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বাংল! নাটকের ইতিহাম 


[ পর্িবন্ধিত ষ্ঠ সংস্করণ ] 


অজিতকুমার ঘোষ এম. এ.১ ভি ফিল , ডি. লিউ 
বিছ্ভাসাগব অধ্যাপক ও বাংল! বিভাগেব অধ্যক্ষ, 
রবীন্দ্রভাবতী বিশ্ববিদ্যালফ 





প্রকাশক £ শ্রীক্ুরজিৎ্চন্দ্র দাস 
জেনাদৃিল প্রিন্টার্স ক্যা পার্রিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড, 
১১৯, লেনিন সবণি, কলিকাতা-+০০ ০১৩ 


মূল্য ঃ ২২ টাকা! 


ষষ্ট সংক্ষবণ £ অক্টোবর১ ১৯৬০ 


মুদ্রাকর £ শ্রাবংশীধর সিংহ 


বাণী মুদ্রণ 
১২, নরেন সেন স্কোয়ার, কলিকাতা-৭+০ «০০৯ 


পতদেবেব শীচরাণে 


যষ্ঠ মংস্করণের নিবেদন 


বাংল! নাটকের ইতিহাসের পরিবধিত ষষ্ঠ সংস্করণ প্রকাশিত হইল । পঞ্চম 
সংক্করণেব ২২"০ কপি বেশ কিছুদিন আগে নিঃশেণ হইয়! গিয়াছে । আন্তরিক 
চেষ্টা সত্বেও গ্রন্থ প্রকাশে কিছু বিলম্ব ঘটিল। * এজন্য সহৃদয় পাঠক পাঠিকা 
কাছে ক্ষমা চাহিতেছি। এই সংস্করণে মীর মশ।ররফ হোসেন ও সাম্প্রীতিক- 
সালের কয়েকজন নাট্যকাঁবের নাটক বিস্তারিতভাবে আলোচনা করা হইল । 
আধুনিকতম কাল পর্যন্ত উল্লেখষে।গা নাটক ও নাট্য/ভিনয়েব সমালোচনাও 
ইহশতে অন্ততৃক্ত হহয়ছে। সাম্প্রতিক নাট্যআন্দে'পনের সামাজিক ও 
অর্থ নৈতিক পটভূমি বিশ্লেষণ করিয়া নাট্যআন্দে।লনের তাত্বিক,বপ নির্ণয় করিতে 
চাহিয়াছি এবং নাট্যআঙ্গিক ও প্রয়ে।গরীতির সাম্প্রতিক প্রবণতা লইয়া 
আলোচনা কবিয়াছি । এই কয়েক বৎ্সব ধবিয়া নাটক ও নাট্যাভিনয় সম্পর্কে 
অনেক আলোচনা করিয়াছি, কিন্তু বইয়েব কলেবব আতবিক্ত পরিমাণে বুদ্ধি 
পাইবে এই আশঙ্কায় সেই সব আলোচনা এই গ্রন্থের অন্তভৃক্ত করি নাই । নাটক 
ও নাট্য-আন্দোলন সম্পর্কে আমার নানা ধরনের আলোচন।, বিশেষ করিয়া 
মাইকেল যধুস্দন, দীনবন্ধু ও দ্বিজেন্দ্রলাল সম্পর্কে আমাব বিস্তাবিত সমালোচনা 
কৌতুহলী পাঠকপ|ঠিকাবৃন্দ অন্থএ পড়িতে পারেন । 

বর্তমানে বাংল! ও বাংলার বাহিরে বহু জায়গায় নাট্যপ্রতিযোগিতা অন্ষ্ঠিত 
হইতেছে । এইসব প্রতিযোগিতার মধ্য দিয় নৃতন নৃতন নাট্যকার আত্মপ্রকাশ 
করিতেছেন এবং মঞ্চকলাকৌশল ও প্রয়োগরীতি লইয়।ও অভিনব পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা চলিতেছে । তবে একাঙ্ক নাটক সম্পর্কে যত অন্তশীলন ও নৃতন নূতন 
ভাবনা চলিতেছে, পূর্ণাঙ্গ নাটক লইয়া তত হইছে না। স্থখের বিষয়, 
নাটক প্রকাশে প্রকাশকদের আগ্রহ দেখা শতেছে। বর্তমানে নানা কারণে 
নাট্যআন্দোলনের বেগ কিছুটা মন্দীভূত। বিপুল অর্থও ব্যাপক প্রচারের 
হাতিয়ার লইয়া থিয়েটরী মঞ্চে যাত্রা প্রতিদ্বন্দিতীয় অবতীর্ণ । তবে আমাদের 
আশা, বিবগ্তনশীল জীবনের যন্ত্রণা ও ভাবনার জীবন্ত প্রতিচ্ছবিরূপে রচিত ও 
অভিনীত নাটক সাংস্কৃতিক জগতে তাঁর যথাযোগ্য সমাদর লাভ করিবে । 

পঞ্চম সংস্করণ প্রকাশিত হওয়ার পর কয়েক বৎসরের মধ্যে অনেক আত্মীয় 
ও প্রিয়জনকে হাঁরাইলাম। এক বৎসর আগে আমার মাতৃদেবী স্বর্গারোহণ 


কবিয়াছেন। কঠেক বংসর হইল নাট্যপথপবিক্রমায় আমার চিরসহ্যাত্রী 
সাধনকুমাব ভট্টাচার্য অকালে আকম্মিকভাবে আমাদিগকে ছাড়িযা গিযাছেন। 
আবও কত প্রিয মুখ মনে আসিতেছে-_নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, বখীন্তরনাথ রায়, 
বিভূতি চৌধুবী, বিভাস বায়চৌধুবী ইত্যাদি। বেদনাতারাক্রান্ত চিন্তে আজ 
শূন্যতা অন্থুতব কবিতেছি। 

জেনাবেনল প্রিশ্টার্স-এর প্রক।শক শ্রিন্ববজিৎ্চন্ত্র দাস আলোচ্য সংস্করণের 
কাগজ, মুদ্রণ ও বীধ।হ-এব উচ্চমান বায বাথিয়াছেন। বইযেব দামও এই 
আকাশম্পর্শা দুমূল্যতার বাঁজাবে তিনি অবশ্লনীমতাবে সন্তা কবিযাছেন। এজন্য 


তাহাকে বিশেখতাবে,.ধন্যবাদ জানাইতেছি। 
জন্মাষ্টমী বিনীত নিব্দেক 
১৭ই আগ, আসিতহুমা ঘৌধ 


এ. ই. ৫১০) সণ্ট লেক সিটি 
কলিকাতা.-৭ ০০৭৬৪ 


স্ুীঞ্পত্র 

অবতরণিকা 

[ নাটকের উত্পত্তি। 
ইতিহাস ] 

প্রশ্তাবন। 


সংস্কৃত নাটকের ইতিহাস । যাত্রা। বাংলা নাট্যশালার 


১-৭১ 


[ অগ্ুবাদ-যুগ-_হরচন্ত্র কালীপ্রসন্ন_রামনীরায়ণ | বাংলা নাটকের উপর সংস্কৃত 
নাটকের প্রভাব । বাংলা নাটকে শেকসপীয়রের প্রভাব । মৌলিক নাটকের 


সৃচনা__কীতিবিলাস, ভদ্রাজুন ] 
প্রথম অঙ্ক 

বাঁ না নাটবেব আদিপর্ব 
সামাজিক নক্সা নাটক 
বামনারায়ণ তর্করতু 

নইকেল মধুঙ্ছদন 

দীনবন্ধু শিত্র 

মপেবা বা গীতাভিনষ 

মনে।ণেহন পন্কু 

সাপ দশাবনক ভোসেন 

দ্বিতীয় অঙ্ক 
জায় ভাবাত্মক রোম।ন্টিক নাটক 
জ্যে।তিখিন্ত্রনথ ঠাকুব ও সমসামসদি শ।০াকীববৃন্দ **- 
| ।করণচন্দ্র খন্দ্যেপাধ্যায় । হরলাল বায় । উপেন্ত্রনাথ দাস। 
উমেশচন্ত্র গুপ্ত । প্রমথনাথ মিত্র ] 

গিরিশ-যুগ 

রাজকৃষ্ণ বায় 

গিরিশচন্দ্র ঘে। 

অমৃতপা'ল খন্থ 

তৃতীয় অঙ্ক 

দ্বিজেন্দ্র-যুগ 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ 

রবীন্দ্রনাথ 


২২-৫৪ 


১৩৯-১৪৬ 


"8৭-১৫০ 


১৫১-১৫৫ 


১৫৬-১৭৫ 


১৭৬-১৮০৩ 
১৮০-১৮৪ 
১৮৫-২৩৬ 


২৩৯-২৫৫ 


২৫৬-২৬৩ 
২৬৪-২৪৭ 
২৯৭-৩১৩ 


৩১০-৪ ২৩৬ 


( আট ) 


চতুর্থ অন্ক 

রবীন্ত্রোত্তর নাট্য-সাহিত্য ৪২৭-৪৭৪ 

[ পৌরাণিক নাটক- মন্সথ রায়, যোগেশ ী মহেন্্র গপ্ত। এঁতিহাসিক 
নাটক-_শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মন্মথ বায়, মহেন্ত্র গুপ্ত, নিশিকাস্ত বন্থু রায়, 
যোগেশ চৌধুরী । সামাজিক নাটক-_বিধাঁয়ক ভট্টাচার্য, শচীন্্নাথ সেনগরপ, 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়, অযস্কান্ত বন্সী, প্রমথনাথ বিশী, 
মনোজ বন্থু, যোগেশ চৌধুরী, 'জলধর চট্টোপপ্যায়, বনফুল, নিশিকান্ত বন্ধ রায়, 
রবীন্্র মৈত্র ] 
যুদ্ধোত্তর নাট্যসাহিত্য ৪৭৯-৫৭১ 

[ যুদ্ধোত্তর সমাজের পটভূমি ও নাটকের সাধারণ বশ বিজন ভট্টাচার্য । 
তুলসী লাহিডী | দিগিন্দ্রচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় । শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত | মন্মথ রায় । 
সলিল সেন। বিধায়ক ভট্টাচার্য । শশিভৃষণ দাশগ্তপ্ত। নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় । 
কিরণ মৈত্র । ছবি বন্দ্যোপাধায় । ধনঞ্য় বৈরাগী। উৎপল দত্ত। বীর 
মুখোপাধ্যায়। স্থনীল দত্ত। সোমেন্ত্রন্দ্র নন্দী । বমেন লাহিভী। শৈলেশ 
গুহ নিয়োগী। জ্যোত বন্দ্যোপাধ্যয়। বাদল লরকার। মনোজ মিত্র। 
রতনকুমার ঘোষ। মোহিত চট্টোপাধ্যায় । বিবিধ নাটক ও নাট্যকাব।] 


সা্রাতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক *** ৫৭১-৫৮৩ 
নাট্যকাঁব্য ৮৯০ ৫৮৩-৫৮৮ 
অনুদিত নাটক *** ৫৮৮-৫৯৩ 
একাঙ্ক নাটক ্ ৫৯৩-৬০১ 
উপন্যাসের নাট্যরূপ টু ০৪ 
পরিশিষ্ট 
নবনাট্য-আন্দোলন ৬০৮-৬২ 
পেশাদার নাাশাল। ৬২৮-৬৩৯ 
গ্রশ্থপ্ী ০, ৬৩৩-৬৪ ০ 


নির্দেশিকা টি সর তং 


অবতরণিক। 
নাটকের উৎপত্তি 


অন্থুকরণ করিবার সহজাত প্রবৃত্তি হইতে নাটকের উৎপত্তি । মানিষ 
অপরের কথা, ভাব ও ভঙ্গি লক্ষ্য করিয়া পুনরায় তাহ! নকল করিতে 
ভালোবাসে । এই প্রবৃত্তি আদিম, অপভা মানুষ হইতে চলিয়া আসিয়াছে । 
অসভ্য লোকেদের মধ্যে পূর্ণাঙ্গ নাটকের জন্ম হয় নাই বটে, কিন্তু তাহারাও 
সঙ্গীত ও নুত্যের মধা দিয়া তাহাদেব অন্কর্ণ-প্রচেষ্টীকে বপায়িত কবিয়া 
তুলিত। নৃত্য মানুষেব ইতিহাসে সবাপেক্ষ। গ্র।চীনতম কলা । আঁদি॥ সমাজে 
নৃত্যের মধ্য দিয় লোকে ধর্মভ।ব এপং হদয়ভাব প্রকাশ করিত,৯ সমস্ত প্রকার 
ক্রিমা-কর্ম অন্রগানে এই নুত্যের প্রচলন ছিল ।২ সঙ্গীত, তাল এবং সামগ্জশ্ত 
সদ করিয়া এই নৃত্যের উদ্বোধনে পাহ গ্য করিত। এই সঙ্গীতসম্বলিত ভাব- 
প্রকাশক নৃত্যই ক্রমে ক্রমে নাটকেব অভিনয়ে পবিণতি লাভ করে। ভারতীয় 
নাটকেব উৎপত্তি এই নৃত্য হইতে হইয়াছে, হৃহা অগ্মান কর! অসঙ্গত নহে। 
নু ধাত় হইতে “নাটক” এই কথাটির কটি হইয়াছে ইহ] বিশেষভাবে লক্ষণীয়। 
নৃত্য হইতে ভারতীয় নাটকের জন্ম--এই মত ওল্ডেনধাগ প্রভৃতির সহিত কিথ 
সাহেবও পোষণ করিয়াছেন ।৩ 

প্রাচীনকালে ধর্মসাধনা এবং কলাচচা অঙ্গাঙ্গীভাবে ঘুক্ত ছিল। ধর্ম- 
সাধনার বিচিন্ত প্রকার ও উপায়ের মধ্য (+1 বিভিন্ন ক্লাব বিকাশ ঘটিত। 
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২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নাট্যকলার উদ্ভবও এই ধর্মানুষ্ঠানের মধ্যে হইয়াছিল । গ্রীসদেশে [31079583 
দেবতার পূজায় যে সঙ্গীতের (7010191217৮ 50176 ) প্রচলন ছিল তাহা 
হইতে ট্রাজেডির উৎপত্তি এবং এ দেবতার উৎসবে হাস্তপরিহাসযুক্ত 
শোভাযাত্র! ও সঙ্গীত (7781110 9018 ) হইতে কমেডির হ্যট্টি। ভারতীয় 
নাটকের মূলও প্রাচীন ধর্মের মধ্যে নিহিত। কথিত আছে, ব্রহ্মা নাট্যবেদ 
নামক পঞ্চম বেদ প্রণয়ন করেন। চতুর্বেদ হইতে নানা উপাদান সংগ্রহ 
করিয়া তিনি এই নূতন বেদদত্যটটি করেন।৯ ব্রন্ধা এই ,বেদে তাহার শিত্ত 
ভরত মুনিকে শিক্ষা দেন। ভরতের দ্বারা নাট্যবেদ জগতে প্রচারলাভ করে । 
ভারতীয় নাটকের ইতিহাস উদ্ধার করিতে হইলে বৈদিক সময় হইতে 
আলোচনা করিতে হইবে । বেদের অনেক স্তোত্র কথোপকথনের আকারে 
রূচিত। এই সব স্তোত্রই নৃত্যগীতের সহিত যুক্ত হইয়া নিয়মানুবদ্ধ নাটকে 
পরিণতি লাভ করিয়াছিল অনেকে ইহা! অন্গমান করেন।২ বৈদিক যুগের 
পর রামায়ণ এবং মহাভারত এই ছুই মহাকাব্যের অনেক স্থলে নাটকের 
উল্লেখ দেখা যায় ।৩ ইহাতে ধারণ! হয় ততৎ্কালে নাটক ও নাটকের অভিনয় 
প্রচলিত ছিল। তবে রামায়ণ এবং মহাভারতের পরেই যে নাটকের যথার্থ 
এবং পূর্ণাবয়ৰ বিকাশ হয় তাহাতে সন্দেহ নাই । অধ্যাপক কিথ প্রভৃতি 
বলিয়াছেন যে, রামায়ণ এবং মহাভারতের অংশবিশেষের আবুন্তি হইতে ক্রমে 
ক্রমে নাটকের উদ্ভব হয় ।৪ পরবর্তী নাট্যসাহিত্যের উপর মহাকাব্য ছুইখানির 
প্রভাব যে বিশ্ষে কার্ধকর হইয়াছিল তাহা সকলেই স্বীকার করিবেন। ভাস, 
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অবতরণিকা ৩ 


ভবভূতি প্রভৃতি নাট্যকার রামায়ণের প্রতি তাহাদের খণ ব্যক্ত করিয়াছিলেন। 


রামায়ণের কুশ এবং লব হইতে নাটকের ভূমিকা বুঝাইতে কুশীলব এই 
কথাটির প্রচলন হইয়া আসিতেছে । 


সংস্কৃত নাটকের ইতিহাস 


সংস্কৃত নাটকের সুচনা কবে হইয়াছিল তাহা লইয়। নানা মতভেদ আছে। 
কিছুকাল পূর্বে ভাসেব নাট্যাবলী আবিষ্কৃত "হওয়ার পরে অনেকে তাহাকে 
থুঃ পৃঃ তৃতীয অথবা চতুর্থ শতাব্দীব নাট্যকার বলিয়া মতব্যক্ত করিয়াছেন । 
ডাঃ কিথ এবং উইন্টারনিৎস প্রভৃতি বিশারদগণ কিন্তু ভাসকে অশ্বঘোষেব 
পব্ব্তী বলিয়াছেন। যাহা হউক খুষ্টিয় প্রথম শতাব্দী হইতে যে সংস্কৃত 
নাটকের উদ্ভব এব” বিকাশ হইয়াছিল এ-সঙ্ন্বে মতানৈক্য কম। প্রথম 
শতাবী হইতে একাদশ শতাবী পর্যন্ত সংস্কৃত নাটকের গৌববময় বিকাশ 
চলিয়াছিল। সংস্কৃত নাট্য-সাহিত্যেব মধো ভারতীয় সাহিত্য প্রতিভার সর্বশেষ 
নিদর্শন বিবাজমান রহিয়াছে ।১ 

সংস্কৃত নাটকেব অসাধাবণ উৎকর্ষ সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সচেতন থাকিয়াও একথা 
মনে না কবিয়া পাবা যাষ না যে, এই নাট্যসাহিত্যেব বিকাঁশ ও আবেদন 
অতি সংকীর্ণ সীমাব মধ্যে আবদ্ধ ছিল। জাতিব ভাব ও বৈশিষ্ট্য প্রকাশ 
কবাই যর্দি নাটকে উদ্দেশ্য হইষা থাঁকে, তবে এই নাট্যসাহিতাকে জাতীষ 
সাহিত্য বলা চলে নী। ছে শব সবসাধাবণেব হৃদয়েব সহিত ইহাব কোনো 
সচল যোগাযোগ ছিল নাঁ।২ সংস্কৃত নাটকেব উৎপত্তি বুদ্ধিজীবী বর্ণশরেষ্ঠ 
ব্রাঙ্গণদেব দ্বাবাই হইযাছিল। এই সব অধ্যাত্মনিমগ্রচিত্ত, বাস্তববিমুখ, জ্ঞানী- 
কুলর্ধভ ব্রাহ্মণদের বিশি মত ও দৃষ্টিতঙ্গিব দ্বাবা এই নাটকেব গতি ও প্রকৃতি 
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৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নির্ধারিত হইয়া! গিয়াছিল।১ অন্য কোনে শ্রেণী ও বর্ণের প্রভাব ইহাতে 
আশ্রয়লাভ করিতে পারে নাই। নাটক প্রণয়নের পর ইহার অভিনয়ও মুষ্টিমেয় 
অভিজাত ব্যক্তির সম্মুখে হইত। গ্রীসদেশে উনুক্ত আকাশতলে ত্রিশ হাজার 
দর্শক সমব্তে হইয়া যেমন মানবজীবনের নিগুঢ় সমস্তাসকল দেখিতে পারিত, 
ভারতে গণসাধারণের তেমন কোনো স্থযোগ ছিল না। ভারতের রঙ্গালয়ের 
কথা চিন্তা করিলে এশ্বর্ধ ও জাকজমকের এক অপরূপ তরঙ্গলীলা চোখের 
সম্্থে খেলিতে থাকে । স্ুদৃঠ, স্সঙ্জি'ত গৃহে রতু-সিংহীসনে পরিপূর্ণ মর্ধীদায় 
সভাপতি অধিষ্ঠিত হইয়া আছেন। অন্তঃপুরের রমণীবৃন্দ, সভাসদ্গণ রাজন্যবর্গ 
এবং বিপ্রকুল চতুদিকে যথাযোগ্য স্থানে আসীন- সর্বত্র অটল গাম্তীয বাজকীয় 
আভিজাত্যে মহিত সঙ্গতি স্থাপন করিয়া অক্ষুগ্রভাবে বির'জ করিতেছে । 
ইহার মধ্য দেশের সর্বসাধারণের সভজ প্রবেশাধিকাব ছিল ন1২, থাকা সম্ভব ও 
নহে। সুতরাং দেশের বৃহত্তম মানব সম্প্রদায় যে তাহাদের নাট্যরসভোগেচ্ছাকে 
তৃপ্ত কবিতে পারিত না তাহা আমা অন্রমান করিতে পারি। সংস্কৃত নাটক 
এত বেশী অলঙ্কারপূর্ণ ও কবিত্বসমুদ্ধ হইবার করণ-_-ইহা কতিপর় নিাচিত জ্ঞানী 
এবং রসজ্ঞ ব্যক্তিদের জন্যই লিখিত হইত, দেশের অধিকাংশ অশিক্ষিত সাধারণ 
লোকের কথা নাট্যকার চিন্ত। করিতেন না। 

একাদশ শতাধাী পর্যন্ত সংস্কৃত ন।টকের প্রণয়ন এবং অভিনয় চলিয়াছিল। 
ইহার পরে দুসলমানদের দ্বার! ভারত বিজিত হইলে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
বিলোপ ঘণে। অবশ্ঠ পূর্ব হইতেই ইহার অবনতির স্থচনা হইয়াছিল। সংস্কৃত 
নাটকের বিকাশ মুষ্টিমেয় ভনসম্প্রদাবের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল এবং ইহার ভানার 
সহিত লোকের কথ্য ভাষার পার্থক্য উত্তরোত্তর বধিত হইতেছিল বলিয়াহ ইহার 
পুষ্টি সঙ্কুচিত হইয়া আসিতেছিল। 


১।0006 0721009, 1022155 0106191019,65521069] (1906. 01105 50181503101) ৮10 0০ 
17910001175. 11065 ০72 29621150 27) 90010901, ০9081 0£ 18155 £6176191128010185, 
5০০ 15891701655 06 ৪8০০9190510 0০691], 2190 60 016806 ৪.169115650 01:8179. ৮/45 
₹/13011% 11)50100907016 710) 61552] 061001)018170612. 

907570786 197101756 05 ৮০101) 0. 276. 


২। ডাঃ কিথ বলিধাছেন, শূদ্রদেব জন্য আসশ নির্দিষ্ট থা(কলেও, ইহারা সম্ভবত রাজ অনুগ্রহ- 
জীবী সামান্য শূদ্র সম্প্রদায় ছিল__[0)০ 18155 16£8107)6 006 0195-110096. ০9106007196 
006 01556700606 005 ১99, 00 0586 15 8 ৪০৩ 06100 9080. 1099 ৪7015 60 ৪ ৮: 
15561150650. 01855 0: 7০0৮৪] 1081)8675 019. 

92791768 1)12760, 0, 379. 


অব্তরণিকা ৫ 


» সংস্কৃত নাটকের স্থ্টী এবং অভিনয় রাজাদেব অন্তগ্রহ এবং আহ্বকৃল্যে 
হইযা আসিয়াছিল। সেই রাঁজাদেব বিলোপেব সঙ্গে সঙ্গে নাটকেবও স্বাভাবিক 
মৃত্যু ঘটে । সমগ্র মুসলমান রাজত্বে নাটকেব পুনবিকাশ এবং বঙ্গালযের পুষ্টি 
হয নাই। মুললমানগণ নট্যকল! ও অভিনয-প্রথাব ঘোব বিবোধী। পৃথিবীর 
কোথাও তাহাবা নাটকের উদ্ভাবন করিতে সাহাধ্য করে নাই ।৯ শিক্ষা এবং 
আমোদেব এই শ্রেষ্ট উপাষটি তীাহাদেব কাছে সম্পূর্ণ অপবিজ্ঞাত ছিল। 
মুললমানদেব আগমনে বাংলা সাহিত্যে অশ্প্মনে উপকাঁব সাধিত হইযাঁছিল 
পন্দেহে নাই ।২ তাহাঁবা বাংল! ভাষা চর্চায এবং বাংলা সাহিত্য প্রণয়নে 
অশেধ উৎসাহ দিযাছিল। কিন্তু তাহাঁবা নাটকেব বিবোধী ছিল বলিযাই 
তাহীদেব আমলে নাটকেব বিকাশ হয নাহ কিন্তু নট্যবস উপভোগ 
কদ্বিবাব চিন্তন ইচ্ছা মান্ঠপেব মনে খাম কবিতেছে। গে কোনো উপায়েই 
হক পে এই হচ্ছাকে তপু কবিবেই | নাট্যভাবতী বাজদববাব হইতে 
নির্বাসিত হইলেন বটে কিন্ধ সাধাবণেব হৃদশতলে জহাব আসন লাভ 
হইল । তবে খাঞজজবীঘ আন্কলা ন| পাইলে ব্হু ব্যযসাধ্য নাট্যালয স্থাপিত 
হইতে পাবে না এব সমৃদ্ধ সুনিযমাবদ্ধ নাঢকেবও উত্পন্তি সম্ভব নহে। স্থুতবাং 
দেশেন পোব বঙ্গশাল। এণ” না৮ক পাইল না বটে, কিন্তু অন্য আব এক অতি 
সহজ ও সুলভ উপাযে তাহাব| নাট্যবম ভোগ কবিতে সক্ষম হইল । যাত্রা 
প্রসাৰ এইভাবেই ইইযাঁছে | সংস্কৃত নাটকেব মধ্যেও দেশেব সবসাঁধাবণ নিজেদের 
যে প্রাণেব প্রতিধ্বনি শুনিতে পান নাই, এতদিন পবে সেই বাজ সম্মান-বঞ্চিত, 
ধূল।ম।টি-চচিত যাত্রার মধ্যে ৩।ঠা শুনিতে পাইল । উন্মত্ত আগ্রহে তাহাবা ইহা 
বণ কবি লইল । 
যাঁঞ্ো 
(ক) উৎপত্তি ও বিকাশ 

যাত্রা! কথাটি অতি প্রাচীনকাল হইতে চলিয। আসিতেছে । অতীতে কোনে! 
দেপতাব লীলা! উপলক্ষে লোকেবা এক জাযগ| হইতে অন্য আব এক জাযগায় গমন 
কবিষা নাচ গানেব সঙ্গে সেই দেবতাৰ মা শ্য প্রকাশ কবিত। ইহাই যাত্রা 


সম 
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২। “আমাদের বিশ্বাস মুসলমান কতৃক বঙ্গবিজযই বঙ্গভাষায এ সৌভাগ্যের কাৰণ হইযা 
দাডাইযাছিল। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য__দীনেশচন্দ্র সেন (বষ্ট সং) পৃঃ ১৩৫ । 


ঙ বাংলা নাটকেব ইতিহাস 


নামে অভিহিত ছিল। স্ুতরা* প্রথমত: যাত্রা বলিতে উত্সব উপলক্ষে গমন এইু 
ব্যাপারটি অপবিহার্ধ ছিল। কালক্রমে কোনে স্থানে গমন না কবিযা একই স্থানে 
বসিয়৷ দেবলীলা অভিনয কর! হইত । এইভাবে দেবযাত্র। অভিনেতব্য যাত্রাৰপ 


লাভ করে। 
দেবতাব সম্মুখে বৃত্যগীতাদিব প্রচলন বৈদিক যুগ হইতে চলিয। আসিতেছে । 


খথেদেব কালে যজ্ঞস্থলে আনন্দবিধানেব জন্য গান, বংশদণ্ড হস্তে নৃত্য, স্তব, বন্দনা 
ইত্যাদি অনুষ্ঠিত হইত । পৌবাণিক যুগে দ্েবতাব আাঁন-উৎসব-উপলক্ষে 
শোভাযাত্রা ও উৎসবেব প্রচলন হইল রি বৌদ্ধযুগে বথোৎ্সব অনুষ্ঠিত হইত। 
ফা-হিয়ানেব বর্ণনায জানা যাষ যে, জ্যেষ্ঠ মাসেব ৮ই তাবিখে বিভিন্ন সুসজ্জিত 
বথে বুদ্ধাদিমৃতি স্থাপন কবিযা বাঁজপথে শোভাযাত্রা সহকাঁবে সেই খথগুলি টানিষা 
লইযা যাওযা হইত। শোতাযাত্রাব মধ্যে নৃত্যগীত ও ত্রীডাকৌতুখাদি অন্রপ্রিত 
হইত। ব্হুদব হইতে অগণিত নবনাবী এই বথযাত্র/। উৎসব দেখিতে সমব্তে 
হইত | বৌদ্বধর্মেব ত্রিবত্ব ক্রমে ক্রমে মতি পবিগ্রহ কবিলেন এব বুদ্ধেখ 
বাম পার্খে ধর্ম স্ত্রীবেশে উপবেশন কবিলেন ও সঙ্ঘ পুকষবেশে তীহাব দক্ষিণ 
স্থান গ্রহণ কবিলেন। এই ত্রিমুতিই জগন্নাথ, ক্লবাম ও স্ভদ্রায পবিণত 
হইযাছেন। বৌদ্ধিবথযাত্রা জগন্নাথদোবব বথযাঞাষ বপান্তবিত হইয! 
গিযাছে। বৌদ্ধধমেব পব বঙ্গদেশে শৈব ও হুর্বপূজ।ব প্রচাব হ্ইযাছিল। 
কেহ কেহ বলেন সৌবোৎনব সর্বাপেক্ষা আদি উৎস্ধ এবং এই উৎসব হইতে 
অন্যান্ত উতৎ্সবেব উৎপহি হইযাছে।২ ক্যদেবতা অতি প্রান কালেই 
শিবঠাকুবে বপান্তবিত হইয। যান।৩ এই শিবঠাবুবে" উৎসব বহুকাল 
ধবিষা বিচিত্রৰপে অনুষিত হইযা আমিতেছে। শিবপুবাণ, ধর্মসংহিতা, 
সনৎকুমাব সংহিত|, বাষবীয সহিতা, ইত্যাদি পুবাণে নৃত্যগীতার্দিসহ শিবশক্তিব 

১। বেদিক সমীাজব যঙ্ঞাঙ্ষে সান চতসবেব অনুষ্ঠান লঙযা| এবটি শোভাযাত্রা বাহিব 
কবিবাব প্রথ। প্রলিত হয ক্রমে সেহ অবড়ত স্নান ব্যাপাব লহয! বাজাবা যথেষ্ট শোভাষাত্রা ও 
উৎসবেব আযোজন কবিলেন। পল্ল সমাভে বীবে ধবে এই প্রকাব শোভাষাত্র' বিবিধ উতসবেৰ 


অঙ্গীভূত হইযা থাকিবে । 
আগার গম্ভীবাহবিদাস পালিত, পৃঃ ১৫৭। 


২। “বাস্তবিক প্রায় সকল প্রাচীন উত্সবেবই আদি ভিত্তি সৌবোতসব। নুযেব যাত্রা 
উপলক্ষ্য করিয়া এই সকল উৎসব হইত এব" উহাদের প্রধান অঙ্গ নাট্যাভিনয ছিল বলিয়া 
নাট্যাভিনযের নাম 'যাত্রা” হইয়াছে ।' 

বাংল! নাটকেৰ উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ- মন্মধমোহন বন্ধু, পৃঃ ৪১। 

৩। এ, পৃঃ ৪১ রষ্টব। | 


অবতরণিকা ৭ 


উমসবের কথা বর্ণিত হইয়াছে। 'ফান্ধনমাসে শিবের পুষ্পমহালয়া উপলক্ষে 
শোভাযাত্রা! বিধি দেখা যায়।”৯ ধর্মপংহিতায় শিবের সম্মুখে নৃত্যগীত ও 
হান্ত-কৌতুকের বর্ণন। রহিয়াছে ।২ 

শিবৌৎসবের ধার। ও প্রকৃতি আলোচনা করিলে প্রাচীন গ্রীক দেবতা 
ডায়োনিসাস-এর সঙ্গে আমাদের শিবঠাকুরের আশ্চর্য মিল খুঁজিয়৷ পাওয়া 
যাইবে। শিব যে অনার্ধ সমাজ হইতে আসিয়াছেন তাহা পণ্ডিতদের আলোচন। 
হইতে আমর! জানিতে পারিয়াছি। কালক্রমে আধসমাজে তিনি যতই 
আর্ধরূপ লাভ ককন না কেন লৌকিক উৎসব অন্ঠ।নে তাহার আদি অনার্ধরূপ 
অবিকৃতবপে চলিয়া আসিয়াছে । শিবেব ছড1, শিবায়ন, মঞ্গলকাব্য প্রভৃতিতে 
তাহার এই অনার্ধ গ্রাম্যবপই পরিস্ফুট হইয়াছে | 

*শিবঠাকুর শশ্তো্পাদক . কৃষক-দেবতা |৩ গ্রামে কুষক নবনারী 
আনন্দোখ্সবের মধ্য দিয়া তাহাকেই বন্দন। জানাইত। গ্রীকদেবত। 
ডায়েনিসামও একপ একজন গ্রাম্য শশ্তদেবতা |” শিবেব হ্যা ডায়েনিসাসও 
লিঙ্গমৃতিতে পূজিত হইতেন। শিব গঞ্জিকা ও সিদ্ধিসেবী, ডায়োনিসাসও 
আসবদেখত | ভায়োনিসাস-এর শীশকালীন উৎসব হইতে কমেডি৫, এবং 
বসন্তকালীন উৎসব হইতে ট্র।জেডির উৎপন্নি।৬ শিবোধ্সব হইতে ক্রমে নাটক 
ও যাত্রার উদ্ভব হইয়াছিল এ অন্রমান অসঙ্গত নহে |? 


১। মাগার গন্ভাবা, পু ১৮৭ । 


| বির গাষন্শ শ্ুহান্তি নবা ণটমাতবঃ | 
কাচ্দি গাষন্তি নতাশ্তি বমষণ্ঠি ভসন্তি চ॥ বমসাতত।। ৫৫ | 


১। একটি গম্তীব' গানে কূষক-শিবেব কৃষিকণে চিত্র অঙ্গিত হউযাহে__ 
“বশাগ মাসে বুষাণ ভমিতে দিল চাষ । 
আষাঢ মানে শিবগাকব পুনিলেন কাপান ' 
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০ ৮৪1005 101770১. 

72787170201)” 2720, 01 6756 ৫674 05 4৯, ঢ1751819 (0%0019), 0, 5 

৫). [100 আ1])06] 05615৭15016 25500140651 /10]) 0০ 0110) 0£ ০023605. 
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৬1 1105 0810 07৭2118. 01 00০ 06116111870 15 (০ 0৪ 0৪০০৭ 0201: 00 06 
9711178 1556158150৫ 10101595505, 0. 13. 

৭। আমাদের দেশে যে শিবোৎসব উপলক্ষেই নাটকের সৃষ্টি হইয়াছিল তাহ! শিবঠাকুরের 
নটরাজ, নটেশ, নটনাথ, মহানট, আদিনট প্রভৃতি নাম হইতেই বেশ বুঝা যায়।'__বাংল! নাটকেব 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ, পৃঃ *। 


৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


শিবোৎ্সব বর্তমানে গম্ভীরা বা গাজন উৎসবে পরিণত হইয়াছে। 
গম্ভীরা উৎসবে নৃত্যগীত, শোভাযাত্রা ও সাজসজ্জাসহকারে নানা রঙতামাসা 
দেখান হইয়া থাকে । গম্ভীরা-মণ্ডপে ভূত, প্রেত, রাম, লক্ষণ, হনুমান, 
শিবছুর্গা, বুড়াবুড়ী নৃত্য ইত্যাদি কৌতুককর অনুষ্ঠানের আয়োজন হয়। এই 
সব অনুষ্ঠানে নানাপ্রকার মুখা বা মখোশ ব্যবহৃত হয়। হন্ুমান-মুখা অনুষ্ঠান 
গম্তীরা-উৎসবের এক প্রধান আমোদ-অঙ্গ। নৃত্য-গীত ও হাশ্তকৌতুকপূর্ণ 
এই গস্ভতীরা-উৎ্সবের মধ্যে শাত্রাব ৬াদি উপাদান নিহিত রহিয়াছে, এই 
ধারণা অমূলক নহে । 

মঙ্গলগান, লোকসঙ্গীত, পালাগান প্রভৃতির মধ্যে যাত্রার অঙ্কুর বিদ্যমান 
ছিল। রামাই পণ্ডিতের শ্ৃন্পুবাণে নৃত্য ও গীতোব্পবের পরিচয় পাওয়া যায়। 
ধর্মমঙ্গল কাবাগুলিতে ধর্মপূ| উপলক্ষে গীতবাদ্ধ ও নৃত্যাগষ্টানের বিধরণ 
নিবদ্ধ রহিয়াছে ।৯ মগলচণ্ডীর পৃজাতেও নৃত্যগীতের প্রচলন ছিল। চামর, 
মন্দিরা, খোল, তানপুবা লয় মঙ্গলচণ্ডার গ।ন হইত । মূল গায়েন, দোহারগণ 
ও বায়েন এই গীতের প্রধাণ অঙ্গ ছিল। মূল গায়েন ও দোহারগণ মন্দিরা 
লইয়া তালে তালে নাচিত এবং গান গাহিত ।২ মনসার ভাসানও খোল ও 
মন্দির। লইয়া পূর্ববঙ্গের গ্রামে গ্রামে গাওয়া হয়। এই ভাসান-গানের 
গায়কগণ বেহুলা-লখিন্দর-কাঠিশীর বিভিন্ন চরিত্রের অন্তবপ বেশভূধায় 
সজ্জিত হইয়া আসবে নাচিয়া গাঠিয়। থাকে । জয়দেধের গীওগোবিন্দ ও 
বড়ু চণ্রীদাসের শশ্রুরুচ্ণকীতন?-এ ধঞ্লীলাপ আদি নাটারূপের সন্ধান পাওয়া 
যায়। এই কাব্যগুলির গান ৪ সংলাপ হইতে পরবতীকালের যাত্রাগানের 
যে প্রেরণা আসিয়াছিল তাহ। নিঃসন্দেহে বলা যায় । কৃষ্ণলীলাবিষয়ক ঝুমুর ও 
ধামালী গানেও লৌকিক নৃত্যগীতের ছারা প্রভাবিত হইয়াছে ।৩ এই সব 


১। 'পুলকে প্রণাম খাটে পছ্া বাথ গাত নাটে 
যোগ ঘজ্ড জীগিল যাঁমনী | --পনরামেৰ ধর্মমঙ্গল | 
১। আগের গম্ভীবা, পৃঃ ৩০৬ 
৩। একটি ঝুমুব গানের পবিচয দ্েওযা বা । মানিনী রাধিকা কোপ কবি! বলিতেছেন-_ 
ছুযো না ছুয়ো না কপট শ্ামারে পাপিনী সস্তাগ কবেছে তোমারে 
ধিক চে নিঠুর কালা! 
নতে অন্দচি। উচ্ছিষ্টেতে রুচি, 
না করে ব্রজেন বালা হে ॥ 


অবতরণিক ৯ 


প্রভাব যে যাত্রার উপব বিস্তৃত হইয়াছিল তাহাও অন্মান করা চলে । 
রামায়ণ-মহাভাবত হইতে বিভিম্ন করুণ হাশ্তমূলক ঘটনাব অবলম্বন করিয়া 
লৌকিক গান ও অভিনযেব ধারাও বনু প্রাচীনকাল হইতে বাঙালী জনগণেব 
মানসক্ষেত্রকে বসপ্লাবিত করিষা আসিযাছে। 

মঙ্গলগান ও রামায়ণ-মহাভাবত প্রভৃতি পূর্বে পাচালী-ছন্দে গীত হইত । 
গাঁচালীর দুই অঙ্গ__গান ও ছড়া বা পষাব।১ গানের মুখটকু ধরব বা 
স্থিবপ্দ আব বাকিটুকু অন্তবা। ছড়া বা ঝনামষ অংশ গায়ক দ্রুত আবুন্তি 
কবিষা যাইত। ম্শ গাষকেখ ডান হাতে মন্দিবা, বামহাতে চামব ও পায়ে 
ন্পুব থাকিত। তাহাব সহিত দোহাব ও মুদঙ্গবাদক* থাকিত। প্রথমতঃ, 
পাচালীব মধো একজন মূল গাষক গান কবিত। কিন্ধু ক্রমে ক্রমে পাচালীব 
প্রসাব ও পাঁপাগানেৰ দীর্ঘতাৰব ফলে একজনেখ স্বপে ছুহ ব| ততোধিক 
গাযক ও অভিনেতাব আমদানি হইতে পাগিল। এইভাবে পাচালীব বৈচিত্র্য 
ও বিস্তৃতি খটিতেছিল এখং কালক্রমে এহ পাচাপী হহতেহ জনপ্রিয় যাত্র। 
গ1নেব উদ্ভব হহল 1২ উনবিংশ * কা". ৩ নবা প|চালীব জন্ম হহযাছে। এই 
পাচালীব ধাবা উদ্ধত হইষাছে কন গান হইতে 1৩ 

যাত্রাব উদচ্চদ ও বিকাশ কি ভাবে হহযাছে উপবে তাহাব আলোচন] কবা 
হইল। বাংলা যাত্রা মার্দি উপাদান কোথাষ কোথায নিঠিত ছিল তাহাঁও 
উল্লেখ কব হইবছে । চৈতন্যদেবেব পূবে যে যাব অভিনয হইত তাহাব 


শন্নতপু কম" তান্তনাপ কবিয ন লতোছন _ 
তোম। বিনে বিধৃমুখি ' 'ন্দদিকে শূন্য এ1 


পাণ বিবই ছানা বধ 
কনখবে হান হিষ প/ব ওমাবে "ঙ্গাণ্ব মদনাষ বে ॥ 


ঝমুব বসমঞ্জব'_-হুবপ্লীহানন্দ ওঝ| | 
১। পাগালীতে গান থাকে ও €৬া ব পফাবথাক ১7০5 সাধাব্ণ ভাষাঘ বলে খানিক 
ভার বাগ-বাগিণী আব খাঁনক তাৰ মুখজবান" | 
_ জযাদব __অন্গযচন্দ সন্কাব। 
») পাঁচাল" হইতেই যাত্রাব উদ্ভব 
_ বাঙ্গাল সাহিতে ব ইতিহাস (৬্য সং)--ড* বমাব সেন, পুঃ ৫৫৭। 
৩। পীঞালীব সহিত কীর্তন গানব তফাৎ তহতেছে যে পাচালীনে গাধন অঙ্গভঙ্গি কবিত, 
কথনেো! কখনো পাত্রপাত্রীব সাজও সাজিত এবং মাধ মধে। হান্তবসেৰ অকতাবণা কবিত ।" 
_ত, পৃঃ ৫৫৯ 


১৩ বাংলা নাটকেব ইতিহাস 


প্রমাণ আমবা “চৈতন্য ভাগব্ত” গরভৃতি গ্রন্থে পাইযাছি। তবে এই যাত্র! 
কিবপ ছিল তাহ1 ভালভাবে জানিবাব উপায নাই নাটকের অনুকরণে এই 
যাত্রাব উদ্ভব হইযাছিল এবং সম্ভবত কীর্তন ও কবিগানেব প্রচাবের ফলে ইহ! 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল । 

মহীপ্রভূ-প্রচাবিত বৈষ্ণবধর্মেব অভ্যুত্থানের পূর্বে আমাদেব দেশে যেমন 
শাক্তধর্ম প্রভাবশালী ছিল, তেমনি এই ধর্মেব মহিমাজ্ঞাপক শক্তিযাত্রাসমূহও 
দেশেব মধ্যে প্রচলিত ছিল ।১% মহাপ্র্ুব সমযে বৈষ্ণবধর্মেব অভ্যুদযেব সঙ্গে 
সঙ্গে কৃষ্ণযাত্রা দেশেব সর্বত্র ব্যাপ্ত হইতে থাকে । এই কৃষ্যাক্রাসমূহ সর্ব 
সাধাবণেব পাণবসেব সহিত যুক হইযা দেশেব জাতীয অন্ুষ্ঠানেব বপ লাভ 
কবে। গীতঙ্মিলক, ভক্তিবসাত্মক বৈষ্ব ধর্মেব দ্বাবা পুষ্ট হইযাছিল বলিষ। 
যাত্রাব মধ্যে গান এবং ভক্তিবমেব আধিক্য পরিলক্ষিত । অবশ্য এই" গান ও 
ভক্তিব আতিশযা যাজ্রাব নাটকীয উপাদান গডিযা উঠাব পক্ষে বিশেষ 
অন্তবায হইযাছিল বটে, কিন্তু সঙ্গীতণসলিপ্দ, ভক্তিভাবাঞুত জনগণ এই 
যাত্রাকে তাহাদেব মনোভাবেব পোষক বলিযা ববণ কবিযা লইশ | 

বৈষ্ণবগ্রন্থসমহে লিখিত মাছে যে, মহাপ্রভৃ স্বযং যাত্রাগানেব অনুষ্ঠান 
কবিতেন । “ঠচতত্য মঙ্গল” এব “চৈতন্য ভাগবত'-এ আছে যে চন্দ্রশেখবেব গৃহে 
তিনি সপাবিধদ কৃষ্ণচলীলা অভিনয কবিষাছিলেন। “চৈতন্য চধ্তামৃত'-এ 
আছে যে তিনি শ্বাস আচার্ষে গৃহে একদিন কষ্ণচলীলা প্রকট কবেন। 
নীলচলে থাকিবাধ সমযেও তিনি অহোবাত্র নতাগীত অভিনযে বিভোব 
থাকিতেন। ঠতন্যাদবেব এহবপ অভিনযলীলা দর্শনেই কিছ পবধবতাঁ কাপে 
খে বৈষ্ণব গোস্বামিগণ সস্কৃত ভাষায নাঁ&ক বচনা কবিত্ে আবস্থ কধেন এই 
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অবতরণিক। ১১ 


ধারণা অমূলক নহে।৯ রূপ গোস্বামী, কবিকর্ণপুর প্রভৃতি প্রসিদ্ধ বৈষণবদেব 
নাটকসমূহ বাংল! ভাষায অনুদিত হইযাছিল বটে, কিন্তু ইহাদেব ব্যাপক 
অভিনয ও প্রভাব কখনও দেখা যা নাই। স্থতবাং বাংল! নাট্যপাহিত্যেব 
ইতিহাসে ইহাঁদেব মূল্য বেশি নয। 

মহাপ্রভৃব পবে কৃষ্ণলীলাবিষষক যাত্র।কে “কালীয দমন এই সাধাবণ নামে 
অভিহিত কবা হইত। খুষ্টীয অগ্রীদশ শতাব্দী হইতে এই যাত্রা বিশেষ প্রসাব 
লাভ কবিযাছিল। আদি যাত্রাওযালাদেব মধ জিশ্তবাম, পবমানন্দ অধিকাবা, 
সাম অধিকাবী প্রভৃতিব নাম প্রসিদ্ধ। তবে এই সব যাত্রাওযাঁলাদে যাত্রাণ 
কোনো উল্লেখযোগ্য নিদর্শন ব৩মান নাই । 

(খ) কালীষদমন 

ালীযদমন যাত্রীব২ প্রবর্তন কাবন শিশুবাম । জযদেবেব জন্মভূমি বীলুম 
জেলাব কেন্দুবিন্ব গ্রামে শিশুবমেব বাসস্থান ছিল। লাংলা সন ১১৫০ সাপে 
কাছাকাছি সমযে শিশুবাম বিদ্যমান ছিলেন । শিশুবামেব শি ছিলেন পণমানন্দ 
অধিকাবী। বীবভূম জেলাব অন্তর্গ ৩ বামবাটা গ্রামে পণমানন্দ কাম কবিতেন। 
পখমানন্দ তীহাঁব যাত্রায় ব্যাসদেবকে আমদানি কপ্নি। কিছু বৈচত্রা 
সম্পাদন কবিযাছিলেন। গৌবাঙ্গবন্দনাৰ পন কিছুক্ষণ ব্যাসদবেব বমিকত। 
চলত। তাহাব পব শ্রীরুষ্ণ, নাবদমূনি অথবা কোনো গোপী অ।সিঘ| 
তাহাব সহিত যে আলাপ ম্থক কবিতেন তাহ। হহতেহ কোন পাশা 
অভিনয হইবে তাহা জানা যাইত । পবমানন্দেণ পন দাম সবলে খাজা 
বিশেষ খ্যাতি অজন কবিযাছিল। শ্রীদাম-স্থবলেব শিষ্যাছলেন ধন । তিনি 
হাওডাব নিকটবর্তী শালকিষা গ্রামে বাস বতেন। কষ্ণপ্রেমিক ভাববিভোব 
বদন কর্খলীলা আস্বাদন কবিতে কবিতে ভাবাশ্রপাবাষ ভামিযা যাতেন। 
দান, মান ও মাথৃব লইযা পদনেব যাত্রাব পালা গঠিত হইযাছিল। লোচন 
অধিকাবী “অব্রব সংবাদ” ও “নিমাইসন্ন্যাস” ও বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ কবিযাছিল। 

বদন ও লোচনেব পব গোবিন্দ অধিকাবী যাত্রাগানে সাব বাংলা দেশে 


১1 “যদিও আমবা চৈতন্যেব সমদামধযিক বা তদাভনীত কোন নাটকের নিদশন পা গাই, 
তথাপি বলিতে পাবি যে পীচৈতন্যব প্রাণোন্মাদকখ কৃষ নাল।-গীতিৰ অভিনয সন্দশন কশিযা বা 
তদ্বিববণ অবগন হইয| তৎপববতী বে ব গ্রন্থকাবগণ নাটক বচন। কবিতে মানাাশী হন । 

যাবা বিশ্বাবাষ। 

১। “প্রা আডাইশত বংসব. পব কীর্তন, মঙ্গলগান ও .ঝুমুব মিশাহযা নাটকের অন্তসবণে 

বর্তমান কালীযদমন যাত্রা সৃষ্টি তয। - 
কালীযদমন যাত্র! ও নালক__হবেকুণ মাখাপাধ্যায ( শাবদায যুগান্থব, ১৩৫৯ ) 


১২ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


মধ্যে এক প্রবল উন্মাদনা আনয়ন করেন। গোবিন্দ-দৃতী সাজিয়া স্বয়ং গানের 
আসরে দেখা দ্িতেন। তিনি 'নৌকাবিলাস, পালার প্রথম রচয়িতা । 
'নৌকাবিলা' বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ করে। গোবিন্দ অধিকারীর দ্বারা 
অন্তপ্রাণিত হইয়া কাটোয়ানিবাসী পীতান্বর অধিকারী ও শ্রীরামপুরবাসী রাঁধা- 
কষ্চ ॥ঁন যাত্রাগান রচনা করিয়াছিলেন। বাধারুষ্ দানখণ্-পাল৷ যোগ 
করিয়া খুবই খ্যাতি অর্জন করিয়াছিলেন । গোবিন্দ অধিকারীর শিষ্য নীলকণ 
নুখোপাধ্যায়ও প্রসিদ্ধ যাত্রাঙয়ালা! ছিলেন ।১৯ গোবিন্দের দলে শিক্ষালাভ 
করিয়। পরে তিনি নিজেই স্বতন্ত্র দল গঠন করেন। নীলকণের অপর ছুই ভাই 
শ্বীক্ ও সিতিকঠ৪ যাত্রাগান করিতেন । নীলকঠ কয়েকদিন ধরিয়া! মান ও 
মাথ্রলীপা গ।ধিতন | িংসবধ, *চগ্ডালিনী উদ্ধার, “যযাঁতির যজ্ঞ” প্রভৃতি 
কয়েকটি পালাও তিনি রচন। করেন। তিনি ভক্তহদয় স্বভাবকবি ছিলেন । ' 

গোবিন্দ অধিকারীর সমলাময়িক নার দুইজন যাত্রারচয়িতাব অসামান্ত 
প্রভাখ ৪ জনপ্রিয়তা সম্থন্বে উল্লেখ কবা প্রয়েজন-__একজন কৃষ্ণকমল 
ভষ্রাচাষ অপরজন মধুন্দ্রন কান। রুষ্ণকখল পৃববঙ্গের অধিবাসী না হইলেও 
পূর্ববঙ্গেণ যাত্রাগানের উপর তীহার প্রভাব অসাধারণ | তাঁহার “বাই উন্মাদিনী?, 
্প্নবিলাম” “বিচিত্র বিলাস, প্রভৃতি পালাগান পুববঙ্গের আব।লবুদ্ধবনিতাকে 
ভাবে পন্তায় প্লাবিত করিয়া ফেলিয়াছি। ভাববিহ্বলা, বিপ্হ।তুর! রাধার যে চিত্র 
তিণি অঙ্কন করিয়াছেন তাহ| অক্রকরুণ বাঙালীর হৃদয়ে চির আঙ্কত হইয়া আছে । 

মধুস্দন কনের ঢপ-ীর্তন তৎকালীন জনচিত্তে বিশেষ রুচিকর হইয়া 
উ্তিয়াছিল। তিনি 'অক্রুর সংবাদ”, “কলঙ্কভগ্জন, “মাথ্র”, প্রভাস”, প্রভৃতি পাল। 
প্রণয়ন করিয়াছিলেন ! “মাথুর” পালার একটি পদ উদ্ধত হইতেছে__ 

কোন্‌ গুণে আর কর হে গুণ গ্রণ 
রে নিগুণ অলি। 
এগুণে যে বাডে আগুন, 
আমর] দ্বিগুণ জ্বালায় জলি। 
যাণ গুণেতে তুমি গ্রণী, হারায়েছি সেই গ্রণী, 
সদা মরি সে আগ্তণি, 
আবার কি গ্রণগ্ুণ শুনালি ॥ 

১। নীলক? সম্বঞ্ে শ্রীগক্ত হবেন মুখোপাধাঘ ১০৫৯ নালেব শারদীয় যুগান্তরে বিস্তৃত 

আলোচনা করিয়াছেন । 


তবতরণিকা ১৩ 


মধুন্দন বিনে ভূঙ্গ হতেছে বিহ্বল, 
মধুস্থদন বিনে মধুর আঁশ! ত বিফল, 
তবে কেন মধুকর, বৃথা মধু মধু কর, 
যাওনা কেন মধুপুর সেখানে মধু সকলি ॥ 
ও তূঙ্গ ব্রিভঙ্গ বিনে সকলি বিগুণ, 
যে ছিল অতি নিগুণ বেড়েছে তার গণ, 
আমর সব হয়েছি নিুণ 
কেবল বুদ্ধি বিচ্ছেদ্-_আগ্ুন, 
সদন কয় জুডাবে আগুন যদি এসেন বনমালী ॥ 
কুষ্ণযাত্রা তত্কালে অধিক প্রচলিত হইলেও রামযাত্রা, চণীযাত্র!, মনসার 
ভাসাখন-যাত্র! প্রভৃতিও কিছ কিছু প্রচলিত ছিল। বাকুডার অন্তর্গত বামজীবন- 
পুরবাসী আনন্দ ও জয়চন্দ্র অধিকাঁরীর “রামযাত্রা” ফরাসভাঙ্গার গঁরুপ্রসাদ 
বল্পভের “চপ্তীযাত্রা” এবং লাউসেন ব্ডালের 'মনসার ভাসান, এ-প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । তখনকার যাত্রার দধো বেশভূষার কোনো নিখুত পরিপাট্য 
ছিল না। "সাজের মধ্যে কৃষ্ণের পীতধড়া ও চুড়া এবং যশোমতী বুন্দাদি 
সথী ও গোপবালকগণের পরিধেয় একটী রঙ্গিন কাপডের ঘেরাটোপ ( কতকাঁংশে 
চে'গার মত ), তাহার সন্মুখের ছুই পার্থে পেশওয়াজের গায় জরির পাড় বসান 
থাকিত।১ বাছ্যযন্ত্রেরে মধ্যে খোল, করতাল ও বেহালা ব্যধহৃত হইত । 
অভিনয়ের সময় সর্বত্রই একটা স্থুর গাকিতত | 
(গ) সখেব দল 
কালিয়াদ্বমন খাত্রীর পরে উনবিংশ শ"ব্দীর গোড়ার দিকে সখের যাতআ- 
দলের প্রচলন হইল । এই নুতন যাত্রার মধ্যে ক্রমে ক্রমে নাটকীয় উপাদান 
প্রবেশ করিতে লাগিল। দেবকাহিনী বর্জন করিয়া মানবকাহিনী অবলম্থণের 
দিকে এই যাত্রার প্রবণত৷ দেখ। দ্রিল। মানবীয় কাহিনীর মধ্যে বিদ্যান্ুন্দর 
কাহিনীই যাত্রাওয়ালাদের মধ্যে সবাপেক্ষা জনপ্রিয় হইয়া উঠিল । বিদ্যানন্দণ 
যাত্রার সঙ্গে সঙ্গে খেমটা নাঁচ প্রবতিত হয়। বিদ্যা, মালিনী, রাধা, সীতা, রাম, 
কৃষ্ণ, কেহই নাচের আসরে বাদ পড়িতেন না। অশ্লীল ও রুচিবিগহিত সঙ্গীত ও 
হাবভাব এই ম্বাত্রাগানের অঙ্গ ছিল। 
বরাহনগরের ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় প্রথম বিদ্াস্থন্দর দল গঠন করেন। 


১) বিশ্বকোষ 


১৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


ঠাকুবদাসের মৃত্যুর পর তাহার সম্প্রদায়ের ঢুলী রামধন মিস্বী নৃতন দল গঠন 
করেন। ইহার পর প্যারীমোহনের বেলতলার দল প্রসিদ্ধি অর্জন করিয়াছিল । 
এই দল প্রথমে “নলদময়ন্তী" ও পরে “বিদ্যান্তন্দর” অভিনয় করে। 

প্যারীমোহনের যাত্রার দ্বার অনুপ্রাণিত হইয়! অনেকেই বিদ্যান্ন্দর অভিনয়ে 
উদ্যোগী হইয়| উঠিলেন। তাহাদের মধ্যে শ্যামবাজারেব নবীনচন্দ্র বন্থুর নাম 
উল্লেখযোগ্য । নবীনচন্ত্র বিদ্যাস্ুন্দরের বহু দৃশ্য চিত্রায়িত কবিয়া দর্শকের 
সম্মুথে উপস্থাপিত করিয়াছিবেন। নাটকীয় দৃশ্যের অন্কূল আবহশব সৃষ্ট 
করিয়া তিনি অভিনয়ে বাস্তবতা আনিয়।ছিলেন। তিনিই সব্প্রথম বঙ্গমঞ্চে 
শ্ীলোক লইয়া অভিনয়-ধারার প্রবর্তন করেন । 

হহাব পৰ গোপাল উডের বিদ্যাস্বন্দর অভিনয়ের নাম কবিতে হয়। গোপাল 
প্রথমে সখেব দল আবন্ত করিলেও শেষকালে তাহার দল পেশাদারী হইয়া উঠে । 
কাশীন।থ নামক একজন প্রসিদ্ধ গায়ক ও নর্তক গোপালেব দলে ছিল । সমসাময়িক 
চুটকী রসের খরিদ্বারদের কাছে গোপালের গানেব কাটতি ছিপ অজন্র। 

গোপালেব শিষ্য কৈলাসচন্দ্র বারুইয়ের যাত্রাদলও বিশেষ প্রতিষ্ঠা! লাভ 
কবে। তংকালে কবিদের হাঁতে স্বভাববর্ণন। কিৰপ হাঙ্ক। ও হাশ্তকর হইযা 
উঠ্ঠিত তাহার একটা দৃষ্টান্ত কৈলাসের রচন। হইতে দেওয়া যাইতেছে__ 

গা তোলরে নিশ! অবসান প্রাণ । 
বাশবনে ডাকে কাক, মালী কাঁটে কপিশাক, 
গাধাব পিঠে কাপড দিয়ে রজক যাষ বাগান ।, 

এহসব প্রসন্ধ যাত্রা ওয়াল। ছাড়া আরও বুতর খ্যাত ও অখ্য।ত যাআা ৪য়ালা 
বি্ান্ুন্দব পালার অভিনয় করিতেন। তাহাদেব মধ্যে কেহ কেহ পেশাদারী 
দলও গঠন করিয়াছিলেন। যাত্রার পববর্তী পর্বেব নাম অপেবা বা গীতাভিনয । 
সেহ পর্বের ধারা বর্তমান কাল পধন্ত চলিয়া আসিয়াছে । 

(ঘ) যাত্রার বিরুতি 

ভারতচন্দ্রের পে আমাদের সাহিত্যের ধার। বিকৃত এবং নিম্ন রুচিব 
খাঁতে বহিতে লাগিল । মুসলমান রাজত্বেব অবসান হইয়াছে, ইংরাজ শাসনও 
দেশের মধ্যে প্রতিষ্ঠিত হহতে পারে নাই। রাজ্যের মধ্যে অরাজকতা, সমাজের 
মধ্যে বিশঙ্খলা এবং লোকের মনে শৈথিল্য এবং অনাস্থা বাস করিতেছে। 
এই রকম অবস্থার মধ্যে কোনো! স্থায়ী প্রতিষ্ঠাসম্পন্ন সাহিত্যের উৎপত্তি হইতে 
পারে না, এবং ভারতচন্দ্রের পরে সেই কারণেই বহুদিন পর্যন্ত কোন অশেষ 


অব্তরণিকা ১৫ 


সাহিত্যিকের অভ্যুদয় হয় নাই। অথচ দেশের লোকের রসপিপাস! বর্তমান, 
তাহাই মিটাইবার জন্য এই সময়ে কবি, পাঁচালী, তর্জা, হাফ আখড়াই এবং 
যাত্রা! প্রভৃতি গানের ব্যাপক চর্চা হইতে লাগিল। এই লব গানে রচয়িতারা 
ভারতচন্দ্রের সাঁহিত্য-আদর্শ গ্রহণ করিয়াছিলেন । গ্রক্কব কবিত্বশক্তি, এবং 
রচনানৈপুণ্য তীহাদের মধ্যে ছিল না, কিন্তু গুকর অক্লীলতা অবাধ এবং 
অপরিমিত প্রশ্রয় পাইয়া তাহাদের সাহিত্যের হাট জমাইয়া রাখিল। নিষ়- 
কচিগ্রস্ত দর্শকবুন্দও এই বিরুত রস প্রবাহে নেব আনন্দে সীতার কাটিতে 
লাগিল। রুচি এবং শালীনতার লেশটকু পর্বন্ত তাহারা নিবিকার চিত্তে 
নর্বাসন দিয়াছিল। তখনকাখ যাত্রাও সাহিত্যে এই সর্বাঙ্গীন বিকৃতি 
অশীলতার সহিত যোগ রক্ষা করিয়াছিল। শিথিল কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
দর্বললী অভিনয়ের মধ্য দিয়া যাত্রাওয়ালারা লোকের ইতর প্রবৃত্তির বিকৃত 
পরিতৃপ্তি সাধন করিয়া চপিল। কিন্তু ইহা নিঃশেধের পৃবলক্ষণ । দেশের 
লোক চিরকাল এই ধরনের অস্বাভাবিক রস গ্রহণ কবে না। 'ইংরাঁজ-প্রভাবের 
সঙ্গে সঙ্গে পাশ্চাত্য শিক্ষ। ও কচির 7"ম্প আমিয| দেশের লোকেব চাহিদা 
৪ বূপবোধ ক্রমে ক্রমে ব্দলাইতে লাগিল। মাজিত এবং উন্নত আমোদ 
উপভোগের ইচ্ছা তাহাদেব মনে জন্মিতে লাগিল। থিয়েটার এবং নাটকেব 
মধ্যে সেই ইচ্ছা চরিতার্থ হইল । সেই ইতিহাস আমবা পবে আলোচন! করিব । 
(৬) অপেবী বা গীতাভিনয় 

বঙ্গালয় প্রতিষ্ঠা এবং নাটকে সমভিনষ স্থরু শইবাব পবে যাত্রার জনপ্রিয়তা 
কমিয়া গেল, অথচ একেবাবে লুপ্ত হইল না। নাট্যশীলা স্থাপন বু আয়াস 
এবং ব্যয়সাধ্য ছিল, সকলের দ্বাবা এবং -বত্র ইহা সম্ভব ছিল না। তখন 
বঙ্গমঞ্চে-অভিনীত নাটকের অন্ঠকরণে এক নৃতন ধরনের যাত্রার উদ্ভব হইল। 
এই যাত্রার মধ্যে সুসমঞ্ধস কাহিনী, এবং নাটকেব ন্যায় অঙ্ক ও দরশ্ঠ-বিভাগ 
সবই ছিল। তবে ইহা প্রকাশ্তস্থানে দৃশ্ঠপট বিরহিত হইয়া অভিনীত হইত, 
এবং ইহাতে সঙ্গীতের আধিক্য লক্ষ্য করা যাইত। এই নৃতন প্ররুতি-বিশিষ্ট 
যাত্রী অপেরা ব। গীতাভিনয় নামে প্রনিদ্ধি লাভ করিল।৯ বর্তমানেও এই 
জাতীয় যাত্রার অভিনয়ই দেশের মধ্যে হইয়া থাকে । 

১। ইংরেজা ৪৪৪০ বা রঙ্গমঞ্চেব অভিনবতা বাঙ্গালা নাটকে জনপ্রিয়তাৰ প্রথম এবং প্রধান 


হেতু। অথচ রঙ্গমঞ্চ খাড়া করিতে যে পরিমাণ অর্থ ও সামর্থ্য প্রয়োজন তাহা সর্বত্র সব সময় সুলভ 
ছল না। এই অন্থবিধা এড়াইবার জন্যই নুতন পদ্ধতির যাত্রার স্থ্টি হইল, এই ধাত্রাগান নাটক 


১৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


(চ) যাত্রার বৈশিষ্ট্য ও প্রভাব 

বহুকাল পূর্বে যাত্রার প্রচলন হইয়াছিল, অথচ এখন পযন্ত ইহা একেবারে 
লুপ্ত হইল না। নানা সময়ে নানা রূপান্তরের মধ্য দিয়া ইহা! এখনে! টি'কিয়! 
রহিয়াছে, অথচ ইহার ছুই আধুনিক প্রতিদ্ন্দী-_-আভিজাত্য গবিত থিয়েটার 
এবং যন্ত্রটালিত সিনেমা ইহা! অপেক্ষা বহুগুণ শক্তিশালী এবং প্রভাবশালী । 
ইহাতে মনে হয় আমাদের দেশের সত্যকার-জাতীয় আনন্দ বিতরণ করিতে 
পারিয়াছে যাত্রা, থিয়েটাব পয" সিনেমাও নয়। মুষ্টিমেয় শহরবামীর কথা 
বলিতেছি না, দেশের যে সমাজ গভিয়! উঠিগ়্াছে অগণিত নিরক্ষর কৃষক 
ও শ্রমজীবীদের দ্বারা__তাহাব। আজও পযন্ত তাহাদেব প্রাণরসে সন্ধান 
পাইতেছে এই যাত্রাব মধ্যে। আজও দেখিতে পাই, কোনো উত্সব বা! 
ক্রিয়াকর্ম উপলক্ষে তীথযাত্রীব আগ্রহ লহয়৷ দুব-দূরান্তর হইতে কাতাবে কাতাঁখে 
লোক আসিয়া জড় হইতেছে । বাধাধিক্স, গ্র।কৃতিক ছুযোগ কিছুতেই তাহাদের 
উৎসাহ দমিত হইতেছে না। স্বল্লালোকিত বিস্তীণ মাঠ খা মযদানে 
অনাবৃত আকাশতলে সহম্র সহন্্ দর্শক প্রতীক্ষা-ব্যাকুল চিন্তে অধিচলিত ধৈযে 
অভিনয় দেখিয়া যাইতেছে । অভিনেতাদের মধ্যে অধিকাংশ তাহাদেরই 
মত নিরক্ষর-_তাহাদের উচ্চাবণ অন্ত, কণ্ঠস্বর কৃত্রিম, অঙ্গভঙ্গি হান্তকর, 
মাজপজ্জ| অসঙ্গত-_-অথচ দর্শকদের ধিশুম়ান্র অভিযোগ কিংবা নালিশ নাহ। 
গায়কদের বিকৃত স্থরেব ডুয়েট গাঁন শুনিয়া তাহার! হধধ্বনি কবিয়| উঠে, 
এবং অভিনেতা ককন রসের স্থলে গল! ফাটাহয়া বৌদ্ররসাত্মক অভিনয় 
কৰিলে তাহারা করতালির দ্বারা সম্ধনা৷ জানায। এইবপ অনবদ্য অভিনয় 
ঘণ্টার পর ঘণ্টা তাহা] দেখিয়া যায়। এতটুকু ক্লান্তি, এতটুকু বিবক্তি 
নাই। শিক্ষিত সভ্যতাভিমানী সমাজ এই সব ষাত্রাওয়াল| এবং ধর্শকপিগকে 
ঠাট্টাবিদ্রপ করিতে পারেন, কিন্তু যাহার সহিত এত অধিক সংখ্যক লোকের 
অন্তরের যোগাযোগ রহিয়াছে তাহাব মূল্য ও প্রভাব একেবারে হাসিয়। 
উড়াইয়। দেওয়া যায় না। 

যাত্রা আমাদের দেশের এত জনপ্রিয় ইহার কারণ, হহাতে কোনো 
বিশেষ ধর্মভাবেব মাহাত্ম প্রকাশ করিয়া দেখানো |২য়। আমাদের দেশের 


অভিনয-পদ্ধতিরই অনুপ, কেবল রঙ্গমঞ্চ নাই এবং সঙ্গীতের বাল্য আছে। দৃগ্ঠপঢ প্রত্তৃতিব 
অভাবের ক্ষতিপূরণ হইত দীর্ঘ স্বগত অথবা প্রকাণ্ ভক্তি দ্বাবা। উনবিংশ শতাব্দীর সপ্তম দশকের 
গোড়ায় নুতন যাত্রা-পদ্ধতির-_গীতাভিনয়ের প্রবর্তন হইল। 

বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস (২য খণ্ড )-_ডরর সুকুমার সেন, পৃঃ ১০৭) 


অবতরণিকা ১৭ 


সাধারণ লোক ধর্মপ্রাণ । ভক্তিরলাত্মক উপাখ্যান অপেক্ষা তাহাদের কাছে 
প্রিয়তর আর কিছুই নাই। সেজন্য যাত্রা তাহাদের মর্মস্থনে আবেদন 
জানাইয়াছে। নাটকে কোনে! বিশেষ কাহিনী অবলম্বন করিয়া ঘাত- 
প্রতিঘাতের মধ্য দিয়! চরিত্রগুলিকে বিকশিত করিয়া তোলা হয়, কিন্তু যাত্রার 
পাত্রপাত্রীদের পরিণতি নিজেদের চিন্তা এবং কর্মদ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয় না, 
সেখানে সব কিছুই অলৌকিক দেবলীলার দ্বার! নির্ধারিত হইয়া রহিয়াছে। 
সেজন্ত যাত্রায় কোনো চরিত্র-প্রাধান্ত কিংবা ঘটনার স্বাধীন গতি লক্ষ্য কর। 
যায় না। সঙ্গীতের অপরিমিত আতিশয্য যাত্রার আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য | 
সঙ্গীতেব স্থুরে ভাববিহ্বল চিত্ত অধিকতর তন্মঘত। প্রাপ্ত হয়, সেজন্য ইহাতে 
সঙ্গীতের এত প্রাধান্ত । প্রত্যেক যাত্রার মধ্যে একটি চরিত্র অবধারিতৰপে 
থাকিবে, সে বিবেক। এই বিবেকেব কাজ গ্রীক নাটকর কোরাসের 
অন্ুবপ।১ কোরাসেব ন্যায় সে কাহিনীর সহিত যুক্ত না থ।কিয়।ও অভিনয়ে 
এক বিশিষ্ট অংশ গ্রহণ কবে। সে পাত্রপাত্রীব ভিতষকা্ক মনের সন্ধান 
বাখে কোনে। চিত্র মনের মধ্যে ষড়যন্ত্র অথবা সঙ্কল্প করিলে সে তাহা ব্যক্ত 
কবিয়া তাহাকে তত্ব্থা শুনাইযা দেয়। দর্শকদের সহানুভূতির সহিত 
তাহার সচল যোগ বিদ্যমান। থিয়েটাবেব তুলনীষ যাত্রায় রস ফুটাইয়া 
তোলার প্রধান অস্থবিধা এই যে, ইহাতে কোনো পশ্চাদ্্তা দৃশ্যপট এবং 
পার্খববর্তা আচ্ছাদন নাহ । থিয়েট(বেব মধ্যে আঁকম্মিক আগমন এবং 
নিক্ষমণের যে শ্ষেগ আছে, এব যেভাবে অভিনেতা নিজেকে যখন 
ইচ্ছ| প্রকাশিত অথবা গ্রপ্ত করিতে পারে তাহাতে দর্শকদের মনে 
সহজেই বিভ্রম (1115197।) জন্মিা যায়। কিন্তু যাত্রায় চতুর্দিক অনীবৃত 
ও উন্মুক্ত । সেখানে অভিনেতা যেন দকদ্দেরই মধ্যস্থ একজন। কখন 
যে তাহাদের মধ্য হইতে কে উঠিয়া অভিনয় আরম্ভ করিয়া দিবে তাহা 
বুঝিবার উপায় নাই। অধুনা বাংল! দেশে যাত্রা অভিনয়ের সময় পাত্র 
পাত্রীগণ সাজঘর হইতে রঙ্গভূমিতে পদার্পণ করে কিন্তু প্রাচীনকালে 
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১৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তাহারা সকলে সর্বক্ষণ আসরে বসিয়| থাকিত, এবং যখন যাহার অভিনয় করিয়া 
যাইত। হিন্দুস্থানীদের মধ্যে এই প্রথা এখনো বর্তমান রহিয়াছে 1১ 

আমাদের দেশের যাত্রার উৎপত্তি ও বিকাশের সহিত ইংবাজী নাটকের 
ইতিহাসের সামগ্রস্য লক্ষ্য করা যায়। যাত্রার ন্যায় ইংরাজী নাটকও 
ধর্মভাঁবকে আশ্রয় করিয়া জন্ম লইয়।ছিল। এই ধ্মমূলক নাটক 7566 
এবং 17০10 নামে খ্যাত।২ শাঞ্ধে বণিত কাহিনী অবলম্বনে 14556০15 
এবং মহাপুরুষদের জীবন আ্বলম্ধনে 7/178০16 রচিত হইত। প্রথম এই 
নাটকগুলি গীর্জায় এবং পরে বাজারে অভিনীত হইত। কিছুকাল পবে এই 
সব নাটক [০18110 এবং [111505 নামক নাটকে পরিণতি লাভ করে। 
অবশেষে [19660 এব 00116$-ব উদ্ভব হয়। 11556975 এবং 17112016 
যেমন ক্রমে ত্রমে খাঁটি নাটক 74800 ও 0017905-তে বপাজ্বিত 
হইয়াছিল, আমাদের যাত্রা সেইভাবে পূর্ণাঙ্গ নাটকে পরিণত হইতে পারিত, 
কিন্তু তাহা হয নাই কেন সেই প্রশ্ন আমাদের মনে উত্িত হঘ। ইহা উত্তব 
ডক্টর স্ুশীলকুমার দে মহাশয় তাহার 7608811 11661001010. 06 
1911. 06110015 নামক গ্রন্থে সুন্দরভাবে দিয়াছেন | পূর্বেই বলা হইয়াছে 
যাত্রাব মধ্যে 'দর্শকবুন্দ কোনো মানবীয় সমল্সাব অবতাবণা দেখিতে চাহিত 

না, ইহাঁতে তাহাদের ধর্মবোধ উদ্বোধিত হইলেই তাহানা সন্থষ্ট হইত। সেজন্য 
যাজায় কখনো কোনো নাটকীয় ক্রিষা (৪০610) এবং স্ুুসমঞ্জস কাহিনী 
জন কবিতে কেহই মনোধোগী হয নাই, সঙ্গীতকেই ইহার প্রধান অঙ্গ 
করিয়া বাখিয়াছিল। ধর্মমোভ এবং শান্রীন্গতা হইতে মু হইয়া 
জগৎ এবং জীবনের প্রতি দৃষ্টি দিতে না পাঁরিলে সাহিত্যে স্বাধীন 
বিকাশ ঘটতে পারে না।৩ আমাদের দেশেব লোকেরা তাহা 
পারে নাই বলিয়া বস্তুনিষ্ঠ নাটক জন্মে নাহ। পাশ্চান্ত্, ভাবধারা 
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অব্তরণিকা ১৯ 


সংস্পর্শে আমাদের চিরদিনকার আদর্শ ও সংস্কার বদলাইয়৷ গেল এবং তখনি 
প্রথম বাস্তব জগৎ সম্বন্ধে আমাদের আগ্রহ ও কৌতুহল জাত হইল। মাত্র তখন 
হইতেই নাটকের স্থ্টি সম্ভব হইয়াছিল । এই সময়কার ইতিহাঁসই বর্তমান গ্রন্থে 
আলোচিত হইবে। 


ংল। নাট্যশালার ইতিহাস 


সহত্্ বৎসর পূর্বে নাট্যশালার যে প্রদীঞ্জ নিভিয়া গিয়াছিল তাহাই 
পুনরায় জলিয়া৷ উঠিল। সহমত বৎসর ধরিয়া নাট্যভারতীর মুখস্র। অন্ধকারে 
মবগুন্িত হইয়াছিল, নব আলোকস্পূর্শে সেই অবগ্তঠন ধীরে ধ'রে খসিয়া 
পড়িল। সেধিন দেশী ও বিদেশী নাট্যামোদী ধাহারাই নাট্যশালার এই প্রদীপ 
জালিয়াছিলেন বাংলা নাটকের ইতিহাসে তীহার৷ চিরকাণ স্মরণায় ভইম 
থ।কিবেন। বিকৃত যাত্রারসের নিস্তরঙ্গ ম্বোতে যে-জাতি এতদিন গ! ঢালিয়। 
দিয়ছিল, নাট্যশালার নবোচ্ছুসিত রস্ধারা তাহাদিগকে অলোডিত করিয়া 
তুলিল। এই রূসধারা বিদেশী মূর্চিকা হইতে উৎসারিত হইয়াছিল। কিন্তু 
ভাৰেন্মন বাঙালী সেদিন মহজেই ইহাকে প্রাণের মধ্যে বরণ করিয়া লইল। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে বাংলাদেশে বিদেশী রঙ্গালয়ের স্চনা 
হইঘাছিল, তবে যিনি সর্বপ্রথম বাংল। নাট্যশালার দ্বাব উদ্ঘাটন করিলেন তিনি 
হইলেন হেপাসিম লেবেডেফ নামে একজন কশদেশবাসী বিদেশী। তিনি 
3০79119 11768০ নামে এবটি নাট্যশাল। স্থপন করিলেন এবং তাহাতে 
মভিনযের উদ্দেশে তাহার ভাষা-শিক্ষক গোলকনাথ দাসের দ্বার! 1)121156 ও 
[.0%০ 9 189 7399 79০০০! নামক দুইখা. ইংরাজী প্রহসনের বাংলা অনুবাদ 
কবাইলেন। প্রহসন ছুইখান্প মধ্যে বাঙালী দর্শকের রুচি অনুযায়ী অনেক 
দৃশ্য ও চপ্রিত্রের অবতারণা করা হইয়াছিল।৯ 101589156-এর বাংলা অন্থুবাদ 
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২০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


অভিনীত হইয়াছিল।১ সম্ভবত ইহাই প্রথম অভিনীত বাংলা নাটক ( ১৭৯৫ 
_-২৭শে নভেম্বর )। 
বিদেশাগত ইংরাজদেব দ্বাবা কয়েকটি রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । তাহাদের 
মধ্যে সর্বাপেক্ষা খ্যাতি অর্জন কবিয়াছিল সীস্থসি বঙ্গালয়। অবশ্ঠ তাহার পূর্বেও 
ক্যালকাটা! থিয়েটার ও চৌরঙ্গী থিষেটার স্থাপিত হুইয়াছিল। তবে এই সব 
রঙ্গালয়ে সাধারণ বাঙালী দর্শকেব যাতায়াত ছিল না । সীস্থ্‌সি রঙ্গালয়ে হোরেস 
হেমান উইলসন প্রভৃতি অনেক প্রসিদ্ধ ইংবাজ অভিনয় করিতেন । ইহার 
অনেক পরে বিভিন্ন জ্কুল-কলেজে বঙ্গমঞ্চ স্থাপিত করিষ] যেসব অভিনয়ের 
আয়োজন হইয়াছিল অনেক ইংবাঁজ সেগুলিব পরিচালন ও শিক্ষাদানে নিযুক্ত 
ছিলেন। ডেভিড হেয়ার একাডেমিতে অভিনীত "মার্চেন্ট অব ভেনিস, ও 
ওরিষেপ্ট।ল থিয়েটারে অভিনীত ওথেলো” নাটকেব অভিনয় এ-প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য ৷ ওরিয়েপ্টাল ঘিষেটাবে 'মার্চেট অব ভেনিস” ও “চতুর্থ-হেনরী*ব 
অভিনয় হইয়াছিল । এই সব নাট্যাভিনয় ইংবাজী-শিক্ষিত লোকেদেব প্রশংসা 
উদ্রেক করিল, নাঢ্যশালার প্রতি নাট্যামোদী লোকদেব আগ্রহ উদ্দীপিত 
কবিল, কিন্ত আপামব জনসাধারণেব মনে পবিতৃপ্তি সঞ্চাব কবিতে পাবিল না। 
ইংবাজী নাটকের ভাষা তাহাদের বসসম্তভোগে প্রধান বাধা হইয়া খহিল। 
বাঙালী কবে বাংলা নাটকেব অভিনয় দ্বাবা দেশেব হৃদয মাতাইয়া তুলিবে 
জনসাধাবণ তাহাব দিকে সাগ্রহে তাকাইয়া ছিল। 
নাট্যশালা স্থাপনেব চেষ্টা শুধু কেবল ইংবাজদের মধ্যে সীম্নীবদ্ধ বহিল না, 
নাট্যপ্রিয় ধনশালী বাঙালীও এবিষয়ে উদ্যোগী হইয়া উঠিলেন। প্রসন্নকুমাণ 
ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটাবই বাঙালী-প্রতিষ্ঠত প্রথম নাট্যশালা। হহাতে 
জুলিয়াস সিজর ও উইলসন-অনুদিত উিত্তরবামচবিত'-এব অভিনয় হয়। 
বাঙালী-পরিচালিত নাট্যশালায় প্রথম যে বাংল! নাটকের অভিনষ হয় তাহাব 
নাম হইল “বিগ্যাস্থন্দর”। নবীনচন্দ্র বন্থুর নাট্যশালায় নাটকখানি অভিনীত 
হয়। এই অভিনয় সম্বন্ধে ইহা উল্লেখযোগ্য, যে, নাটকেব স্ত্রীভূমিকায় 
বালিকারাই অংশ গ্রহণ করিয়াছিল। বিছ্যান্ন্দর অভিনয়ের পর নন্াকুমার 
বায় রচিত, “অভিজ্ঞান শকুন্তলা: _ অভিনয়ের কথা উল্লেখ করিতে হয়। 
আশুতোষ দেব বা সাতুবাবু ড়ুতে, ইহার” হয়। বাংলা নাটকের 
ক্রমে ব্যাপক হইতে 





অবতরণিকা ২১ 


লাগিল এবং সমাজের শীর্ষস্থানীয় ব্যক্তিগণ নাট্যশালা স্থাপনায় সচেষ্ট হইলেন 
এবং অল্পকালের মধ্যেই কয়েকটি প্রসিদ্ধ নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা হইল। তাহাদের 
মধ্যে বিদ্যোৎ্সাহিণী রক্ষমঞ্চ, বেলগাছিয়! নাট্যশালা, পাথুরিয়াঘাটা বঙ্গনাট্যালয়, 
জোড়াস্সাকো নাট্যশাল! প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । এই সব নাট্যশালায় 
অভিনয়ের জন্য বাংলা নাটকের চাহিদা উত্তরোত্তর বাড়িয়া চলিল এবং 
ক্রমে ক্রমে বাংল! নাট্যসাহিত্যের আঙ্গিনায় নাট্যকারগণ আসিয়া আসন গ্রহণ 
করিতে লাগিলেন । 

নাট্যশালার প্রতিষ্ঠা হইতে বাংলা নাটকের জন্মলাভের ইহাই হইল অতি 
»ক্ষিপ্ত ইতিহাস । ইহা! হইতে বুঝ! যাইবে যে, নাট্যশালার প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গে 
নাটকের জন্ম-সম্ভতাবনা দেখা গিয়াছিল কিন্তু তাহার প্রকৃত জন্ম হইয়াছিল বহু 
পরে। লেবেডেফ ও নপানচন্দ্র বন্থু ব্যতীত প্রথম দিকে কেহহ্‌ বাংলা শাটকের 
অভিনয় দেখাইতে সাহস করেন নাই। বিদেশাগত নাট্যশালা বিদেশী নাটকেরই 
অভিনয়-স্থল হইয়া ছিপ ব্হুকাল পর্যন্ত । এই সব নাটকের অভিনয় বাঙালী 
জনগণের নাট।-তৃষ্ণ! উদ্দীপিত করিল শাত্র, পরিতৃপ্ত করিতে পারিল না। অথচ 
যাত্রা, হাফ-আখড়াই, কবি, পাঁচালী প্রভৃতি দ্বারাও সেই তৃষ্ণা আর নিবারিত 
হইতে পারে না, কারণ এ সব নাট্যগীতের রসবিক্ৃতির জন্য উহাদেব প্রতি একটি 
দ্বণা ব্যাপক আকারে সমাজমনের মধ্যে সঞ্চিত হইতেছিল | সুতরাং নাটক চাই 
এবং সে নাটক ব।ংল! হওয়া দূরকাঁএ । জনচিন্তের এই ক্রমবর্ধমান চাহিদা বাংল। 
নাটকের এক প্রবল প্রেবণা ত'নিয়া দিল এবং তাহারই ফলে বাংল! নাটকের 
আত্মপ্রকাশে আর বিলম্ব রহিল না।১ অবশ্য বাংলা পাটকের প্রাথনিক পর্যায়ে 
তাহার আত্মনির্ভবশীল ৰপ আমর! দেখি *। এবং তাহা দেখিতে প্রত্যাশাও 
করি না। সংস্কৃত ও ইংরাজী নাটকের উপর নির্ভর করিয়। তাহাঁকে দাড়াইতে 
হইয়াছিল। কিন্তু ক্রমে ক্রমে তাহার আত্মবিশ্বাস আপিয়াছিল এবং যেদিন 
সে স্বাধীনভাবে চলিতে স্থক করিল সেদিন হইত তাহার প্ররুত ইতিহাস 
আরন্ত হইল। 
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প্রস্তাবনা! 


মধুস্থদনের পূর্বে বাংল! নাটকের যথার্থ এবং পরিপূর্ণ রূপ দেখা যায় নাই। 
তাহার পূর্ব পর্যন্ত যে সব নাটক রচিত হইয়াছিল, সেগুলিকে নাটক না বলিয়া 
নাটকের আভাস বলাই সঙ্গত। « সেই যুগের নাট্যকারদের মধ্যে হরচন্দ্র ঘোষ, 
রামনারায়ণ তর্কবত্ব এবং কালীপ্রসন্ন সিংহের নাম প্রসিদ্ধ। অবশ্য ইহাদের নাটক 
কোনে। অভিনৰ মৌলিকত্বের দাবী করিতে পারে নাঁ। সংস্কৃত স্তুতিক গৃহের 
চিহ্ন ইহাদের অঙ্গে সৃপরিস্ফুট। উহার! ভোরের আকাশেব ক্ষণস্থায়ী রক্তিমচ্ছটা 
মাত্র! স্র্যোদয়ের পর হইতেই ইহাদের অস্তিত্ব নিঃশেষ হইয়া গিয়াচ্ছে | 
সেইজন্য নাঁট্যধারার প্রন্তাবনায় ইহাদের একমাত্র স্থান নির্দেশ কনা যাইতে 
পারে। 

অন্ুবাদ-যুগ 
(হরচন্দ্র- কালীপ্রসন--রামনারায়ণ ) 

অনুবাদক নাট্যকারদের দ্বারাই বাংলা নাটকের অন্থ্যদয়েন ক্ষেত্র প্রস্তত 
হইয়ছিল। ইংরাজী ও সংস্কৃত উভয় প্রকৰ নাটকেরই অন্রবাদ হইয়াছিল 
বটে কিন্তু অন্ুখাদ-যুগে ইংরাজী নাটকের কোনে। লক্ষণীষ প্রভাব বাংলা 
নাটকের উপর পতিত হয় নাই, ইৎখাঁজী নাটক হইতে অনুদিত নাটকে? 
সংখ্যাও খুব বেশী ছিল নাঁ। প্রকৃতপক্ষে সংস্কৃত ন।টকেব বাতি ও আদর্শত 
এই সময় অনুদিত বাংল নাট্যসাহিত্যকে শিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল। শুধু বেপল 
ভাষা নহে, আঙ্গিক ও ভাবচেতনার দিক দিয়াও নাট্যকারগণ সংস্কৃত নাট্য 
ধারাকে সম্পূর্ণৰূপে অনুসরণ করিয়া চলিয়াছিলেন। অবশ্য তীহাদের অক্ষবাদ 
অধিকাশ ক্ষেত্রেই ভাবান্রব।দ হইত এবং স্থানে স্থানে তাভাবা যে ছুই একটি 
স্বকপোলকল্লিত চরিত্র ও ঘটন। ঢুকা ইয়া দিতেন না তাহা নহে। অনুবাদক 
নাট্যকারদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা প্রসিদ্ধ হইয়াছিলেন হরচন্দ্র ঘোন, কালীপ্রসন্ন সি" 
ও রাযনারায়ণ তর্করত্ব | 

হরচত্দ্র ঘোষ 

অন্ুবাদকের মধ্যে প্রথমেই হরচন্্র ঘোষের নাম করা উচিত। হরচন্দ্রের 

প্রায় সব নাটকই কোনো না কোন গ্রস্থের অনুবাদ । সুতরাং কাহিনীর দিক 


অন্থবাদ-যুগ ২৩ 


দিয়] মৌলিকতা দাবি করিবার তাহাব কিছুই নাই। তাহার নাটকের ভাষা 
সংস্কৃত শবে আডষ্ট এবং নান্দী, সুত্রধাব প্রভৃতি সংস্কত রীতিও ইহাতে 
আছে। দৃশ্েব স্থলে তিনি অঙ্গ এই নাম ব্যবহার করিয়াছেন। 

তাহার প্রথম নাটক “ভাম্ুমতী চিত্তবিলাস ( ১৮৫২ ) শেক্সপীয়রের 
1৬1০10121 ০0 ড০11০০, নাটকেব ভাবানুবাদ । নাটকের মধ্যে তিনি গ্য 
ও পদ্য উভয় ভাষাই ব্যবহাব কবিয়াছেন। তিনি দুই একটি নৃতন চবিত্র 
আমদানি কবিযাছেন, এবং মূল নাটকেব কোর্ট কোনো চবিত্রকে একটু 


নৃতন ভাবে দেখাইযাছেন। 
“কৌবব বিযোগ” (১৮৫৮) হবচন্দ্রেব ধ্িতীয নাটক | নাটকখানিব ইংবাজী 


মুখবন্ধে লেখক বলিষাছেন যে, তিনি বিশেষ যত্বের সহিত ইহার বিষষবস্ত 
নিবাটন কবিযাছেন এবং ইহাব জন্য তিনি কৌনে! শ্রমেব ক্রুটী করেন ন'ই।৯ 
তথাপি সত্যেব অন্ুবেধে বলিতে হয যে, “কৌবব বিযোগ'-এব ন্যায অনাটকীয় 
নাটক বাংল! সাহিত্যে আব একখানিও আছে কিন| সন্দেই। নাট্যকার 
বলিষাছেন যে, ইংখাজী শাটকেব প্রণ সন প্রণাশীতে তিনি ভাব নাটক- 
খান বচনা কবিষাছেন ।২ কিন্ত একমাত্র পঞ্চাঙ্ক বিভাগ ব্যতীত ইংবাজী 
নাকের কোনে। বাঁতিহ ইহাপ মধ্যে নাহ । সংলাপের স্বাভাবিকতা, গতিবেগ, 
ক্রিযা-দ্বন্দ প্রভৃতি কিছুই ইহ।তে নাই। একান্ত ছুৰহ সংস্কৃত বাক্যেব বিষম 
ভাগে হহাব সংলাপ শিষ্পাণ আডগত।ম আবদ্ধ। সংলাপ সম্পূণ বর্ণনাত্বক, 
মাঝে মাঝে মনে ভয বুঝ মণ্হাবণতব বাংলা গছ অন্থবাদ শুশিতেছি। 
দুর্মোধনেব উক্ভঙ্গেক পব হইতে আবস্ত কবিযা ধতবাষ্ট, গান্ধাবী, কুন্তী ও 
সঞ্জঘ প্রভৃতি যজ্ঞাণপে দগ্ধ হওযা পর্যন্ত থা 1খলী অবলম্বন কবিষ! আলোচ্য 
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১। একাবণ আমি এী মহাগ্রান্ঘব কিযদণ্ণ "তাবত বাছা দ্রুযোখনের উক ভাঙ্গাবধি ও অন্ধ 
বাজাদিব যস্তানলে দগ্ধ হওযা পযন্ত শপব "্বাস্ত সুমাজিত সাধু ভাষায বহলাংশ গছ ছন্দে ও অতি 
স্ব্লাংশমাত্র প্ প্রবন্ধে ই লণ্তী নাটকে প্রচলিত প্রণালীতে বচন! কবিয্া 'কৌবব বিযোগ নাটক' 
এই আখ্যা দানে প্রকাশ কবিলাম। 

_ ভুমিকা । 


২৪ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


এবং কৌরবগণের মৃত্যুতে ধৃতরাষ্, গান্ধারী ও কৌরব বধূদের খেদই নাটকের 
মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । কিন্তু প্রকাশভঙ্ষি ও নাট্যকৌশলের দুর্বলতায় 
দুঃখশোকের অত্যধিক আতিশয্যও মর্ম পর্যন্ত পৌছিতে পাবে নাই। চরিত্রাঙ্কনে 
লেখকের অক্ষমতার জন্য কোনো চরিত্রই সজীব রসমূতি লাভ করিতে পারে নাই। 

হরচন্দ্রের তৃতীয় নাটকের নাম “চারুমুখ-চিত্তহরা” ( ১৮৬৪ )। ইহা! 
01790 2110 01161এর অনুবাদ। এই নাটকখানাও তিনি দেশীয় লোকের 
রুচি অনুঘায়ী মূল হইতে কিছু কিছু অল ব্দল করিয়াছিলেন, এবং নাটকের 
সংযোগম্থল ভারতবর্ষে দেখাইয়াছেন । বঙ্গমঞ্চে অভিনয়েব উপযোগী করিবার 
জন্য তিনি ইহাতে কথ্যভাষা প্রয়োগ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন । 

তাহার সর্বশেষ নাটক “রজত গিনি নন্দিনী” (১৮৭৪) ব্রহ্দেশের 
এক উপাখ্যান অবলম্বন কবিষা প্রণয়ন কনেন। নাটক হিসাবে ইহাব কোনো 
উৎকর্ষ নাই। 

হরচন্দের কোনো! নাটক অভিনীত হইয়াছিল কিনা সে বিষয়ে কোনো 
প্রমাণ নাই । কোনে! নাট্যমঞ্চেব সহিত ঘনিষ্ঠ সম্পর্কও ওহাব ছিল না। 
সুতরাং তাহার নাট্যাবলীও দেশের মধ্যে কোনে সাডা ও প্রভাব আনিতে 
পাবে নাই ।৯ বাংল! নাটকের ইতিহাসে তাহাব মূল্য বেশী নহে। 

কালীপ্রসম্ম সিংহ 

উনকিশি শতাব্দীতে যে সব কৃতবিছ্ধ, প্রতিষ্টাসম্পন্ন লোক বাঙালী জাতিব 
মুখোঁজ্জল করিয়াছেন কালীপ্রসন্ন সিংভ তীভাদেব মধ্য অন্যতম । বস্তত 
একাধারে এরকম সর্বগুণাঘ্থিত লোক খুব কমই দেখিতে পাওয়া যায়। অতি 
অল্প বয়সে অনন্যসাধাবণ পাণ্ডতিত্য, অপূর্ব সাহিত্য-প্রতিভা, অতুলনীয় বদান্যতা 
এবং অশেষ সহদয়তাগুণে তিনি সকলেব প্রশংস। এবং শ্রদ্ধাভাজন হইয়াছিলেন। 
তিনি হয়তো খুব উৎকৃষ্ট মৌলিক নাঁটক রচনা করেন নাই, কিন্ত তবুও নাটকের 
ইতিহাসে তাহার সম্মনিত স্থান আছে। কারণ, রঙ্গালয় স্থাপন এবং বাংলা 
নাটকের অভিনয়ে এব উতসাহদানে তিনি ভবিষ্া নাট্যকারদের পথ স্থগম 
করিয়] দিয়াছেন ।২ 
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২। “যে নাটকের দ্বারা সহজে সাধারণো লোকশিক্ষা বিস্তৃত কব! যায, যে নাটকের অভিনয় 


অঙ্বাদ-যুগ ২৫ 


কালীপ্রসন্নের প্রথম নাট্যরচন! “বাবু নামক একথানি প্রহসন। হ্হা 
কোথাও অভিনীত হইয়াছিল বলিয়! জানা যায় না। বামনারায়ণ 'বেণীসংহার, 
অনুবাদ করিবার পর তিনিও একখানা সংস্কৃত নাটক অন্থুবাদ কবিতে মনস্থ 
কবেন, এবং “বিক্রমোর্ধশী” (১৮৫৭ ) বাংলাষ বপান্তরিত কবেন। বিদ্যোৎ্সাহিনী 
বঙ্গমঞ্চে ইহাব অভিনয় হয়, এবং নাট্যকার নিজে পুৰরবার ভূমিকাষ 
অবতীর্ণ হন। নাট্যকার মূলেব হুবহু অনুবাদ কবিতে যাইয়া ভ্রমে পতিত 
হইযাছেন, কাবণ সংস্কৃত নাটকেব দীর্ঘ উক্তি, উচ্ছ্বাস এবং কাব্যমযতা বাংলা 
নাটকে কৃত্রিম হইযাছে । 

'সাবিত্রী-সত্যবান (১৮৫৮) নাট্যকাবেব মৌলিক বচনা। *মহাভাবতীষ 
বনপর্বান্তর্গত পতিব্রতোপাখ্যানেব সাবিত্রী-চবিত হইতে কেবল মর্মমাত্র পবিগৃহীত 
হইয়াছে । এই নাটকেব মধ্যে ইংবাজী এবং সংস্কত উভয নাটাবীনিই 
অন্ুসবণ কবা হইযাছে। সংস্কৃত নাটকেব তবল উচ্ছাস এবং দীর্ঘ খেদ 
ও বিলাপ নাট্যকাব বর্জন কবিতে পাবেন নাই। নাটকেব চবিত্রস্মটও সবল 
ও প্রাণময নয ।* 

“মালতী মাধব, (১৮৮৫) ভবভূতিব প্রসিদ্ধ নাটকেব অন্তবাদ। অবশ্ঠ 
ইহা অবিকল অনুবাদ নহে ।২ ইহা! চাব ক।ণড ও বাব অঙ্কে সমাপ্ত । নাটকটিব 
সর্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য বিষষ হইতেছে ইহাব ভাষা ।৩ নিভূল চলতি ভাষায 
যে ইহা আছ্যোপান্ত বচিত শুধু তাহাই নহে, সংস্কৃত ভাষাৰ সন্দি-সমাস-অলঙ্ক।বযুক্ত 


ঘীবা লাতিকে 'ন্নত কব যায, সেশ নাটকেব দাবা বঙ্গভাষাকে পুষ্ট কবিবাব জন্য কালী প্রসন্ন 
যে চেষ্ট। পাহযাছিলেন তাহা সাহিতোৰ ৬তিহাসে স্তবণ শন্ষাব লিখিত ভওযা চিত)" 
কানীপ্রসন্ন সি“্ছ _সন্মথনাথ ঘোষ, পৃঃ ৯৬। 
১। “কথাবপ্ত চিত্তাকর্পকভানে গ্রগিত হইলেও নাটকখানি খুব উ“চুদাবব নহে। দৃশ্যগুলি 
স্কল্লাযতন, ক্ষিগ্রাগতি ও ম্মবাস্তব নিষযেব বাহল্য-বজিত, কিন্ধ চিত্রাঙ্কন বেশ স্পষ্ট বা পবিস্ুট হয 
নাই । গ্রস্থকাব পুস্তকগত নাঘক নাধিকাৰ আদর্শের আশ্রষ নঙযাছেন, জ বন্গ চিত্র আকিতে 
প'বেন নাই 1 
_-কালীপসন্ত্র সিংহ ও ঠাহাব নাট্যাবলী-_ডকুব স্শলকুমাব দে, প্রবাসী আধাঢ (১৩৩৮) 
২। নাট্যকার “বিজ্ঞাপনে বলিধাছেন--বাঙ্গালা ৬্।ধায সংস্কতেব অবিকল লালিতা বক্ষা 
কবিতে চেষ্টা করা নিবর্থক কারণ অবিকল অনুবাদিত গন্থ সহজেই পাঠ কবিতে ঘ্বণা বোধ হয। 
বিশেষতঃ প্রতোক পদেব বাঙ্গাল! অর্থ ও শব্দান্বকবণে যথার্থ ভাব সংবক্ষণ কবা কাহাবও সাধ্য নহে ।" 
৩। নাটকেব ভাষা সম্বন্ধে নাট্যকাব লিখিয়াছেন-__ 'মদ্রচিত, মত্প্রশীত ও মদনুবাদিত অন্য অন্য 
নাটক হইতে মালতী মাধবেব ভাখাবও প্রভেদ হইযাচ্ছে, কাবণ অভিনযারহ নাটক সকল ইদানিস্তন 
যে ভাষায লিখিত হইতেছে আমিও মেইকপ অবলম্বন কবিযা ঈপ্সিত বিষষ হুসিদ্ধকরণ মানসে 
সচেষ্ট ছিলাম” । বিজ্ঞাপন । 


২৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ভারগ্রস্ত আভটষ্টতা হইতেও ইহা! সর্বাংশে মুক্ত। অবশ্ঠ 'হুতোম প্যাচার নক্সা 
লেখকের পক্ষে এই ভাষা আশ্চর্য ও অভিনব নহে। 

অন্তবাদক নাট্যকাবদেব মধ্যে বামনারাষণেব কৃতিত্ব অনেকখানি, তবে 
তাহার শ্রেষ্ঠত্ব প্রকাশ পাইযাছে অন্যাত্র-মৌলিক সামাজিক নাটকের ক্ষেত্রে । 
সেজন্য তাহাব নাটকেব আলোচন! পবে কর! হইবে । 


বাংল! নাটকে উপব সংস্কত নাঁটকেব প্রভাঁব 


পাশ্চাত্য বঙ্গমঞ্চেক আদর্শে বাংলা দেশে বঙ্গমঞ্চ স্থবপিত হইয়াছিল এবং 
এ বঙ্গমঞ্চে অভিনযেব জন্য যে-সব নাটক বচিত হহ্যাছিল সেগুলি পববর্তী- 
কালে পাশ্চাত্য নাটকেব আদর্শই সম্মথে বাখিযাছিল। বাংশা সাহিত্যে 
সর্বপ্রথম মৌলিক নাটক ছুইখানি__-“কীতিবিলাস, ৪ *ভগ্রাজুন' পাশ্চাত্য 
নাট্যবীতি অখলম্বনই বচিত হইযাছিল। কিন্ত এই নাটক তানি বাদ দিলে 
পববর্তাঁ কযেক বত্সবেব মধ্যে অন্ত যে-সব নাটক লিখিত হভযািল সেগুপি 
সংস্কৃত নাট্যবীতিই অন্তসবণ কপিযাছিল। মধুক্দন ও দীনবন্ধব সময হহতে 
খাটি পাশ্চান্ত প্রভানাগিত নাটক লিখিত ভহলেও তীহাণ।ও যে সস্কৃত নাটকে 
প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত ছিলেন তাহ ল| যায ন।। পর্বতীকালে এহ প্রভাব 
খুব কমিষা আসিলেও চবিব্রচিত্রণে, সংলাপপ্রধোগে ৪ বসসষ্টিতে এ প্রভা 
অনেক স্থানে লক্ষিত হহমাছে। 

নবস্থাপিত বঙ্গমঞ্চে প্রদর্শনের অন্য যখন পাঢটকেব প্রযোজন অন্ত হই 
তখন কযেকখাণি পাশ্চান্ নাটক, বিশেষত শেকসপীযবে নক অনরদিত 
হইলেও নাট্যকাবগণ প্রধান আমাদেপ বিস্ৃত সংগ্কৃত নাট্য নাঠিত্যে দিকে 
দৃষ্টি নিবদ্ধ কবিলেন। বহুকাল এই সংস্কৃত নাটকেব সহিত আমাদেব কোনে! 
মানস-সংযোগ ছিল না, এব” সংস্কৃত নাটকেন অভিনাযণ পাঁবাও দেশেব 
মধ্য হইতে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হহযা গিযাছিল। বঙ্গমঞ্জেণ প্রযোজনেহ সংস্কত 
নাটকেব সহিত আমাদেব পুনঃপবিচয স্থাপিত 5হল। বহু সংস্কৃত নাঁটকেব 
অন্ুবাদেব মধ্য দরষা সংস্কৃত নাটকেব বচনাবীতি ৪ আঙ্গিকেব প্রভাব 
নাট্যকাবদেব চিন্নে সঞ্চাবিত হইল । অথচ তাহাদদেব মধ্যে অনেকেই আবার 
পাশ্চান্ত-প্রভাবান্বিত বঙ্গম্চ এবং শিক্ষিত নাট্যদর্শকেব রুচি ও বসবোধ 
সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন । সেজন্য প্রাচ্য ও প্রতীচ্য এই ছুই নাট্যবীতিব 
প্রভাব নাট্যকারদের নাট্যচেতন! ও নাট্যকৃতিকে কিছুকাল ধবিযা বিশেষ 


বাংল! নাটকের উপর সংস্কৃত নাটকের প্রভাব ২৭ 


দিধাগ্রস্ত ও মিশ্রিত আঙ্গিকযুক্ত করিয়া! রাখিয়াছিল। অবশ্য কয়েক বৎসর 
ধরিয়! প্রাচ্য বীতিরই জয় ঘটিয়াছিল, কিন্তু ক্রমে ক্রমে প্রতীচ্য রীতিই সুপ্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছিল। 

“কীতিবিলাস, ও “ভদ্রাজুন” নাটকের নাট্যকাবদয় সচেতন ভাবে, 
শেক্সপীয়রের নাট্যরীতি অনুমরণ করিলেও তীহারাও সংস্কৃত নাটকের অনেক 
রীতিই রক্ষা করিয়াছিলেন। “কীতিবিলাস, নাটকে নান্দী, নান্দ্যন্তে সুত্রধার 
প্রভৃতি রহিয়াছে এবং সংস্কৃত নাটকের অুবপ্ণ দীর্ঘ বিলাপোচ্ছাস চরিত্রের 
মুখে দেওয়া হইয়াছে । “ভদ্রাজন, নাটকে অবশ্য সংস্কৃত প্রভাব খুবই কম। 
“লীতিবিলাস ও “ভভ্রাজূনেবে পর ১৮৬০ খুষ্টাব্ধ পর্যন্ত যে-সব মৌলিক নাটক 
রচিত হইয়াছিল সেগুলি সংস্কৃত নাট্যবীতিই অনুসরণ করিয়াছিল । সংস্কৃত 
নাটাঁরীতির প্রধান অনুবর্তল হইলেন রামনারায়ণ তর্করত্ব । বাশনারায়ণ শাতী 
আরও কয়েকজন সমসাময়িক নাট্যকার সামাজিক নান সমন্তা লইয়া নাটক 
লিখিয়াছিলেন। তাহাদের নাটকের মধ্যে সংস্কৃত নাট্যরীতির গ্রভাব স্পষ্ট । 
পাশ্চাত্য নাটকের ঘাত-প্রতিঘাত, *ন্ল্প্গ, অবিচ্ছিন্ন দ্ুটস”হত বূপ এই 
সন নাটকে দেখ! যায় নাঁ। সংলাপের মধো যেখানে নট্যকাপগণ লঘু, 
কৌতুকরসাত্মক ভাবের অবতারণা করতে চ]|হিয়াছেন সেখানেই সংলাপ বাস্তব, 
স্বাভাবিক ও নাটকীয় হইয়াছে । কিছ্কু যেখানে তাহার| কোনো ককণ ও 
গম্ভীর ভাব উদ্রেক করিতে চেষ্টা করিয়াছেন সেখ!নেহ সংলাপ সংস্কৃত প্রভাবে 
চালিত ইইয়াছে। সমাসবন্ধ শঙ্ ও অলগ্কত বাকাপ্রয়োগ, সুদীর্ঘ ভাবতরল 
উচ্ছ্বাস, মাজাতিবিক্ত কারুণ্য প্রভৃতি সেখানে সংলাপকে নিতান্ত আডষ্ট, কৃত্রিম 
৪ প্রাণহীন করির| ফেলিয়।ছে । বশত ॥ দিক দিয়া পাশ্চান্্য নাট্যপীতির 
প্রভাব কোনে। কোনে নাটকে (দখ। গিয়াছে । সস্কত ণাটকে নিষিদ্ধ বিখাদান্তক 
পরিণতি যেখানে যেখানে দেখানো হইয়াছে সেখানে সেখানে পাশ্টীত্ উ্রাজেডির 
প্রভাবই স্থম্পষ্ট হইয়] উঠিয়াছে। 

মধুন্দণ সংস্কৃত নাটনের প্রভাব মচেতনভা?দ অস্বীকার কারতে চাহিয়াছেন। 
তিনি পাশ্চান্ত্য নাট্যরীতি সম্বন্ধে সম্পূর্ণ অবহিত ছিলেন। কিন্তু অজ্ঞাতসারে 
তিনিই ভাষা ও প্রকাঁশভঙ্গির দিক দিয়া সংস্কৃত নাটকের অন্ুবতাঁ হইয়া 
পড়িয়াছেন। মধুস্ছদনের প্রথম নাটক শিমিষ্ঠার অস্ক ও দৃশ্ঠবিভাগ এবং 
ঘটনাবিন্তাস প্রভৃতি শেক্সপীয়রের নাটকের অনুরূপ, কিন্তু সংলাপের সংস্কৃত 
শব্দবহুলত্ব, দীর্ঘ স্বগতোক্তি ও উচ্ছবাসময়তা প্রভৃতির উপর সংস্কত নাটকের 


২৮ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


প্রভাব বিছ্ধমান। 'িষ্ণকুমারী নাটক-এর মধ্যে সংস্কত নাটকের প্রভাব 
অনেক কমিয়াছে, কিন্তু তাহার শেষ নাটক “মায়া-কাননে'র মধ্যে পুনরায় 
সংস্কৃত প্রভাবের আধিক্য লক্ষ করা যায়। বাস্তবতা ও নাটকীয়তার দিক 
দিয়া দীনবন্ধুর নাটক তখনকাব নাটকগুলির মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ, কিন্তু তিনিও 
সংস্কৃত নাটকের প্রভাব হইতে একেবারে মুক্ত হইতে পারেন নাই। 'নীলদর্পণ' 
নাটকের ভদ্র চবিত্রগুলির সংস্কৃত শব্দবহুল ও অলঙ্কারসমৃদ্ধ সংলাপ, অনাটকীয় 
আতিশয্যহুষ্ট শোকোচ্ছাস প্রভৃতি সংস্কৃত শাটকের প্রভাবই ব্যক্ত করে। 
দীনবন্ধুও তখনকার অন্যান্য নাট্যকারদের ন্যায় করুণ ও গম্ভীর ভাব উদ্রেক 
করিবার সময় বাস্তবতা, পবিমিতি, পরিবেশ প্রভৃতির দিকে লক্ষ্য না করিয়া 
সংস্কৃত নাটকের আদর্শের দিকে লক্ষ্য করিয়াছিলেন। নাট্যকাররা হয়তো 
তাবিতেন, সংলাপ দীর্ঘ ও ভারী না হইলে, ভাবাবেগে অতিবিস্তারী ও 
তবল-রসপ্লাবিত না হইলে তীহাদের নাটক সম্যক মর্যাদা-সম্পন্ন হইবে না। 
সংস্কৃত নাটকের পরিবেশ ও বসাদর্শের পক্ষে যে ভাষা ও ভাবাবেগ সম্পূর্ণ 
স্বাভাবিক ও উপযোগী, বাংলা নাটকেব পক্ষে সেগুলিই যে বিৰ্প 
ও বিসদুশ হইয়া উঠে, নাট্যকারগণ সম্ভবত সে-সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন না। 
'নীলদর্পণ'-এর বাস্তব পরিবেশ ও তীব্র সমস্তা-বিক্ষুব্ধ পরিস্থিতিব মধ্যে 
নবীনমাধবের আডষ্ট উক্তি, বিন্দুমাধবের বিলপ্িত লয়ে বাঁধা অলঙ্কারভূষিত 
শোকোচ্ছাস, সরলতার তবলিত প্রণয়রসাত্মক স্বগতোক্তি নিতান্তই কৃত্রিম ও 
অনাটকীয় হইয়া পড়িয়াছে। প্রণয়, মিলন ও শোক প্রভৃতি ভাব প্রকাশ 
করিবার সময় দীনবন্ধু তাহার প্রিয় ও পবিচিত বাস্তব জগতের দিকে ন]1 তাকাইয়া 
তাহার পঠিত ও বহুমানিত পুস্তকে জগতের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়াছিলেন । 
লীলাবতী” নাটকে ললিত ও লীলাবতীর প্রণয়বর্ণনাতেও নাট্যকার সংস্কৃত 
নাটকের নাষক-নায়িকার আদর্শই সম্ভবত সম্মুখে রাখিয়/ছিলেন। সেজন্যই 
তাহাদের প্রণয়ের চিত্র স্বাভাবিক ও আকর্ষণীয় না হইয়া কৃত্রিম ও বিরক্তিকর 
হুইয়! পড়িয়াছে। 

মাইকেল-দীনবন্ধু যুগের পরবর্তীকালে ,সংস্কৃত নাটকের প্রভাব অনেক 
কমিয়া গিয়াছিল। করুণ ও গম্ভীর ভাবপরিস্ফুটনের ভাষা কিরূপ হওয়া 
উচিত তাহার পরিচয় আমরা পাইলাম বন্কিমচন্দ্রের সাহিত্যে। সংস্কৃত 
ভাষায় শবধাবলী, বাংলাভাষার প্রকাশরীতি ও বাগভঙ্গির মধ্যে আনিয়া 
বঙ্কিমচন্দ্র ক্ম ও গভীর জগতের উদ্ঘাটন-রীতিটি দেখাইয়! গেলেন । বঙ্কিমচন্ত্রের 


বাংল! নাটকের উপর সংস্কৃত নাটকের প্রভাব ২৯ 


পর গিরিশচন্দ্র প্রসতির নাটকে করুণ ও কোমল ভাব অনেক স্থানেই 
ব্যক্ত হইয়াছে কিন্ত প্রকাশরীতির ত্বাভাবিকতার জন্য সেই সব ভাব রুত্রিম 
আড়ষ্ট মনে হয় নাই। গিরিশযুগে সাধারণ বঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, 
সেজন্য বঙ্গালয়ের দর্শক, মঞ্চের প্রয়োজন এবং অভিনয়-সম্তভাবনা সম্বন্ধে 
নাট্যকারদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতালাভের স্থযোগ ছিল। সেজন্য তীহাপা 
মঞ্চাভিনয় ও দর্শকদের রুচির দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই সংলাপ রচনা ও চরিব্রম্থি 
করিতেন । পুরাণের কাহিনী অবলম্বন করিয়! স্তাহাঁরা বহু পৌরাণিক নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন, কিন্তু সেই সব নাটকে পাশ্চান্য নাটকের রীতিই তাহার! 
অবলম্বন করিলেন। পুরাণের জগৎকে বাংলার মাটিতে তাহারা নৃতন 
করিয়া জীবন্ত করিয়া তুলিলেন। পুরাণের চরিত্রপগ্তলি তাহাদের নাটকে রসে 
ও অন্ভ্ভাবনায় সম্পূর্ণ বাঙালী হইয়া উঠিল। তবে সংস্কৃত নাটকের কোনো 
কোনো চরিত্র পৌরাণিক বাংলা নাটকে ঢুকিয়া পড়িল। দটন্তস্বরূপ বিদূষক, 
কঞ্চ,কী প্রভৃতি চপিত্রের নাম করা যাইতে পারে । 

মাইকেল মধুস্দ্রনের সময় হইণ্প সাঙ্কত নাটকের প্রভাবমুক্ত হইয়া 
পাশ্চাত্য নাট্যরীতির সচেতন অস্ঈবতিতার যে প্রয়াস দেখা গিয়াছিল তানা 
প্রথম রূঢ় আঘাত পাইল ববীন্দ্রনাথের কাঁছে। রবীন্দ্রনাথ পাশ্চান্ত্য নাটকের 
দন্দসংবাত, গতিবেগ, দৃশ্ঠচিত্র প্রভৃতির বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা করিলেন । 
নাটকের মধ্যে নাটকত্ব অপেক্ষা কাব্যহের দিকেই [তিনি বেশি গুরুত্ব 
দিয়াছিলেন। তাহার এই মনোভাব সংস্কৃত নাট্যাদর্শ-সম্মত এবং পাশ্চান্য 
নাট্যাদর্শবিরোধী । তীহার নাটকে স্থান ও কাল সম্বন্ধে যে শিথিলতা, 
দৃশ্যসংস্থাপনা ও চরিত্রের আগমন-নির্গমন সঙ্গ দ যে উদাসীনতা দেখা! যায় 
তাহা পাশ্চাত্য নাটকের বাস্তবনিষ্টা, সংহতি ও দু্বিন্তাসের প্রতি তীহার 
ভ্রক্ষেপহীন অবজ্ঞাই যেন ব্যক্ত করে। সংস্কৃত নাটকে অঙ্কবিভ।গের কোনো 
ধরা-বাধ! নিয়ম নাই ।৯ "মালিনী নাটক হইতে বণীক্্নাথের নাটকগুলিরও 
অঙ্কবিভাগে নানা বৈচিত্টয দেখা যাঁয়। সংস্কৃত নাটকের মধ্যে কোনো 
দৃ্যবিভাগ নাই, আধুনিক ইবসেনীয় নাটকে” অবশ্য দৃশ্ঠবিভাগ নাই। 
রবীন্নাথও তাহার অধিকাংশ নাটকে দৃশ্ঠবিভাগ বর্জন কবিয়াছেন। 

১। দশ বূপক্রে মধো নাটক ও প্রকরণের অঙ্ক-সংখণ পাচ হইতে দশ , ঈহাম্গ ও ডিম 


চার অঙ্কের ; সমবকার তিন অঙ্কের ; ব্যায়োগ, উৎস্ষ্টিকাস্ক, প্রহসন, ভাখ, ও বীখী এক-অস্কযুক্ত 
হইয়া থাকে । 


৩০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


বাংল নাটকে শেকৃসপীয়রের প্রভাব 

শেক্সপীয়র় সর্বকালের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার। পৃথিবীর এমন কোনো নাটক 
ও নাট্যমঞ্চ নাই যেখানে শেক্সপীয়রের প্রভাব পড়ে নাই। ইংরাজের ভাষা, 
সাহিত্য ও সংস্কৃতি যে দেশে গিয়াছে সেই দেশেই সকলেব চেয়ে বেশী সম্মান 
ও সমাদর লাভ করিয়াছেন শেক্সপীয়র । বাংলা দেশের নাটক ও নাট্যমঞ্চও 
ইংবাজ-প্রভাবে জন্মল!ভ করিয়াছিল। ধেজন্য অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবেই 
বাংলা নাটকের বিষয়, আঙ্গিক্কে ও রসের ধান] শেক্নপীয়রীয় নাটকের দ্বারা 
অনেকখানি নিয়গ্ত্রিতি হইয়াছিল। বাংলা নাটকের সৃচনা হইতে বতমান 
শতকেব প্রথম কয়েক বখ্নর পযন্ত শেক্সপীয়রের নাটককে আদর্শ করিয়াই 
নাট্যকারগণ নাটক রচনা করিয়া গিয়াছেন। ঘূর্ণায়মান বঙ্গমঞ্জের প্রবর্তন 
এবং সমগ্ঠামূলক বাস্তবধ্মী নাটকের উদ্ভবের সময় হইতেই শেক্সপীয়রের 
নাট্যবীতির স্থলে ইবেসনীয় এবং অন্তান্ত আধুনিক বাস্তব নাট্যরীতি বাংল! নাটকে 
স্থান পাইয়াছে। 

শেক্সপীয়বের সঙ্গে বাঙালীর প্রাথমিক পরিচয় ঘটিয়াছে প্রধানত শিক্ষা 
ও অভিনযের মাধ্যমে । বাংলাদেশে ইণবাজী শিক্ষা প্রচলিত হুইবার পর 
শেক্সপীয়বের ণাটকগুপি বরাধর পাঠাপুস্তকেব তালিকায় একটি প্রধান 
স্থান অধিকার করিয্বা আপিয়াছে। ১৮১৭ খুষ্ঠাব্ধে হিন্দু কলেজ স্থাপিত 
হইয়াছিল এখং ১৮১৮ খুষ্টাব্ে স্কুণ সোসাইটি নামে একটি সভা বিভিন্ন 
স্থানে খল স্থাপন করিবার জন্য গঠিত হইল। ইংরাজী শিক্ষা প্রচারে এই 
হিন্দু বলেগ ও স্কুল সোসাইটির দান অসামান্য । ইতপ্রাজী সাহিত্য পঠন- 
পাঠনে স্বভাবতই শেক্সপীয়রের স্থান ছিল লকশের উপরে । হিশ্বু কলেজে 
অনেক কৃতবিদ্য অধ্যাপক শেক্সপীয়রের অধ্যাপনায় বহুবিস্তৃত খ্যাতি অর্জন 
করিয়াছিলেন। ইহাদের কাছে যাহারা অধ্যায়ন করিয়াছিলেন শেক্সপীয়র 
সম্বন্ধে তাহাদের মনে এক প্রবল সংস্কার বদ্ধমূল হইয়া যাইত। এপ্রসঙ্গে 
প্রসিদ্ধ অধ্যাপক বিচার্ডসনের কথা উল্লেখ কর। যাইতে পারে। 
শিবনাথ শাস্ত্রী লিথিয়াছেন, “তিনি শেকৃনপীয়র পড়িতে পড়িতে নিজে 
উন্ম্ত-প্রায় হইয়া যাইতেন এবং ছাত্রগণকেও মাতাইয়া তুলিতেন। তিনি 
যে অনেক পরিমাণে মধুস্থদনের কবিত্বশক্তি ক্ফষুরণের কারণ হ্ইয়াছিলেন, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। তাহার মুখে শেক্সপীয়র শুনিয়া ছাত্রগণ 
শেক্সপীয়রেয় ন্যায় কবি নাই, ইংরাজী সাহিত্যের গ্ায় সাহিত্য নাই, 


বাংলা নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৩১ 


এই জ্ঞানেই বধিত হইতেন। রিচাডপন শুধুমাত্র কলেজের শিক্ষার মধ্যেই 
ছাত্রদের নাট্যজ্ঞান সীমাবদ্ধ রাখিতে চাহিতেন না, বঙ্গালয়ের অভিনয় দেখিয়া 
সেই জ্ঞান পরিপৃবণ করিয়া নিতে বলিতেন। রাজনারায়ণ বন্থ তাহার 
আত্মচরিতে লিখিয়াছেন, “তিনি আমাদিগকে নাট্যালয়ে সর্বদা যাইতে বলিতেছেন । 
তাহার বাটাতে দেখা করিতে গেলে তিনি বলিতেন, 819 9০৮. 50175 €০ 1176 
(0620০ €০-৫৪9? ভাহার এহ বিশ্বাস ছিল যে, কবিতা, আবৃত্তিবিদ্যা 
শিখিবার প্রধান স্কুল নাট্যালয়। তিনি নিদ্ভ্রী তথায় গিয়া অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীদিগকে আবৃত্তি করিতে শিক্ষা দিতেন । তাহারা সম্মানের সহিত 
তাহার উপদেশ গ্রহণ কারতেন |” এই রিচাডপনের প্রতি মধুস্দনের যে 
কিরূপ অন্ধতক্তি ছিল তাহা তাহার জীবনীগ্রন্থের মধ্যে লেখা রহিয়াছে । 
শেকুসপীয়র ও নাট্যশালার প্রতি বিচাভ পনের প্রবল অনুরাগ ষে সাহার অনুরক্ত 
ভাত্র মধুন্দনের মধ্যেও সংক্রমিত হইবে তাহা স্বাভাবিক। মধুস্থদন যে নাট্য- 
শালার প্রতি আক হইয়াছিলেন এবং শেক্সপীয়রের নাট্যরীতি জ্বন্ঠসরণ করিয়া 
নাটকরচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন তাহাব মূলে বিচাড সনেব প্রভাব যে অনেকখানি 
ছিল এ অনুমান অসঙ্গত হংবে না । 

বাংলাদেশে বিচাভপনের শেক্সপীয়রীয় শিক্ষাধারা আজও পর্যন্ত চলিয়! 
আসিয়াছে । বহু খ্যাতনামা দেশী ও বিদেশ, অধ্যাপক শেক্সপীয়রের নাটক 
আবৃত্তি ও বিশ্লেষণের দ্বাবা ছাত্রছাত্রীদের মনে নাটক ও নাট্যশালা সম্বন্ধে 
কৌতুহল ও অনুরাগ উদ্রেক করিযা আসিয়াছেন। মনোমোহন ঘোষ, 
'ঈনকী ভট্টাচার্য, জিতেন্দ্রলাল ব.প্যাপাধ্যায়, প্রফুল্লচন্র ঘোষ প্রভৃতির কথা 
হাত্রগণ চিরদিন সশ্রদ্ধ কৃতজ্ঞতার সঙ্গে স্মরণ করিয়া আসিয়াছেন। কেবলমাত্র 
ক্ষণ কলেজে পঠনপাঠনের মধ্যে শেক্সপীয়র ্ান্ধে ছাত্রদেব উৎসাহ ও অনুরাগ 
সীমাবদ্ধ হইয়! থাকে নাই। বিভিন্ন অনুষ্ঠান উপলক্ষে শেকৃসপীয়বের আবৃত্তি 
এবং মাঝে মাঝে শেক্সপীয়রের অভিনয়ের মধ্য দিয়া তাহারা শেক্সপীয়রের 
নাট্যরসও শ্রোতাদের চিত্তে সঞ্চার করিতে চ।হিয়াছে! এমনিভাবে ইংরাজী 
শিক্ষিত লোকদের মধ্যে চিরকাল শেকৃসপীয়» দম্বন্ধে একটি গভীর সংস্কার 
স্থাপিত হইয়াছে । সেই সংস্কার নানাভাবে তীহীদের সাংস্কৃতিক জীবনকে 
প্রভাবিত করিয়াছে। তাহাদের মধ্যে কেহ শেক্সপীয়রের প্রভাবে নাটক- 
রচনায় ব্রতী হইয়াছেন, কেহ স্মভিনেতারপে রঙ্গমঞ্জে যোগর্দান করিয়াছেন, 
কেহ বা নাটকসন্বন্ধে আলোচন৷ ও গবেষণায় ব্রতী হইয়াছেন আর অন্থান্ত 


৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


অনেকে শুধু নাটকের পাঠক ও নাট্যশালার নিয়মিত পৃষ্ঠপোষক হইয়া 
উঠিয়াছেন। 


॥ ২ ॥ 

শেক্সপীয়রের সঙ্গে বাঙালীর মানস-সংযোগের দ্বিতীয় ক্ষেত্র হইল 
নাট্যশালা। অষ্টাদশ শতাব্ীব মধ্যভীগ হইতেই বাংলাদেশের রঙ্গমঞ্চে 
অভিনয়ের ধারা চলিয়া আসিয়াছে । বলা বাহুল্য, এই সব বগগমঞ্চ বিদেশাগত 
নাট্যামোদী ব্যক্তিদের দ্বারাই স্থাপিত হইয়াছিল। প্রাথমিক নাট্যশালাগুলির 
মধ্যে ক্যালকাট। থিয়েটার (১৭৭৬), মিসেস ব্রিস্টোর থিয়েটার ( ১৭৮৭ ১ 
বেঙ্গলী থিয়েটার ( ১০৯৫ ), চৌবঙ্গী থিয়েটাব ( ১৮১৩--১৮৩৯ ), সীন্থসি 
থিয়েটাব ( ১৮৩৯__-১৮৪৯ ) প্রভৃতিব নাম উল্লেখযোগ্য । এ-সব নাট্যশালায় 
কি কি নাটকের অভিনয় হইত তাহীব বিস্তৃত বিব্বণ পাওয়া যায় নাই বটে, 
কিন্তু শেক্সপীয়বেব নাটকই যে এ-সব স্থানে প্রধানত অভিনীত হইত সে 
বিষয়ে কোনো সন্দেহ নাই। বাঙালীব উদ্যোগে নাট্যশালা স্থাপিত হহথার 
পরেও উনবিংশ শতকের শেষভাগ হইতে বহু বিদেশী নাট্যসংস্থা শেক্সপীযরেব 
নাটকের অভিনয় দেখাইবার জন্য এদেশে আসিয়াছে । পাশ্চাত্য দেশে 
শেকৃসপীয়বীয় অভিনয়ধারাব এঁতিহা বহণ কবিয়া আনিয়াই এ-সব দলের 
অভিনেতাবা আমাদের দেশের নাট্যামোদী দর্শকদ্দেব কাছে শেক্সপীয়রীয় 
নাট্যরসেব চমৎকারত্ব ও গভীবতা ফুটাইয়া তুলিতেন। গ্যাবিক, কিন, 
কেন্ছল, হেনরী আরভিং, মিসেস দিডনস, এলেন টেরী প্রভৃতি বিখ্যাত 
অভিনেতা-অভিনেত্রীর অভিনয়বীতির আভান বিদেশাগত দলগুলিব 
অভিনয়েব মধ্যে পাওয়া যাইত। এই সব দলের অভিনয়, নাট্যপ্রয়োগরীতি, 
মঞ্চসজ্জা প্রভৃতি আমাদেব দেশের অভিনয়ধারা ও মঞ্চসজ্জাব উপর অনেক 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। প্ষ্টান্তস্ববপ বিদেশাগত লুইম থিয়েটারের কথা 
উল্লেখ করা যাইতে পাবে। লুইস থিয়েটারের স্বত্বাধিকাবিণী মিসেস লুইসের 
ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে আসিবার ফলেই গিরিশচন্দরের অভিনয় প্রতিভা ক্ফুত্ত হইবার 
প্রবল প্রেরণা পাইয়াছিল। গিরিশচন্দ্রেরে জীবনীকার অবিনাশচন্্ 
গঙ্গোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, 'প্রতিভাশালিনী প্রো অভিনেত্রী মিসেস লুইসের 
সহিত নানারপ বিদেশী নাটক ও অভিনয় সমালোচনায় এবং সেই সঙ্গে 
প্রায়ই অভিনিবেশসহ লুইস থিয়েটারের অতিনয়দর্শনে গিরিশচন্্ের 


বাংল! নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৩৩ 


নাট্যপ্রতিভা ক্রমশ স্ফুরিত হইতে থকে । সেই প্রতিভার প্রথম বিকাশ__ 
স্বীয় পলীতে “সধবাঁর একাদশী” নাটকে নিমষ্াদের ভূমিকাভিনয়ে ৷ 

ইংরেজদের উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত নাট্যশালার অনুকরণে যখন নাট্যামোদী 
বাঙালীদের দ্বারা নাট্যশালা স্থাপিত হইল তখন সেখানেও কিন্তু ইংরেজী 
ভাষায় শেকৃসপীয়রীয় নাটকের অভিনয়-ধারা প্রথমদিকে সম্পূর্ণভাবে বজায় 
রহিল। ১৮৩১ খুষ্টাব্দে বাঙালীর উদ্যোগে স্থাপিত প্রথম নাট্যশালা-- 
প্রসন্নকুমার ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটারের উদ্োঙ্ন হয় ইংরেজীতে অনুদিত 
ভত্তর রামচরিত' ও জুলিয়াস সিজার” লইয়া । উনিশ শতকের (মধ্যভাগ 
পর্মন্ত বাঙালী অভিনেতাদের দ্র বহস্থানে ইংরেজী ভাষায় শেক্মপীয়বের 
নাটক অভিনীত হইয়াছে । এ-সব অভিনযের মধ্যে স্কুল-কলেজের অভিনয়ের 
একষ্টী উল্লেখযোগ্য অংশ ছিল, ডেভিড হেয়াব একাডেমি ৪ ওরিষেন্টাল 
সেমিনারীতে ছুইটি রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হুহয়াছিল এব শেক্সপীয়রের 2০1011201 
০1 ৬০171০০7, 9)6110”, 11677 1৬, প্রভৃতি নাটক এ সবস্থীনে অভিনীত 
হয়। সাধারণ নাট্যশালা স্থাপিত হইব পণ পরেও মাঝে মাঝে রঙ্গমঞ্চে 
অভিনীত নাটকে মধ্যে রসবৈচিত্র্য আনিবার জন্য মঞ্চের প্রযোজকগণ 
শেক্সপীয়পীয় নাটকের অভিনয় কর ইয়াছিলেন, কিন্তু বাস্লা৷ নাটকের রসে 
তখনকাব দর্শকদের চিত্ত এমনভাবে নিমগ্ন ছিল যে, বা-লায় অনুদিত 
শেক্সপীয়রীয় না৮কের অভিনয় জনপ্রিয় হয় নাই। এমন কি, গিরিশচন্দ্রের 
স্ব-অনৃদিত ও অভিনয়সমৃদ্ধ “মাকবেখ নাঁটকও জনসন্গধনা লাভ করিতে 
পারে নাই। 


॥ ৩ ॥ 


বাংল নাটকে শেক্নপীয়বেব কথা আলোচন। করিতে গেলে প্রথমে 
অনূদিত শেক্সপীয়রীয় নাটকগুলির কথা উল্লেখ করিতে হয়। অনুদিত নাটক- 
গুলিকে আবাব ছুই শ্রেণীতে বিভন্ক করা চল, যথা-_রূপান্তরিত অনুবাদ 
ও অবিকল অঙ্গবাদ। রূপান্তরিত অনুবাদের শ্রেণীর মধ্যে পড়ে সেই 
নাটকগুলি যে-গুলিতে পাত্রপাত্রীর নাম ও পরিবেশ পরিবর্তন করিয়া, 
তাহাদের সম্পূর্ণনূপে দেশী ভাবায়িত করিবার চেষ্টা হইয়াছে। কোনো 
কোনে! নাটকের আবার শুধুমাত্র ভাব-অবলম্বনে তাহাদের উপন্াসরপ 
দেওয়৷ হইয়াছে । 


৩ 


৩৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


শেক্সপীয়রের নাটকের প্রাথমিক অন্ুবাদগুলির মধ্যে হরচন্দ্র ঘোষের 
নাটকগুলির কথা উল্লেখ করিতে হয় । হরচন্দ্রের 'ভাম্মতী চিত্তবিলাস? (১৮৫৩ ) 
৪ চারুমুখ-চিত্তহরা” (১৮৬৩) যথাক্রমে 20175 61011210007 ৬ 610106, 
ও €[২01279০ 1811৩0-এর অন্তবাদ | “ভাম্ুমতী চিত্তরবিলাস অবিকল অন্থবাদ 
নয়, ভাবানুবাদ মীত্র। লেখক ভূমিকায় বলিয়াছেন £ 

এতদেশীয় বালকবুন্দের জ্ঞানবৃদ্ধার্থ উৎসাহান্বিত ইংলগ্তীয় কোন 
বিচক্ষণ মহাজনের পরামর্শক্রঞ্জে আমি শেক্সপিয়র নামক ইংলত্ীয় মহাকবির 
স্বনীমপ্রসিদ্ধ মহীনাটক হইতে মরচেণ্ট অফ ভিনিস ইত্যভিধেয় অপূর্ব কাব্যের 
আন্তপূর্িক অঙ্গবাদ করিতে আরম্ত করিয়াছিলাম, কিন্তু এ কাব্যের অনেক।নেক 
শ্বানের ভাব দেশীয় ও।ধাত ভাবের সহিত এক্য হয় না দেখিয়| কতিপয় 
প্রাচীন জ্ঞানবান মহাশয় উল্লেখিত কাব্যের আখ্যানের মর্মমাত্র গ্রহণপূর্বক 
আমুলাৎ দেশীয় প্রণলীতে রচনা করিতে মুক্তিদান করেন। আমি উক্ত উক্তি 
যুক্তিযুক্ত বোধে তদনসারে এই ভান্ুমতী চিন্তবিলাস নাটক গদ্য-পদ্যে রচনা 
করিলাম ।, “চারুমুখ-চিন্ুহর!” নাটকথানিও নাম ও ঘটনাস্থান প্রভৃতির ধিক 
দিয়। সম্পূর্ণ নৃতন নাটকে পবিণত হইয়াছে । এই নাটকের ভূমিকায় শাট্যকাণ 
লিখিয়াছেন--.“অতুল স্ভাবাপন্ন মূল গ্রন্থের অপূর্ব রসমীধুরী বছৰপে বিভিন্ন 
দেশভেদে ও বিজাতীয় ভাখান্তরে যে পর্যন্ত রক্ষা করিতে পারা যায় তর্থেও 
ক্রাটি কর] যায় নাই ।” 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর েকৃসপীয়রেব 10011609 ০£?. 877091১-অবলদনে 
ভ্রান্তিবিলাস' নামক উপন্যাস রচনা করিয়াছিলেন। 'ভান্তিবিলাস'-এ৭ 
ভূমিকা! পড়িলে সুস্পষ্টভাবে বুঝা যাঁয়, বিদ্যাসাগর মহাশয় শেক্সপীয়রের 
প্রীতি কি গভীর শ্রদ্ধা পোষণ করিতেন এবং কি প্রবল অনুরাগ পহয়া তিনি 
শেক্মপীয়রের নাটক "গবলঙ্গনে গ্রন্থ রচনা করিতে প্রবৃত্ত হহয়াছিলেশ। 
বিদ্যাসাগর মহাশয় লিখিয়াছেন, “অনেকে বলেন, তিনি যে কেপল ইংলগ্ডেণ 
অদ্বিতীয় কবি ছিলেন, এপ নহে, এপর্যন্ত ভূমগ্ডলে যত কবি প্রাছুভূত 
হইয়াছেন, কেহই হার সমকক্ষ নহেন।” নাটকের পাজ্রপাত্রীদের নাম 
পরিবর্তনের রীতি সমর্থন করিয়া তিনি লিখিয়াছেন, “বাঙ্গাল পুস্তকে 
ইউরোপীয় নাম হ্থশ্াব্য হয় না; বিশেষতঃ ধাহারা হংরেজী জানেন না, 
তাদ্রশ পাঠকগণের "পক্ষে বিলক্ষণ বিরক্তিকর হইয়া উঠে। এই দোষের 
পরিহারবাসনায় ভ্রান্তিবিলাসে সেই সেই নামের স্থলে, এতদ্দেশীয় নাম 


বাংলা নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৩৫ 


নিবেশিত হইয়াছে। উপাখ্যানে এবংবিধ প্রণালী অবলম্বন কর! কোন অংশে 
হানিকর বা! দোষাবহ হইতে পারে না। ইতিহাসে বা জীবনচরিতে নামের যেরূপ 
উপযোগিতা আছে উপাখ্যানে মেরপ নহে?” 

অন্যান্ত ব্পান্তবিত অনুবাদ-নাটকগুলির মধ্যে সত্যেন্্রনাথ ঠাকুবের 
স্থশীল।-বীরসিংহ (0%1991109 ), হেমচন্দ্র বন্দ্যেপাধ্যায়ের 'নলিনী-বসন্ধ, 
(11795), হরলাল রায়ের কতদ্রপাল' (৮৪০০০) ) প্রভৃতি নাটকগুলির 
শম উল্লেখ করা যাইতে পারে। 'নলিনী-বসন্ত' ৪ছাড়াও [০105০ 811০-এর 
ছায়া অবলঙ্কনে হেমচন্্র এ নামে একখানি নাটক লিখিয়াছিলেন। 
এ নাটকের ভূমিকায় রহিয়াছে, "বাঙ্গালা ও ইংরাঞ্জি ভ।খায় প্রকৃতিগত 
এত প্রভেদ যে, কোনও একখানি ইংরাজি নাটকের কেবল অন্থুবাদ 
+ধিপে, তাহাতে কাব্যের রম কি মাধুর্য কিছুই থাকে না, এবং দেশাচার, 
লোকাচ।প ও ধর্মভাবাদির বিভিন্নতা প্রযুক্ত, এবপ শ্রতিকঠোর ও দৃশ্য-কঠোর 
১য় যে, তাহা বাঙালী পাঠক ও দর্শকদিগের পক্ষে একেবারে অরুচিকর 
হইয়! উঠে । সেইজন্য আমি রোমিও-জুলিয়েটের কেবল ছায়ামাত্র অবলম্বন 
কিয়া এই নাটকখানি প্রকাশ করিলাম 1, 

পরবতী কালে শেকৃমপীয়রের অনেকগুপি নাটক যথাযথভাবে অনুদিত 
হইয়াছিল এবং আজও পর্যন্ত সেই নাটকগুলিই বাঙ্গালী দর্শক ও পাঠকের 
কাছে অধিকতর সমাদূত হয়ছে । বঙমানে শেক্পপীয়রীয় নাটকের 
অভিনয়ে অবিকপ অন্থবাদ-নাটকগুলিই শুধু স্থান পাইতেছে, ভাবান্বাদগুলি 
মার বর্তমান দর্শক ও পাঠকেদ কাছে জনপ্রির নহে । বাংলা সাহিত্যের অন্যতম 
শ্রেচ অন্তবাদক জ্যোতিবিক্রনাথ "ছুলিয়াপ সিজার” নাটকটি অনুবাদ করেন। 
গিরিশচন্দ্র '্যাকবেণ' নাটকের যে আবাদ করিয়াছিলেন আজও পর্যন্ত 
৩ বোধ হয় ম্যাকবেথের শ্রেষ্ঠ অনুবাদ হইয়। আছে। মহারাজা যতীক্রমোহন 
ঠাঞ্চুব এহ অন্থবাদসন্বন্ধে বলিয়াছিলেন, “গিরিশবাবুর অনুবাদে এই বিশেষত 
দেখিলাম যে, যে-স্থানে অন্থবাদ কর। অতীধ দুরূহ, সেই সেই স্থানে 
শক্তিমন্তী সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে। "দবেন্্রনাথ বস্থ অনূদিত “ওথেলো' 
গার বঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছিল। বন্থুমতী সাহিত্য মন্দির হইতে বিভিন্ন 
লেখকের অনূদ্দিত শেক্সপীয়রের কয়েকটি প্রসিদ্ধ নাটকের সংকলন ছুই খণ্ডে 
প্রকাশিত হইয়াছে । 
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মৌলিক বাংলা নাটকগুলির উপরে শেক্সপীয়বের প্রভাব সম্বন্ধে 
আলোচনা করিতে গেলে দেখা যায় যে, ১৮৫২ খৃষ্টাব্দ অথাৎ মৌলিক নাটকের 
সচনাকাল হইতে ১৯২০ খুষ্টাব্ধ পযন্ত এই প্রভাব প্রবলভাবে কার্কর ছিল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল, ক্ষীরোদপ্রসাদ পর্যন্ত শেক্সপীয়র অপ্রতিহত গৌরবে নাট্য- 
জগতের উপরে প্রভাব বিল্লার করিয়াছেন। তারপর আধুনিক নাট্য- 
কারদের যখন অভ্যুদয় হইল, তখনও প্রথম দিকে তাহারা শেক্সপীয়রকে 
অনুসরণ করিয়া চলিয়াছিলেন। শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, মন্সথ রায়, যোগেশ 
চৌধুরী প্রভৃতি প্রথমত শেক্সপীয়রীয় নাট্যরীতিতে নাটক রচনা করিলেও 
কিছুকাল পরে তীহারা ইবসেনীয় নাট্যরীতি গ্রহণ কবিয়াছিলেন। কেহ কেহ 
আবার নানা অভিনব রীতির প্রবর্তন করিয়াছিলেন | বিষয়বস্ত-নিবাচনে 
এবং ট্র্যাজিক রস-চেতনায় তাহারা ক্রমে ক্রমে শেক্সপীয়রের প্রভাব হইতে 
অনেক দুরে সরিয়! গিয়াছিলেন। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পরব্তী কালে বাংলা 
দেশে যে নাট্য-আন্দোলন গভিয়া উঠিয়াছে তাহাতে শেক্সপীয়রের প্রভাব 
খুবই সামান্য । সমাজের বাস্তব সমন্তার প্রচণ্ডতা, জীবনের নানা দন্দ- 
জটিলতা, গণতান্ত্রিক জীবনরূপ, ব্যক্তিজীবনের প্রাধান্তবিলোপ, মঞ্চের রূপ ও 
রীতির পরিবর্তন, দর্শকদের রুচি ও রসবোধের নৃতনত্ব প্রভৃতির ফলে আজ 
আর শেক্‌সপীয়রের নাটক বাংল! নাটকের গতি-্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করিতে 
পারিতেছে না। আজ দর্শকদের সময় কম, পাঁচ ঘণ্টা ধরিয়া পর্থাঙ্ক 
নাটকের অভিনয় দেখিবার সময় তাহাদের কোথায়? আজ তাহাদের 
রুচি সিনেমার প্রভাবে অনেকখানি গঠিত হইয়াছে, সে্জন্ত ট্রকরা টুকরা 
দৃষ্টের ফলে নাটকের ঘটনার মধ্যে যে ঘন ঘন বিচ্ছেদ ঘটে তাহা সহ 
করিবার ধের্য ব্তমান দর্শক কোথা হইতে পাইবে? ঘূর্ণায়মান রঙ্গমঞ্জের 
প্রবর্তনের দ্বারা দর্শকদের মনোযোগ অকিচ্ছিন্নভাবে ধরিয়া রাখিবার চেষ্টা 
হইয়াছে বটে, কিন্তু তবুও বার বার দৃশ্যপরিবর্তন তাহাদের বিরক্তি উৎপাদন 
করে, এমন কি অঙ্কের স্থলে তিন চারবার যবনিকা পতন হইলেও যেন 
বর্তমান কালের অসহিষ্ট দর্শকদের ধৈর্ধচ্যুতি ঘটে। অতএব অন্ব-সংখ্যাও 
কমাইতে হইবে৷ সেজন্য বর্তমান প্রবণতা হইল একই দৃষ্ঠটসজ্জায় অকিচ্ছিন্নভাবে 
নাট্যঘটনার উপস্থাপন । শেক্সপীয়রের নাটকের অন্যতম ॥ প্রধান বৈশিষ্ট্য 


বাংল! নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৩৭ 


হইল তাহার ভাষাসম্পদ ও সুগভীর কাব্যময়ত । আধুনিক নাটকের এই 
ছুইটি গুণেরই বড় অভাব । আজ নাট্যকারকে যেখানে পদে পদে প্রযোজকের 
নিকটে নতি স্বীকার করিতে হইতেছে, সেখানে ভাষাসম্পদ কিভাবে স্থান 
পাইতে পাবে? নাট্যকারের কথার জোর অপেক্ষা মঞ্চের আলোক ও 
শবের জৌরের দিকে আজ বেশি গুরুত্ব দেওয়া হইতেছে, সেজন্য আজিকার 
নাটক শুধুমাত্র অভিনেয়, পাঠা হইবার গুণ তাহা হারাইয়া ফেলিতেছে। 
তাই.তাহার আবেদন শুধুমাত্র বর্তমানকালেব দর্শকসমাজের কাছে, নিত্যকালের 
পাঠক সমাজের কাছে নয়। 

বাংলা নাটকে শেকৃসপীয়রের প্রভাব সম্বন্ধে আলোচনা করিতে গেলে 
বিভিন্ন নাট্যকারের মানসপ্রকৃতি কিভাবে শেক্সপীয়রের প্রভাবে গঠিত ও 
চালিত হহয়াছে তাহ] নিকপণ করা দবকার এবং তারপব তাহাদের নাটকের 
বিষয়বন্ত, চরিত্রচিত্রণ, আঙ্গিক ও রসের মধো শেকমপীযরের সম্ভাব্য প্রভাব 
বিশ্লেষণ কীরয়। প্রেখান প্রয়োজন । অবশ্য সাদৃশ্য দেখিম্কা আমরা অনেক 
সময় প্রভাবেণ কথা বলিয়া থাকি, কিন্তু এমন হইতে পারে যে, সেই সাদৃশ্য 
আকন্মিক, যেখ|নে অ|মরা প্রভাব সন্ধান করিয়া থাকি সেখানে হয়তো নাট্যকার 
সম্পুণ স্ববীন ভাবেই তাহার মৌলিক চিন্তা ও চরিভ্রচিত্রণের পরিচয় দিয়াছেন । 
বাংলা পাটকের ত্রিবিধ ধার অথাৎ পৌরাণিক, সামাজিক ও এঁতিহাসিক 
ধারার মধ্যে এতিহামিক রোন্টিক নাটকের মধ্যেই শেক্সপীয়রের প্রভাব 
,সবাপেক্ষা সুম্পঃ। কাবণ শ্ক্লপীয়বের নাটকের উদান্তগন্তীর পরিবেশ, চরিত্রের 
পৌরুষদাপ্ত বলিটতা, উচ্চাঙ্গেব ভাবকল্পনা, ট্র্যাজেডির মীমাহীন গভীরতা 
ও মর্গবিদাবী বেদনাময়তা বাংলা এঁতিশাসিক নাটকে সর্বাপেক্ষা সার্থকভাবে 
পরিস্ট হইয়।ছে । 


॥ ৫ ॥ 


১৮৫২ হুষ্টান্দে যে মৌলিক নাটক ছুইটি রচিত হম সে-নাটক ছুইটি 
সচেতনভাবে শেকৃলপীয়রীয় নাঁট্যরীতি অবলঘ্ধনে রচিত। “কীতিবিলাস' 
নাটকের ভূমিকা লেখক শেক্সপীয়রেব কথা উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি 
বলিয়াছেন, "শোকজনক ঘটনা আন্দোলন করিলে মনোমধ্যে এক 
বিশেষ স্থবখোদয হয়, এ কারণ শেক্সপীয়রনাম|' ইংলশীয় মহাকবি 
লিখিয়াছেন__ 


৩৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


“আমার অন্তঃকরণ শোকানলে দহন হইতেছে, তত্রীপি আমার মন অবিরত 
এ শোকগ্রয়াসী 1 

“কীতিবিলাস'-এর বিয়োগান্তক পরিণতি এবং শেক্সপীয়রীয় রীতিতে অস্ক 
ও দৃশ্ট বিভাগের মধ্যে শেক্সপীয়রের প্রভাব সুস্পষ্ট । ১৮৫২ খুষ্টাব্দে রচিত 
ভদ্রাজু্ন” নাটকটিও শেক্সপীয়রীয় রীতিতে রচিত। নাট্যকার লিখিয়াছেন, 
“এই নাটকক্রিয়াদি ও ঘটনাস্থানের নির্ণয়বিষয়ে ইউরোপীয় নাটকপ্রায় 
হইয়াছে-*"। ইউরোপীয় নাটক"বলিতে শেক্সপীয়রীয় নাটকের কথাই ধরিতে 
হইবে, কারণ গ্রীক নাটকের কোনে! লক্ষণীয় প্রভাব বাংল! নাটকে পড়ে নাই। 

১৮৫২ খুষ্টাকের পর হইতে ১৮৫৯ খুষ্টা্ পর্যন্ত সংস্কৃত নাটকের 
প্রভাবকাল বলিয়া আমরা ধরিতে পারি। এই সময়ে যে সামাজিক নাটকগুলি 
রচিত হইয়াছিল সেগুলি সংস্কৃত নাট্যরীতিই অনুসরণ করিয়াছিল । এই 
সময়কার সংস্কৃতপস্থী নাট্যকারদের মধ্যে প্রধান ছিলেন রামনারায়ণ তকরত্ব। 
কিন্তু এই সংস্কৃত প্রভাবের যুগেও ১৮৫৭ খুষ্টাব্দে উমেশচন্দ্র মিত্রের “বিধবা-বিবাই। 
নাটকখানি রচিত হইয়াছিল। এ নাটকখানি বিয়োগান্তক, স্পষ্টতই এখানে 
পাশ্চাত্য নাট্যরসপরিণতিণ প্রভাব পড়িয়াছে। এই সময়ে সংস্কত ও 
শেকৃসপীয়বীয় নাটকের মধ্যে যেন প্রতিষ্টালাভের জন্ন একট। প্রতিদন্দৰিতা 
চলিতেছিল। এই প্রতিদ্বন্দিতার অবসান হইল বোধ হয় মাইকেল মধুস্দনের 
আবির্ভাবে। মধুস্থদন দ্বিধাহীন প্রত্যয়ের সঙ্গে পাশ্চাত্য নাটকেব আদর্শই 
গ্রহণ করিলেন। অবশ্ত মশ্দূন এবং তীভার সমসাময়িক নাট্যকার দীনবন্ধু 
সচেতনভাবে শেক্সপীয়বীয় নাট্যাদর্শ গ্রহণ করিলেও অজ্ঞাতসারে তৎকালীন 
প্রচলিত সংস্কৃত নাট্যরীতি কিছু কিছু তাহাদের নাটকে আনিষা ফেলিয়াছেন । 
অবশ্য এই সংস্কৃত প্রভাব হইতে পরবতীকালে বাংলা নাটক অনেকখানি মুক্ত 
হইতে পারিয়াছে। 

শেকৃসপীয়রের নাটারীতি বাংলা সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত হইয়া গেল মধুস্থদনের 
'শমিষ্ঠা" নাটক তইতে | অধুস্দন এই নাটকে পাশ্চাত্য প্রভাবের কথা মুক্ত 
কে স্বীকার করিয়া গৌরদাীস বসাককে লিখিয়াছিলেন__-] ৪) ৪%/৪1, 01 
0921 1109%/, (2 00615 9111] 17 11061111090, 6০ 50910600118 ০ 
৪ 00161) 211 20006 10 1019708 ) ০০৫ 1 016 121789986 06 1001 
011817108010681, 1 0) 01002170576 0450 2170 £10/1176, 0176 10101 
16015311116) 06 0181901615 /611-109100911)60) ৮1118 0816 ০0 1 


বাংল! নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৩৯ 


00616 09 2 10161612 ৪17 ৪০০৪ [176 01078 ?? 'শমিষ্ঠার মধ্যে নাট্যকার 
এই যে সচেতনভাবে পাশ্চাত্ত্য বীতি প্রবর্তন করিলেন, এই রীতিই বাংলা 
নাটাসাহিত্ো স্থায়ী রীতিরূপে প্রতিষিত হইয়া গেল। কিন্তু 'শমিষ্ট। ও 
পরবর্তী নাটক 'পগ্মাবতী'র মধ্যে শেক্সপীয়রীয় বীতি কেবল মাত্র বহিরঙ্গে 
প্রবতিত হইয়াছে । কিন্ত নাটকের অন্তর্জগতে তাহার স্বতীত্র অন্তদ্বন্দে ও 
স্থগভীর ট্র্যাজিক বেদনায় “কৃষ্চকুম।রী'তে শেকসপীয়রীয় নাটকের ধর্ম অতি 
সার্থকভাবে রূপায়িত হইয়াছে । কঞ্চকুমারষ্ লেখার সময় নাট্যকার 
শেক্সপীয়রের নাটক সম্বন্ধে যে অতিশয় সচেতন ছিলেন তাহা সমসাময়িক 
বন্ধুদের সঙ্গে তাহার পত্রালাপের মধ্যে বহুস্থানে লক্ষ্য কর! যায়। শেক্সপীয়রের 
রোমান্টিক ট্র্যাজেডির অন্ুরূপ ট্র্যাজেডি লিখিতে যে তিনি প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন 
তাহা! কেশব গঙ্গোপাধ্যায়কে লিখিত একটি পত্রে তিনি ব্যক্ত করিয়।ছিলেন, 
০ড1119 ৪ 101720610 06% 1 ৮1111708101 একটি বিশয় লক্ষণীয় 
যে মধুজ্দন কাব্যরচনায় গ্রীক ও লাতিন কবিদের দ্বারা অনেকখানি 
অন্গগ্রাণিত হইয়াছিলেন। কিন্থ নাট্যরচনায় তিনি গ্রীক 'নাটক হইতে প্রেরণা 
লাভ করেন নাই, শেকৃসপীয়রের রোম[টিক নাটকই হাহাকে প্রভাবানিত 
করিয়াছিল । কষ্কুমারীগর শেষ অংশে 11115 11.081 নাটকের প্রভাব স্পষ্ট । 
পঞ্চম অস্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে ঝড় ও গজনের মধো ভীমসিং» নিরুপায় বেদনায় 
আতনাদ করিয়া বলিতেছেন-__ 

জের ।ক ভয়ঙ্কর শব্ধ! একি প্রলয়কাল! | আমার মস্তকে কেন 
বজাঘ[ত ভউক না? ( উপের্ঁ অবলোকন করিয়া) হে কাল, আমাকে গ্রাস 
কর। হেব্জ। এ পাপাত্মাকে বিনষ্ট কর । ভীমনিংভের উক্তি উন্মত্ত রাজা 
লীয়রের অনুরূপ উক্তি ম্মরণ করাইয়া দেষ-_ 

1.621--310/, 11105 ৪170 ০1901 ০1 011661$ 
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দীনবন্ধু এতিহাসিক নাটক লিখেন নাই, সেজন্য উহার নাটকের চরিত্র 
শেক্সপীয়রের ট্র্যাজিক চরিত্রের বিশালতা ও বলিষ্ঠতা পাভ করিতে পারে নাই 
বটে, কিন্ত মধুন্ছদনের ন্যায় তিনিও শেক্সপীয়বীয় নাটকের রীতি অবলম্বনে 


৪০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নাটক রচনা করিয়াছিলেন । “নীলদর্পণ” “কৃষ্ণকুমারী*র প্রায় সমকালীন রচন]। 
শেক্সপীয়পীয় ট্র্যাজেডির প্রভাবে এই নাটকের পরিণতিও বিষাদীস্তক হইয়াছিল। 
শেক্সপীয়রীয় ট্রযাজিক চরিত্রের অন্তর্বেদনা দীনবন্ধুর নিমটাদ চরিজ্রের মধ্যে 
সারিত হইয়াছে । ওথেলোর তীব্র অন্তন্বন্বের বেদনা নিমাদের হৃদয়মূল 
হইতে মর্মরিত হয়! উঠিয়াছে, যখন সে বলিয়াছে__ 

5০ ৪৬০০1 9/25 1071 50 19621) 1 17015 ৮/661) 
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'জামাইবারিক'-এর গবিণী খ্ী কামিনীর বশীভূত হওয়া কাহিনীর সঙ্গে 
€]*817170 01006 9110৬" নাটকের ক্যাথারিনার কাহিনীর মিল খুঁজিয়া 
পাওয়] যাইবে । “নধান তপম্থিনী” নাটকে জলধর-বুন্বান্তটি স্পষ্টতই ৭৮০9 
ড/1৬০5 ০0 ড/1005017 নামক প্রহসনেব প্রভাবে লিখিত । জলধর, মল্লিকা 
ও মালতী যথাক্রমে সা জন ফলস্টাকফ, মিসেস পেজ ও মিসেস ফোডের চরিত্র 
অনুসরণে অস্কিত। ফলস্টাফের জব্দ হওয়াব ঘটনার সঙ্গে জলধবের শাস্তি 
পাইবাঁর ঘটনাও সাদুশ্যুযুক্ত 

গিরিশচন্দ্র যে শেক্সপীয়রের পঞাঙ্ক অগ্স্রণ করিয়া চলিয়াছিলেশ তাহা 
তিনি নিজের মুখেই স্বাকার করিয়ছিলেন। শেক্সপায়রেব নাটকেব মভিনয 
দেখিয়া এব" মিসেস লুইসের খনিষ্ঠ সানিধ্যে আসিয়াই গিরিশচন্দ্র নাট্যজগতেব 
প্রতি আরুছ হইয়াছিলেন। তাহ।র জীবনাকার অবিনাশচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
লিখিয়াছেন, “মিসেস লুইসেব সহিত খনিষ্ঠতাষ এবং লুহস থিষেটাবে প্রায়ই 
অভিনয়দর্শণে ঘুখক গিবিশচন্মের নাটাগ্রতিভা স্ফুরিত হয়| থাকে । তৎপরে 
কলিকাতায় আগত লব্বপ্রতিষ্ঠ বু খিলাতী থিয়েটারে শেক্সপীয়রের শ্রেষ্ঠ 
নাটকগুলির অভিনয় দেখিয়। তিনি পাশ্চান্য ন।ট্যকলায় বিশেষ অভিজ্ঞতা 
লাভ করেন। গিরিশচন্দ্র শেকসপীয়রের নাটক ৪ সেত নাটকেব অভিনয় 
সম্থন্ধে এত বেশী উৎসাহী ৪ অধঠিত ছিলেন যে, তিনি নাটক ও নাট্যমঞ্চ 
সম্বন্ধে যতগুলি প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন সবগুলির মধ্যেই শেক্মপায়পের নাটক ও 
তাহার অভিনয় সম্বন্ধে ভূগি ভুঁরি দৃষ্টান্ত দিয়াছিলেন। শেক্সপীয়রের প্রতি গভীর 
আকর্ষণের ফলেই তিনি 'ম্যাকবেখ” বাংলায় অন্তবাদ করিয়াছিলেন এবং 
বাঙালীর দ্বারা বাংলা ভাষাতেও বিলাতের স্থবিখ্াাত অভিনেতৃগণের ন্যায় 
রসম্ষ্টি করিতে সমর্থ ,হইয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র এতিহাসিক নাটকগুলি যথা, 
চওড”, “সিরাজদ্দৌলা” প্রভৃতি সম্পূর্ণভাবে শেক্সপীয়রীয় নাট্যরীতি এবং চরিত্র 


বাংলা নাটকে শেকসপীয়বের প্রভাব ৪১ 


ও রসম্থত্টির প্রভাবে লিখিত। সামাজিক নাটকগুলির অধিকাংশই যে ট্র্যাজিক 
পরিণতি লাভ করিয়াছে তাহার মুলেও শেক্সপীয়রের ট্র্যাজিক নাটকের প্রেরণ! 
বিদ্ধমান। কোঁনো কোনো নাটকের ঘটনার মধ্যেও শেকসপীয়রের কোন 
কোন নাটকের প্রভাব ম্পষ্ট। প্রফুল্ল” নাটকের মধ্যে রমেশ যোগেশকে মাতাল 
করিয়া তাহার বুদ্ধি, বিবেচনা ও আত্মসংঘম সব বিলুপ্ত করিতে চেষ্টা 
করিয়াছে । রমেশের এই আচরণ 0110, নাটকেব নীচ ও ক্রুর ইয়াগোর 
আচরণের সঙ্গেই তুলনীয় । দ্বিতীয় অঙ্কের তৃতীয় দৃশ্যে ইয়াগো ক্যামিওকে 
ঠিক এমনিভাবে মাতাল করিয়া নিয়াছে। ওথেলোর দ্বারা তিরস্কত ও বজিত 
হইয়া অন্ঠতপ্ত ক্যাসিও বলিয়াছিল__'[০700861017), 16700090011, 161008- 
6০011 01 1 178৮০ 10956 10/ 19100920101. 1]: 1126 195 076 
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অন্তরূপ উক্তি আমরা যোগেশের মুখে শুণিয়াছিন্তস্থনাম খুইয়েছি 
স্থনাম খুইয়েছি ! জীবনের সার রত্ন হারিয়েছি! গিরিশচন্দ্র যে সক্ষম অনভূতিশীল 
সমবেদনাকরুণ ও তীক্ষবুদ্ধি এবং পমবেক্ষণশন্ির অধিকারী বিদৃষক- 
জাতীয় চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন তাহার মূলেও শেক্সপ'য়রের 00০1 চরিত্রের 
প্রভাব রহিয়াছে। গিব্িপ্ন্দ যে পৌরাণিক ও ভক্তিমূলক নাটকগুলি 
রচন] করিয়াছেন, তাহাঁদেন বিষয়বস্তু ও ভাবাদর্শ সম্পূর্ণরূপে দেশীয় হইলেও 
সেগুলির নাঁটযপীতি, নাট্যদ্ন্ববপায়ণ ও চরিত্র্তি প্রভৃতি বহুল[ংশে 
শেক্সপীয়বের নাটকের দ্বাব! 'গ্রভাবানিত। সেজন্য তাহার পৌর।ণিক 
নাটক'্তলিতে দেশী ভাবেব সহিত শেক্মপীয়বীয় আঙ্গিক ও নাটকীয়কতার সমন্বয় 
ঘটিয়াছে, এ-কথ| বলা যাইতে পারে। দ্টান্তস্বূপ “জনা নাটকের কথা 
বলা যাইতে পারে। জনা নাটকের পবিণতি ভক্তিরসাশ্রিত হইলেও তাহার 
মধ্যে তীব্র নাটকীয় ঘাতপ্রতিথাত ও ভ্রত ঘটনার গতি দেখ। গিয়াছে । 
1২1018170 1? নাটকেব পতিপুত্রহীন। মাগারেটের মতই জনাকে তীব্র 
জালা ও প্রতিহিংসাময়ী রূপেই দেখিতে পাই | জনা-চরিত্রের বলিষ্ঠ সত্রিয়তা 
ও তাহার নিরুপায় নিক্ষল পরিণতি তাহাকে শেক্সপীয়রীয় ট্র্যাজিক চরিত্রে 
পরিণত করিয়াছে । 

দ্বিজেন্্রলালও শেক্দপীয়রের কাছে শহাহার ধণ মুক্তকে স্বীকার 
করিয়াছেন। তিনি নিজের নাট্যজীবনের পরিচয় দিতে গিয়া লিখিয়াছেন, 


৪২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


বিলাত হইতে প্রত্যাগত হইয়] ক্রমাগত ৬/9105/0101) ও ০1125816916 
বারংবার পড়িতাম ও শেষোক্ত কবির নাটকের যে যে অংশ কাব্যাংশে শ্রেষ্ঠ 
বোধ হয়, মুখস্থ করিতাম । তিনি তাহার প্রথম এঁতিহাসিক নাটক “তারাবাঈ' 
শেক্সপীয়রের ছন্দরীতি অনুসরণে রচনা করেন। তাহার কথায়, “প্রথমে 
917810655099816-এর অনুকরণে 71801 ৬০5০-এ নাটক লিখিতে আরম্ত 
করি। শেক্সপীয়রের প্রভাব সবাপেক্ষা সার্কভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে 
দ্বিজেন্্লালের নাটকে । ঘটমার তীব্র বেগ, প্রবল নাট্যোতৎকণ্ঠা, চরিত্রগুলির 
বলিষ্ঠ ট্র্টাজিক বপ, বহিদ্ধন্দের সঙ্গে কঠোর অন্তদ্বন্দের সমাবেশ, সংলাপের 
কবিত্বসম্পদ প্রভৃতির দিক দিয়া দ্বিজেন্দ্রলাল শেক্সপীয়রকে বিশ্বস্তভাবে 
অন্সরণ করিয়াছেন । অবশ্য দ্বিজেন্দলাল শেক্সপীয়রকে অন্সরণ করিলেও 
আবার কোনে। কোনো দিক দিয়া তাঁহাকে অতিক্রম করিয়। গিয়ছেন। 
তাহার মঞ্চসচেতনতা, মঞ্চসজ্জার নির্দেশ, আঁদর্শপ্রবণতা ও বিস্তৃত 
সচেতন উদ্দেশ্যমূলকত| প্রভৃতি তাহ'র নাটকের মধ্যে স্বাতন্র্য আনয়শ 
করিয়াছে । তীহার নাটকের অনেকগুলি চবিভ্রের উপর শেকসপীয়রের 
চরিত্রের ছাপ অতি ম্প্ট। *তাবাবাঈ, নাটকেব স্ঘমল ও তাহার স্ত্রী 
তমসার চিত্র ম্যাকবেথ "৪ লেডি ম্যাকবেথের চরিত্র অন্গনরণে রচিত। 
“রজাহান” নাঁটকে অদ্ভুত প্রতিভাশালিনী ও অসামান্যা শক্কিমতী শরজাহানের 
করুণ ও শোচনীয় পরিণতি লেডি ম্যাকবেখের পরিণতির কথাই মনে করাইয়া 
দেয় । অপ্রকৃতিস্থ! শবজাহান শেষ দশ্যে হৃদ্য়বিদারী প্রলাপের মধ্যে নিজেকে 
অতি অসহায়ভাঁবে হারাইয়। ফেলিয়াছে। মে ধলিত, উঃ" কি ক্ষমতাটাই 
ছিল! কি অপচয়ই কর্পে! নিঃশেষ কর্পে। কিছু নাই (হস্ত মুষ্টিবদ্ 
করিয়া পরে খুলিলেন এই দেখ | এই অংশের সঙ্গে লেডী ম্যাকৃবেথের 
অসংবন আচরণের শোচনীয়তা তুলনীয়--170169 0120 57011 ০01 (76 
919০9 51111: 211 076 70617101765 0 /2012 ৮/111 106 5৬/991) 
1015 11001617800. 011 01 071” ন্রজাহানের বপমদিরামত 
জাহাঙ্গীরকে দেখিয়া ক্লিওপেট্রার প্রেমজালে আবদ্ধ আত্মবিস্থৃত আ্যাপ্টনীর 
কথাই আমাদের মনে হয়। মোহবিহ্বল জাহাঙ্গীরের মুখ হইতে উচ্চারিত 
হইয়াছে-_“তোমার সাআজ্য তুমি শাসন কর প্রিয়ে। এখন নিয়ে এসো আমার 
সাআজ্য-_স্থরা, সৌন্দর্য, সংগীত।” অনুরূপ উক্তি মোহপাশবদ্ধ আ্যান্টনীর মুখেও 
শোন] গিয়াছিল-_ 


বাংলা নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৪৩ 


? 00106) 
1,665 17855 016 00106] 88005 10151) ০211 60 776 
4৯11 109 980 ০0201211797 211 0111 60%/1$ 01০6 11016 3 
1,505 100০1. 609 10101116176 0911), 

“সাজাহান” নাটকের পরিকল্পনা এবং সাজাহান চরিত্রের ট্র্যাজিক রূপ 
অবিকল “178 [,981, নাটকের প্রেরণাঁয় লিখিত । সাজাহানের অনেক 
উক্তি রাঁজা লীয়রের উক্তির অবিকল প্রতিধ্ধনি বলিয়া মনে হয়। কুট, 
ক্ষমতালোভী, স্থক্ম ফড়যন্ত্কারী ওরংজীব-চরিত্রের সঙ্গেও তৃতীয় রৈচার্ডের 
সাদৃশ্য খুঁজিয়া পাওয়া যায়। ওুঁংরজীব নাটকের শেষ দিকে জাগ্রত বিবেকের 
বৃশ্চিকদংশনে অস্থির হইয়াছে । তৃতীয় রিচার্ডের শয়তানী অন্তরের মধ্যেও 
আত্মীগ্লানির ছুঃসহ প্রদাহ আমরা! দেখিয়াছি__ 

10151700080. 17101)191)1, 

0০910 20] 01013 512703 010 1079 (121110100 1691). 

ড/11811 ৫0 1 06211175591? (06193 110119 9159 09 : 

[২1011 1095 1২10171810১ 815 1 21777, 

[9 07616 2, 11011100161 11010? 0. %০5 1] 21): 

[1061 [9 : ৬৮112 010 10961103102 19250] ৮/1)% ? 

1,655 1 16৬০176. 
_. ব্রবীন্দ্রনাথের নাট্জীবনকে আমরা ছুই পবে বিভক্ত করিতে পাবি-_ 
জোড়াসাকো পব ও শান্তিনিকেতন পব। শান্তিনিকেতন পর্বে রবীন্দ্রনাথের 
নাটাচিন্ত! ও মঞ্চচিন্তায় স্বকীয় মৌলিকতা আমরা দেখিতে পাই। 
তখন তিনি নাটকের বাধাধরা আঙ্গিন্রে বাধন ভাঙ্গিয়া দিলেন, সাহ্কেতিক 
রীতিতে নাটক লিখিয়া চলিলেন এবং নাটকের ঞ্চগ্রয়োগের ব্যাপারেও 
মঞ্চমায়াস্থষ্টিকারী আঙ্গিকের বাহুল্য বর্জন করিয়া সরল, স্বাভাবিক যাত্রারীতি 
অবলম্বন করিতে চাহিয়াছিলেন। কিন্তু জোড়ার্সীকে! পবে রচিত নাটকের 
মধ্যে শেক্সপীয়বের প্রভাব যথেষ্ট পধিলক্ষিত হয়। “মালিনী” নাটকের 
ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন, “শেক্সপীয়রের নাটক আমাদের কাছে 
বরাবর নাটকের আদর্শ। তার বহুশাখায়িত বৈচিত্র্য, ব্যাপ্তি ও ঘাতপ্রতিঘাত 
প্রথম থেকেই আমাদের মনকে অধিকার করেছে” “মালিনী নাটকে 
অবশ্য তিনি শেক্সপীয়রের প্রভাব অতিক্রম করিতে চাহিয়াছেন কিন্ত 


৪৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


াভার উক্তি হইতে বুঝা যায়, “মালিনী” রচনার পূর্ব পর্যন্ত শেক্সপীয়ত্বের 
প্রভাব তীহার মনকেও অধিকার করিয়াছিল। অবশ্য জোড়ার্সাকোতে 
অবস্থানকালে তিনি যে গীতিনাট্যগুলি রচনা! করিয়াছিলেন সেগুলিতে 
হার মৌলিক ভাব ও নাটারীতিই প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্ত যে দুইখানি 
পূর্ণাঙ্গ, গভীর ভাবসমদ্ধ, ট্র্যাজিক-রসাত্মবক নাঁটক তিনি এই সময়ে রচনা 
করিয়াছিলেন সেই 'রাজা ও রানী” ও “বিসর্জন” পুরাপুরি শেকসপীয়রের 
প্রভাবে রচিত । পৌরুষকঠোঁর, বীর্দীপ্ধ, প্রচণ্ড আবেগচালিত বিক্রমদেব- 
চরিত্র তো খাটি শেক্সপীয়রীয় চরিত্রের প্রবল ও বেগবান্‌ ধর্মে জীবন্ত । 
চন্্রসেন ও রেবতীন উপরে ম্যাকবেথ ও লেডি ম্যাকবেথের প্রভাবও অস্পষ্ট 
নয়। দ্বিতীয় দৃশ্যে ক্ষুধার্ত জনতার কথোপকথন 00710121705, নাটকের 
প্রথম দুশোর বিদ্রোহী জনতার কথাবার্তার সঙ্গে সাদৃশাযুক্ত | রবীন্দ্রনাথের ' 
কমেডিগুলির মধোণ্ শেকসপীয়রের রোমান্টিক কমেডির প্রভাব লক্ষ্য করা 
যায়। শেকসপীয়রের রোমান্টিক কমেডিতে প্রণয়ের সঙ্গে ভান্স-পরিহাসের 
মিলন দেখা যায়| ব্রবীন্দ্রনাথের ছুইখানি কমেডিতে অন্তত-_“চিরকুমার সভা 
ও *শেধরক্ষার মধো এই প্রণয়রস ও কোতকরসের সঙ্গম ুম্প। 
“চিরকুমার সভায় শৈলবালার পুরুষবেশ ধারণ দেখিয়া “83 ০0 [706 1 
নাটকের রোজালিগ্ডের পুরুষবেশ ধারণের কথাই মনে হয়। বিভিন্ন যুগল- 
চরিত্রের সমাবেশের দারা একটা 7১818116119, বা সাদশা হ্ট্টি করা 
শেকসপীয়রের কমেডির একটি রীতি । যেমন 19101017016 0? ০1710) 
নাটকের ব্যাসানিও-পোরশিয়া, গ্রাসিয়ানো-নেরিসা ও লরেঞ্জো জেসিকা 
এই তিন জোডা ্রণয়ী-প্রণয়িনীর সমাবেশের ফলে নাটকেব জটিলতা! বৃদ্ধি 
পাইয়াছে এবং রসও ঘনীভূত হইয়াছে । এই সাদৃশ্যরীতি রবীন্দ্রনাথ গ্রহণ 
করিয়াছেন । “চিরকুমাঁর সভা"য় অক্ষয়-পুরবালা, শ্রীশ-নুপবাল1, বিপিন-নীরবালা, 
'৪ পূর্ণনির্ঈল1 এই চারিজোড়া 'প্রণয়ী-প্রণয়িনীর সমাবেশ হইয়াছে । আব 
«শেষরক্ষা"য় প্রেমেব লীলাখেলা ঘটিয়াছে চন্দ্রক্ষ্যান্তমণি, বিনোদ-কমল ও গদীই- 
ইন্দূমতী এই তিনজোড়া প্রেমিক-প্রেমিকার মধো। 


॥ ৬ ॥ 


শেক্সপীয়রের নাট্যবীতি যে বাংল! নাট্যরীতির উপর কতখানি প্রভাব 
বিস্তার করিয়াছে তাহা সেই নাটারীতির কয়েকটি বৈশিষ্ট্য লইয়া আলোচনা 


বাংলা নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৪৫ 


করিলেই বুঝা যাইবে । শেক্সপীয়রের রোমার্টিক নাটকের বিধয়বস্তর মধ্যে 
কাহিনীর বৈচিত্র একটি গরধান বৈশিষ্ট্য। কমেডিতে প্রধান কাহিনীর 
সঙ্গে এক কিংবা একাধিক উপকাহিনীর সংযোগ নাট্যঘটনা সংস্থাপনার 
একটি প্রধান বেশিষ্ট্য । ট্র্যাজেডির মধ্যেও এই কাহিনীবৈচিত্রা ছুর্ণভ নয়। 
108 7:৩7 নাটকে মূল কাহিশীর সঙ্গে গ্রস্টারের উপকাহিনীটি যুক্ত হইয়া 
রহিয়াছে । 'কষ্ণকুমারী” নাটকে আমরা দেখিতে পাই ভীমসিং-কৃষ্ণকুমারীব 
সঙ্গে জগৎসিংহ-বিলাসবতীব আর একটি কাহিম্মীর ধারা মিলিত হইয়াছে । 
“সাজাহান' নাটকের মধ্যে মূল কাহিনীর সঙ্গে দারা, স্থজা, যশোবন্ত সিংহ প্রভৃতি 
বিভিন্ন উপকাহিনীর স্থকৌশলে সংযোগ ঘটান হইয়াছে । "রাজা ও রানী, 
নাটকেও বিক্রমদেব-স্থুমিত্রার প্রধান কাহিনীর সঙ্গে কুমার-হলা উপকাহিনীটি 
স্থান'পাইয়াছে। 

ব্র্যাডলে শেকৃসপীয়রের নাটকের গঠনরীতির আলোচনা করিতে গিয়। 
বলিয়াছেন যে, শেক্সপীয়রের নাটাঘটনার তিনটি অংশ; যথা উপস্থাপন 
(179510018 ), বিবর্তন ও জটিলতা এবং পরিসমাপ্তি । প্রথম অস্কে 
উপস্থাপনা এবং নাট্যসংঘাতের শ্ছচনা, দ্বিতীয়, তৃতীয়, চতুর্থ এবং কোনো 
কোনো! স্থলে পঞ্চম অস্কের কিয়দ"শে নাযসংঘাতের জটিলতা ও তাব্রতা এব 
পঞ্চম অঙ্কে পরিসমাপ্তি । বাংলা নাটকের ঘটনা-স-স্থাপনরীতি আলোচনা 
করিলে দ্রেখা যায় বাংলা নাটক মোটামুটি শেকসপীয়রীয় রীতি অনুসরণ 
করিয়াছে । উদ্দাহধণ-স্বরূপ “নীলদর্পণ নাটকখানির ঘটনা বিশ্লেষণ করা যাক। 
প্রথম অস্কের চবিত্রগ্ুলির উ“াপনা নবীনমাধবের সঙ্গে নীলকর সাহেবদের 
বিরোধের স্চনা। দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্কে এই বিরোধের তীব্রতা_ঘটনার 
দ্রুত গতি। চতুর্থ অঙ্কে গোলোক বন্থং মৃত্যুতে বিরোধের তীব্রতা হ্বাস_ 
ঘটনার গতি শ্রথ। পঞ্চম অঙ্কে নবীনমাধবের মৃত্যু-নাটকের দুঃখজনক 
পরিসমাপ্তি (08695001176 )। আর একটি নাটকের কথা ধরা যাক। 
“চুরজাহানয নাটকের প্রথম অঙ্কে নাট্যঘটনাঙ উপস্থাপনা-_ মেহেরুন্লিসার 
মানসিক ছন্দ, শেরখার মৃত্যু, দ্বিতীয় ও তৃতীয় অস্কে প্রকৃত সংঘাতের আবম্ত, 
মেহেরুন্নিসার মুরজাহান হওয়া ক্ষমতার উচ্চ হইতে উচ্চতর শিখরে 
আরোহণ এবং অবশেষে শীর্বস্থানে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করা। চতুর্থ অঙ্কে 
বিরুদ্ধ শক্তির প্রাধান্যের স্ুচনা__হুরজাহানের পতনের আতাস। পঞ্চম অঙ্কে 
অতি শোচনীয় পতন- নাটকের 08685000179 | 


৪৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


শেক্নপীয়রের নাটকে শ্বগতোক্তি ও জনান্তিকে ভাষণ নাটকের অন্যতম 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । শেকৃসপীয়রের শ্রেষ্ট কাব্যাংশে জীবনের গভীরতম ও 
মহন্রম সত্যের উপলব্ধি এই স্বগতোক্তির মধ্যে আমর! পাইয়াছি। বাংলা 
নাটকেও আধুনিক নাট্যরীতির পূর্ব পর্যন্ত শেক্সপীয়রীয় নাটকের এই দুইটি বিশিষ্ট 
রীতি অন্ুন্থত হইয়াছে । “কষ্ণকুমারী", 11সরাজদ্দৌলা”, “সাজাহান”, চন্রুপ্ত” 
“আলমগীর? “রাজ! ও বানী”, “বিসর্জন? প্রভৃতি নাটকের প্রধান চরিত্রগুলির সেরা 
উক্তিগুলি স্বগত উচ্চারিত হইয়'ছে। স্বগতোক্তি 9 জনান্তিকে ভাষণ ইবসেনীয় 
বাস্তব রীতিতে লেখা নাটকের মধ্যে পরিত্যক্ত হইয়াছিল । কিন্তু আধুনিক কালে 
বিদেশের ব্রেখট, টেনেসি উইলিয়ামসেব নাটকের ন্যায় আমাদের 
এ-দেশেব নাটকে এই ছুই নাট্যরীতি আবার নৃতন ভাবে আত্মপ্রকাশ 
করিতেছে । ৃ 

শেক্সপীয়রের রোমা্টিক নাটকে আবে! কয়েকটি নাট্যরীতির ব্যবহার 
দেখা খায়, যেমন উচ্চ ও গভীর ভাব প্রকাশ কবিবার জন্য পদ্য সংলাপ ও 
সাধারণ জনতা-চরিব্রের সংলাপৰপে এবং কৌতুকরস পরিবেষণের জন্য গগ্ 
সংলাপে প্রয়োগ । এই সংলাপেন বীতিবৈচিত্র্য বাংলা নাটকের মধোও 
দেখা যায়। করুণ রসের পাশে কৌতুকরসের অবতারণ শেকসপীয়রীয় নাটকেব 
আর একটি বিশিষ্ট রীতি। এই রীতিটি বাংলা নাটকেও ব্যাপক ভাবে 
অন্ত হইয়াছে । 

শেক্সপীয়রের প্রধানতম প্রভাব সম্বন্ধে কিন্ত এখনও আলোচনা কণা হয় 
নাই | সেই প্রভাব শুধুমাত্র নাটকের ক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ নয়, সেই প্রভাব ছডাইয়' 
পড়িয়াছে সাহিত্যেব সমস্ত ক্ষেত্রে। বিধয়গত নহে, শিল্পগত নহে, মেই “ভাব 
হইল বসগত। এই কথা বলিলে বোধহয় অতুযুক্তি হইবে না যে শেক্সপীয়রের 
সাহিত্যে সহিত পরিচয়ের ফলেই বাংল! সাহিত্য ট্র্যাজেক রসচেতনাপ রূপ 
পারস্ফুট হইয়া উঠে। সংস্কৃত সাহিত্য ও প্রাচীন খালা সাহিত্য হইতে 
বাঙালী এই রসচেতনা লাভ করে নাই। প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে-_মঙ্গলকাব্য 
ও বৈষ্ণব সাহিত্যে কানা ও করুণা অনেক ছিল কিন্তু জীবনের ট্র্যাজিক ৰূপ 
সেই সাহিত্যে উদ্ঘাটিত হয় নাই। সেই সাহিত্যের সমস্ত ছুঃখই পরিশেষে 
তৃপ্তিজনক মিলন এবং সমস্ত সংকটই অলৌকিক দৈধশক্তির বিধানের মধ্যে 
সান্বনাজনক পরিণতি লাভ করিয়াছে। পাশ্চাত্য ভাবধারা ও জীবনবোধের 
সংস্পর্শে আসিয়া পরলোক অপেক্ষা ইহলোকের প্রতি আমাদের অনুরাগ 


বাংলা নাটকে শেক্সপীয়রের প্রভাব ৪৭ 


বন্লিত হইল এবং স্বর্গ অপেক্ষা মাটির মহিমা আমাদের কাছে বড় হইয়া 
উঠিল। তখন ট্র্যাজেডির অন্ভৃতি আমাদের রসচেতনার মধ্যে স্থান পাইল। 
ট্যাজেডি জীবনের ছুঃখময় দিক উদ্ঘাটন করে বটে, কিন্তু সেই দুঃখময় 
জীবনের আস্বাদ গ্রহণ করিয়া জীবনকে আমরা অধিকতর মূল্যবান মনে 
করি। ট্র্যাজেডির ছুংখ জীবন সম্বন্ধে আমাদের নৈরাশ্যবাদী করিয়া তোলে 
না, বরঞ্চ সেই ছুঃখ জীবনকে আরও নিবিড়ভাবে, আরও পূর্ণভাবে পাইবাস 
গন্য আমাদের আশান্বিত করিয়া তোলে। উনিশ শতকে নবজাগ্রত জাতির 
জীবন-রসাশক্তির ফলে ট্র্যাজেডির ছুঃখময় কূপের প্রতি আমাদের একটি 
কৌতুহল ও অনুরাগ দেখা দিল। শেকৃদ্পীয়রের ট্র্যাজেডির সহিত পরিচয়ের 
ফলে আমাদের সাহিত্যে এক ট্র্যাজেডির রসরপ ফুটিয়া উঠিল। 
শেকঁদপীয়রের ট্রাজেডি প্রতিকূল দৈবশক্তির নিষ্ঠুর নির্যাতন হইতে উদ্ভূত 
হয় নাই, ব্যক্তিসত্তার প্রবল সংগ্রামশীল রূপ হইতে উৎসারিত হইয়াছে। 
উনিশ শতকের মুক্তিকামী জাতি শক্তিপাধনার উপর বিশে গুরুত্ব আরোপ 
করিয়াছে । সেই জন্য শক্তিশালী মানুষের কঠোর সংগ্রাম ও তীত্র অন্তদ্ন্দ 
তাহার কল্পনাকে বিশেষভাবে উল্লসিত করিয়াছিল। মধুস্দনের মহাকাব্য 
ও বঙ্ষিমচন্দ্রেরে উপন্যাসে এই ট্র্যাজেডির রূপই উদ্ঘাটিত হইয়াছিল। 
বাংলা নাটকও এই ট্র্যাজিক রূপই অবলম্বন করিয়ছিল। বাংল! নাটা- 
সাহিত্যের সবপ্রথম বিষাদীন্তক নাটক “কীতিবিলাস'-এর নাট্যকার ভূমিকায় 
বালয়াছেন “অত্যন্প বিবেচনা করিলে স্পষ্ট প্রতীত হইবে যে শোকজনক 
ঘটনা আন্দোলন করিলে মনোমধো এক বিশেষ স্থুখোদয় হয়, একারণ 
শেক্সপীয়রনাম! ইংলগীয় মহাকধি লিখিখাছেন,__“আমার অন্তঃকরণ শোকানলে 
“হন হইতেছে, তত্রাপি আমার মন আবব৩ এ শোক প্রয়াস |, 'কীতিবিলাল'-এ 
এই ট্র্যাজেডির আনন্দের কথা বলা হইল, এই আনন্দ পরবর্তী বহু 
ন:ট্যকার তাহাদের নাটকে ফুটাইয়া তুলিতে চাহিলেন। মাইকেল মধুস্থদরন, 
এনবন্ধু, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্দ্রলাল, ক্ষীরোদরপ্রসা, রবীন্দ্রনাথ 
সকলেই জীবনের ট্র্যাজিক দ্রিকের &।ত গভীরভাবে আরুঃ্ হুইলেন। 
শেক্মপীয়রের ট্র্যাজেডিতে চরিত্রের বহিদ্বন্দ অপেক্ষা তীব্রতর যে দন্দ__সেই 
অন্তরদ্বদ্ছই বিশদভাবে পরিস্ফুট হইয়াছে । ছুই বিরোধী প্রবৃত্তির ছন্দে 
মানুষের মন যখন ক্ষতবিক্ষত তখনই তো মানুষের ট্র্যাজেডি সর্বাপেক্ষা 
হয়বিদারক ! এই ট্র্যাজেডি বাংল! নাটকের মধ্যে অনেক স্থানেই অত্যন্ত 


৪৮ বাংলা নাটকের উতিহাস 


নিষ্ঠার সহিত রূপায়িত হইয়াছে । ভীমসিংহ, সাজাহান, আলমগীর, বিক্রমদ্ে 
প্রভৃতি চরিত্র প্রবল ও শক্তিমান, কিন্তু প্রতিকূল অবস্থার সংঘাতে এবং বিরুদ্ধ 
প্রবৃত্তির পারম্পরিক সংঘর্ধ তাহাদের চরিত্র সীমাহীন বেদনায় আলোড়িত । 
এই সংঘাত, সংঘ ও বেদনা শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডির বিশিষ্ট দান। বাংলা 
সাহিত্যে শেক্সপীয়রের সবাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ প্রভাব এইখানে ট্র্যাজিক 
রসোপলব্ধিতে । 

অবশ্য একথা আমরা অঁঙ্বীকার করিতে পাবি না যে, শেক্সপীয়রের 
ট্রাজেডির রূপ আমরা অবিকল আমাদের সাহিত্যে গ্রহণ করিতে পারি নাই। 
আমাদের সামাজিক ও পারিবারিক জীবনরূপ, নীতি ও ধমের মূল্যবোধ, 
জলবাযু ও মাটিব বিশিষ্ট প্রভাব প্রভৃতির ফলে শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডিকে 
আমর। একটু বপান্তরিত করিয়া! একটু কোমলায়িত করিয়া বাঙালী জীবন- 
পরিবেশ ও চিত্তপ্রবণতাব সঙ্গে স্থুসমঞ্ধল করিয়া লইয়াছি। শেক্সপীয়রেব 
ট্যাজেডিতে মৃত্যু একটি অনিবাষ অঙ্গ | কিন্ত “প্রফুল্ল”, “সাজাহান” “হুরজাহান”, 
'রাজা ও রানী”, প্রস্ততি বহু নাটকেব ট্র্যাজিক পরিণতিতে নায়ক-নায়িকার 
মৃত্যু ঘটে নাই । শেক্সপীয়বের ট্র্যাজেডির মধ্ো ট্র্যাজিক চবিত্রেব যে বলিষ্ঠতা 
ও সংগ্রামশীলতা দেখা যায়, বাংল। ট্র্যাজেডিতে তাহা খুব কমই পরিস্ফাট 
হইয়াছে । রুষ্ণকুমারী , ভিরজাহান? ও “রাজা ও রানী'ব মত সার্থক ট্র্যাজেডি 
বাংল! সাহিত্যে বেশি লেখা হয় নাই । বাংলা নাটকে নিরুপায় ছুঃখভোগ 
ও নিরবচ্চিন্ন কান্নার আতিশয্যই আমরা দেখিতে পাইয়াছি। “নীলদর্পণ” 
“সরলা”, প্রফুল্ল”, প্রভৃতি নাটকের ট্র্যাজিক বপ বাঙালী জীবনধারা এবং 
রসপ্রবণতার সঙ্গে সামগ্তন্ত স্থাপন করিয়াই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 


মৌলিক নাটকের স্চনা 
( কীতিবিলাস-ভুদ্রাজুনি ) 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের প্রাথমিক পবে 'কীতিবিলাস ও “ভদ্রাজুন'-এর 
বিশিষ্ট স্থান রহিয়াছে । ইহারাই হইল বাংল! নাটকের আত্মপ্রতিষ্টার 
গৌরবাদ্ধিত পথিকুৎ। ছুর্বল হউক, দরিদ্র হউক, ইহারা যে অন্বাদের 
পরবগ্ঠতা কাটাইয়া৷ উঠিতে পারিয়াছিল তাহাই ইহাদের অসীম শক্তি ও 
অমেয় সম্পদ। এই" ছুইখানি নাটকই পাশ্চাত্য নাট্যরীতি অন্থুরণ করিয়া 
লিখিত। তৎকালে যে নাটকগুলি রচিত হইয়াছিল সেগুলি প্রায় সবই 


মৌলিক নাটকের সুচনা ৪৯ 


সংস্কৃত নাটকের রীতি অনুযায়ী লিখিত। স্থৃতরাং তৎকালীন প্রচলিত রীতি 
অতিক্রম করিয়া! বিদেশী রীতিতে নাটক রচনার প্রচেষ্টা সাহদিক মৌলিকতা 
সন্দেহ নাই । বাংল! নাটকের ভবিষ্যৎ রূপ যে পাশ্চাত্য নাট্যাদর্শ অবলম্বন 
করিবে তাহার স্চনা আমরা এই নাটক দুইখানির মধ্যে পাই । 


কীত্তিবিলাস নাটক (১৮৫২) 


প্রাথমিক নাটকগুলির মধ্যে 'কীতিবিলাস'-এর নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
'কীতিবিলাস” বাংলা সাহিত্যের প্রথম বিয়োগান্তক নাটক। তখনও বাংল। 
সাহিত্ত্য পাশ্গান্তয নাটকের ধারা গ্রবতিত হয় নাই। তৎকালীন লেখকবুন্দ 
সংস্থৃত নাটকের পীতি নিজেদের অপূর্ণাঙ্গ নাটকগুলির মধ্যে 'অক্ষম্ভাবে 
অন্তবর্তন করিতেছিলেন। সংস্কৃত সাহিত্যে বিধাদান্তকু নাটক নিষিছ 
বলিয়া এই নিষেধ ভাঙ্গিবর ছুঃসাহস তখনও বাংলা নাটকে আসে নাই । 
সেই সময় লেখক যোগেন্দ্রচন্দ্র গুপ্ত সংস্কত নাকের অন্যায় আধিপত্যের বিরুদ্ধে 
প্রথম বিদ্রোহ ঘোষণা করিলেন। প্রচাঁলত শাট্যধ।রা লঙ্ঘন করিয়াছিলেন 
বলিয়াই বোধ হয় [তিনি তীহার পক্ষে যুক্তি প্রদর্শন করিয়। এক কৈফিয়ত 
দেওয়া প্রয়োজন মনে করিয়াছিলেন । নাটকের ভুমিকায় যে কৈফিয়ত 
তিনি দিয়াছেন তাহাতে তিনি প্রাচ্য নাটারীতি বর্জন করিয়া পাশ্চাত্য 
নাট্যরীতি পোধণ করিয়াছে”। ভুমিকা নাটাতত্ সম্বন্ধে যে আলোচনা 
তিনি করিয়াছেন তাহা নানা দিক দিয়া অত্যন্ত মুলাবান। লেখক যে 
আযারিস্টটলের 7১০৪6০5 পড়িয়াছিলেন ত"হা তাহার আলোচনা হইতে জানা 
যায়। ট্র্যাজেডি আমাদিগকে দুঃখে অভিভূত করিলেও ইহা আমাদের চিত্তে 
এক অনির্বাচ্য মহৎ অনুভূতি জাগ্রত করে। ট্র্যাজেডির এই আনন্দজনকতা 
সম্বন্ধে নাট্যকার বলিয়াছেন__ 

“অনেকের এইরূপ ভ্রান্তি জন্মাইতে ” -র যে, যে অভিনয় অবলোকন 
করিলে অন্তরে অশেষ শোক উপস্থিত হয়, সে অভিনয় দর্শন করিতে কিরূপে 
মানবগণ ম্বভাবতঃ অভিলাধী হইবে। অত্যল্প বিবেচনা করিলে স্পষ্ট প্রতীত 
হইবে যে শোকজনক ঘটনা আন্দোলন করিলে মনোমধ্যে এক বিশেষ স্ুখোদয় 
হয়, একারণ শেক্সপীয়র নামা ইংলগীয় মহাকবি লিখিয়াছেন__ 

$ 


৫০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


“আমার অন্থকরণ শোকানলে দহন হইতেছে, তত্রাপি আমার মন অধিরত 
এ শোক গ্রয়ামী |” ৯ 


ধাহারা৷ জীবনে মিলনের আনন্দই কেবল দেখেন, 'বিচ্ছেদের বেদনা অনুভব 
করেন না তাহারা জীবনকে অতি সামান্ত ভাবেই বুঝিয়াছেন। মানবের 
জীবনে যেমন সুখ আছে, তেমনি ছুঃখও আছে, বোধ হয় অনেক বেশি 
পরিমাণেই আছে। এই দুখের সার্থক ক্ুপায়ণ যাহার রচনায় পরিষ্ফুট 
হইয়াছে তিনিই তো সত্যিকার জীবন-বসিক ও সতাড্র্টা।২ লেখকের মত 
উদ্ধত করা হইল-_ 


“ভারতবধীয় পৃবতন পণ্ডিতের! অনুমান করিতেন যে, ধামিক ব/ক্তির 
ছুখাভিনয় করিবার সময়ে তাহাকে ছুঃখাণবে রাখিয়া গ্রন্থ শেষ করিতে নাহি। 
ইহা! কেবল তাহাদিগেপ্ ভ্রান্তি মাত্র। জীবন ধাবণ করিলেই হষ্ট-অনিষ্ঠ 
উভদ্বেরি ভোগা হইতে হইবে, ধামিক হইলেই যে আপারগ্রস্ত হহতে হইবে না, 
এমত নহে ।' 


নাট্যাদর্শ সম্বন্ধে লেখকের হুক্্্দশিতার পরিচয় আমরা পাইলাম । সেই 
আদর্শ তিনি তাহার নাটকে কতখানি প্রয়োগ করিতে সক্ষম ইইয়।ছেন তাহ।ই 
এখন আমাদের বিঠাঘ। কিন্তু শাটকখানি পড়লেই সকলেরই মনে হইবে 
যে, লেখক যত বড় পণ্ডিত ছিলেন তত বড় শ্রষ্ঠা ছিলেন না। তাহা মন ও 
মস্তিষ্কের সামগ্তম্তও ছিল না। কারণ, ভূমিকায় যে সংস্কত নাটকের প্রতি! 
তিনি করিয়াছেন, নাটকে বেধ হয় অজ্ঞাতসারে তাহারই প্রতি আগগত্য 
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মৌলিক নাটকেব সুচনা ৫১ 


দেগাইযা ফেলিযাছেন। অবশ্য পাশ্চাত্য নাটকেব ন্যায় “কীতিবিলাস”ও 
পঞ্চাঙ্ক নাটক ।৯ কিন্তু সংস্কত নাটক অন্যাধী আলোচ্য নাটকে গৌভাষ 
“নান্দী” ও নান্দ্যন্তে শত্রধাব বহিযাছে। লেখকেব ভাষা ও বচনাবীতিও 
ংস্কৃতিণ ভাবে আডষ্ট ও কৃত্রিম হইযাছে। নাটকেব মধ্যে যে সব অলঙ্কাব- 
সমৃ্ দীর্ঘ থেদোক্তি বহিযাছে সেগুপি সংস্কৃত নাঢকেব গ্রভাবই হুম্পষ্টভাবে 
চিহ্নিত কবে ।২ 

লেখকেব গছ্যেব মধ্যে যেমন আডম্বব পছ্যেব ধধ্যে আবাব তেমনি চাপল্য। 
গাঁষগায জাযগায গুক ভাব প্রকাশ কবিতে যাইযা তিনি যে পদ্য ব্যবহাব 
কিযাছেন তাহা দ্বাৰা গুক ভাব তো প্রকাশ পাযহ নাহ, বঞ্চ শখু চাপল্যে 
ভাবে আধোগতি হইযাছে। মবিবাব সমযষেও নাধিকী সৌদামিনীণ এুখে 
পয|ণে” ছডা__ 

কামিনীব কোমল প্রাণে সহেণা যাতন। 
যে জানে সে জানে কেমন প্রেমেব লাঞ্ষ্ন! । 

এ বিতা পাঠকেব মনে মৃত্যুজনিত বেদনা উদ্রেক কবিতে পাবে ক? 
লেখকের পদ্য পধাবেব নিগডে বাধা, স্ুতবা সেহ পছ্যেব মধ্য দ্যা কি কবিযা 
গভীব চখম্য ভাব প্রকাশ কথা সম্ভব? ততখকালে যাত্রা-পাচালীব মধ্যে যে 
মপস্কাপ-পঞ্চল মবানদীব শতরোঙ প্রবাহিত হইতেছিল লেখকের ধচণায তাহাবই 
পবি৮য প[ পয] যায ।৩ 


১. পর্ণ আাস্বব হাকণত শব নামে গত লক ভিন 2 শান ববচার 
খবিষা শ 
“বণ পৃষ্টান্ত দেওয| হতন, বাজপুত্র তাই ' মৃত বধণ ৬গ্ বিলাপ কারণে শন 
' »ঠ শাখাব পি বদণ দোঁখত পাব ৩ |স্বপ্রেব গাশাচব | শা বি শন কব ঙাছল 
সখ বণ বাল শন বুসন বাব বাব ঞন্মাচন ২9যাত হোশাবঙ্গণ শব লাৰন ক বাতিত পা 
গান ধবহ  ঢাবগ্রচিত। ঠহলা গঙ বভন। জীগবণপাৰ এখাবের হডত এব ঠাসস্ 
চন্মিযাণ হে পাণাধিকে, আমাৰ পশুখাত হাদধ প্রফল হব গাত্রাথান কবহ' শানাল উঠ 
সকল শিলা মখ। গাদত্রাথান কবহ বিশ্ষে হাশঙ্কায জ্ঞানণৃত্ঠ ভতখা্ উকি বামান্প 
গণব। পুঝববাব বিলাপ বলি! মনে হ্য ন। কি) 
১। বমক-মন্ুপ্রথসেব বাঞ্গ্য তৎকালে যান্রা-পাঠালাব মাধা দেখা যাহত, আ"লাচ পাঢাকও 
আহা নদশন বহিযাছে _- 
ণহ, বাখিব,প্রাণ কেমনে । 
দেশাস্তবে থাকে কান্ত, সদা ভাবি মনে ম-ন ॥ 


নিব নিদয কান্ত, আসিবে না৷ একান্ত, হইল মোৰ প্রীণাস্ত, যাতনা সহে না গ্াগে। 


৫২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


সপত্বী-পুত্রের প্রতি বিমাতার অত্যাচার-কাহিনী অবলম্বন করিয়! প্রাটান 
বাংলা সাহিত্যে অনেক গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । শীত-বসন্তের রূপকথায় 
বিমাতার নিষ্ুরতা বণিত হইয়াছে । ন্জিয়-বসন্তের কাহিনী লইয়া বহু যাত্রা 
ও নাটক লেখা হইয়াছে, অমুতলাল বনস্থর নাটকখানি তন্মধ্যে প্রধান । 
আলোচা নাটকেও কুৎসিত সপত্বী-পুত্রববিদ্ধেষ এবং তাহারই নিষ্টর পরিণতি 
প্রদশিত হইয়াছে । লেখক ট্র্যাজেডি লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, সেজন্য 
নাটকের শেষে স্থলভ মিলন “এব গতানুগতিক ধর্মের জয় ও অধর্মের পবাজর- 
দৃশ্য দেখান নাই। তথাপি ইহা না বলিয়! উপায় নাই যে, নাট্যকার তুঃখময় 
বিষয়বস্ত স্থনিপুণভাবে ব্যবহাব ও বিন্তাম করিয়া ইহাকে নাট্যরসোত্ীর্ 
করিতে পারেন নাই । বিষাদান্তক পরিণতি মাত্রই আমাদের মন অভিভত 
করিতে পারে না। এই পরিণতি সম্ভাব্য কাবণের দ্বারা নিয়ন্লরিত হইযা অনিবাঘ 
হইয়া উঠিলেই ইহা আমাদেপ অন্তর দ্রবীভূত করিতে সমর্থ হয়। কিন্তু আলোচ্য 
নাটকের কার্ধ-কাঁরণের শৃঙ্খল! নাই, ঘটনাস্ুত্রের সংলগ্রতা কিংব| ক্রমবিবঞ্ন- 
শীলতা নাই। রাজপুত্রের প্রতি রাজমহিষীর বিদ্বেধভাব এমনভাবে খিষ্টেশিত 
হয় নাই যাহাতে মহিধী সপত্বী-পুত্রের প্রতি ভয়ঙ্কর অপরাধ আরোপ কণিয়া 
তাহাকে ধ্বংস কবিতে চাহিবে। লালসাময়ী মহিষীর প্রণয়-লালসা দেখানো 
হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহ] প্রাণনাথের প্রতি, রাজপুত্রেব প্রতি নহে। স্থৃতরাণ 
রাজপুত্রের পক্ষ হইতে কোনে প্রত্যাখান অথব। অপমান এক তজ্জনিনত 
প্রতিভিংসা-বৃত্তির স্ষুরণেৰ কোনো কারণই ঘটে নাই । সেজন্য আাহাব পক্ষে 
রাজপুত্রের জীবননাশেব এতথানি হিংস্র আয়োঞ্জন অকারণ ও অবিশ্বাস্ত হইয়। 
উঠিয়াছে। অবশ্য এই আয়োজনেরও কোনো পরিণতি নাই। কারণ 
পরিশেষে অন্ততপ্ত মহারাজ মৃত্যুশয্যায় রাজকুমারের সহিত পুনমিপিত 
হইয়াছিলেন (কি ভাবে তীহাঁ সন্দেহের নিরসন ঘটিল এবং তিনি নিজের 
ভুল বুঝিতে পাঁরিলেন তাহা! অবশ্য নাটকের মধ্যে দেখানো হয় নাই )। ইহার 
পরে রাজপুত্রবধূ ও রাজপুত্রের মৃত্যুও অনেকটা অকারণ ও অস্বাভাবিক হইয়। 
পড়িয়াছে। রাজপুত্রের দ্বারা প্রাণনাথের হত্যাও এ রকম নিতান্ত অহেতুক ও 
বিসদৃশ ঘটন] ছাড়া আর কিছুই নয়। প্রাণনাথকে বার বার অত্যন্ত নীচাশয় 
ও দুক্কর্মকারী বলা হইয়াছে । কিন্তু লাম্পট্যদোৌষ ব্যতীত তাহার আর কোনো 
অনিষ্টকারিতা নাটকের মধ্যে স্পষ্ট হইয়া উঠে নাই। স্থতরাং তাহাকে হত্যা 
করাতে রাজপুত্রের চরিত্রের কোনো বীরত্ব কিংবা গৌরবের প্রকাশ হয় নাই। 


মৌলিক নাটকের সুচনা ৫৩ 


ভদ্রার্জভুন (১৮৫২) 

“ভদ্রাজজুন” শুধু প্রথম নাটক নহে, ইহা! প্রথম সার্ক নাটক। ইহার পরে 
বহু নাটক রচিত হইয়াছে, কিন্ত তাহাদের অধিকাংশই নাটক নহে, সংলাপ- 
যুক্ত রচন| মাত্র। কিন্ত ভদ্রাজুন” সে ধরনের নাটক নহে। কাহিনীর স্থসংহত 
ক্রিয়াশীল গতি, নাটকীয় কৌতুহল ও আবেগের সঞ্চার এবং সংলাপের 
আড়ম্বরহীন স্বাভাবিক স্বাচ্ছন্দ্যের ফলে ইহা প্রকৃতই নাট্যপদবাচ্য হইয়| 
উঠিয়াছে। লেখক ভূমিকায় বলিয়াছেন যে, তিনি ইউরোপীয় আদর্শ অনুসরণ 
করিয়া নাটকখানি রচন। করিয়াছেন ।১ 'ভদ্রাজুন”-এর পরে বনু নাট্যকার 
পাশ্চান্য নাট্যপ্রথা অগ্রসরণ করিয়া নট্য-রচনা করিতে প্রবৃত্ত হইলেও 
টাহাদের অনেকেই (এমন কি স্বয়ং মাইকেল পর্যন্ত) বোধ হয় অজ্ঞাতসারেই 
স"্লধপ ৪ আঙ্গিকে সংস্থৃত ন।টকের অনুকরণ করিয়া! ফেলিয়াছেন। কিন্ত 
তারাচরণ তীহাব উদ্দেশ্য সিদ্ধ করিয়াছেন। আলোচ্য নাটকের মধ্যে সংস্কৃত 
প্রভাব একেবারে নাই বলিলেই হয়। লেখক পাশ্চান্ত গ্রুথা-অনুযায়ী তাহার 
াটকখানি পাঁচ অঙ্কে এব, প্রত্যেক অঙ্ক আবার কয়টি দুশ্যে (লেখক দৃশ্যের 
প্লে 'সংযে।গম্থল” নানটি ব্যবভ।র করিয়াছেন ) বিভক্ত করিয়াছেন । নাটকের 
একটি 'আভ।স' ( প্রস্তাবন।_70109809) রহিয়াছে । নাটকের সংলাপে গগ্ 
ও পছ্যেব মিশ্রণ দেখা খায়। গদ্য সাধু ভাষায় রচিত হইলেও খুবই সরল 
৪ টপযেগী । পছ্যরচন। পয়ার ও ব্রিপদীতে বিভক্ত । বাংল! মহাভারতের 
পছ্যে সহিত ইহার মিল গ।ছে। জায়গায় জাগায় যোটক্ের ন্যায় বিভিন্ন 
চপিবের কথার মধ্যে মন্ধ্য মিৎ। লঙ্ষিত ভয় । 

একটি দৃষ্টান্ত দেওয়! গেল-_ 
বন্থদেব__এতদ্যতীত আন কিসের ভাবনা 
রোহিণা-_তুমি যেন এ কথাব কিছুই জান না ॥ 
বন্থ__আর কি জানিতে হবে স্পট করি বল। 
পোহি-বহন্তে নাহিকো কাম যাও মেনে চল ॥ 
বন্থু-কি কথায় রভশ্ত পাহ” "তুমি টের । 
রোহি-_-তোমার নাহিক দোষ মম ভাগ্য ফেব ॥ 


১। এই নাটক ণিযাদি ও ঘটশাস্তানের নির্ণঘ বিষে উঈযোরোপীয নাটকপ্রায় হইয়াছে কিন্ত 
গণ্ভ পঞ্ভ রনার নিয়মে অন্যথ। হয নাই । সংক্কত নাটক-সম্মত কয়েকজন নাটাকারের ক্রিয়াদি 
গ্রহণ করি নাই, যথা-- প্রথমে নান্দা তংপরে গুব্রধার ও নটার রঙ্গুমিতে আগমন, তাহা দিগের 
দ্াব। পণ্ঠাবন। ও অন্যান্য কার্য, এবং বিদুষক ইতাদি। 


৫৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বস্থ-_-তোমাদের কথা আমি বুঝিতে অক্ষম । 
রোহি-_-তোমারে কি দিব দোষ আমাদেরি ভ্রম ॥ 
বস্থ- _ছন্দোযুক্ত বাক্য ছাড় কহ করি স্পষ্ট | 
রোহি-_সমাঁন ভাবিও মনে সকলের কষ্ট ॥ 
বহ্ু-_সকলের ক্লেশ আমি দেখি সম ভাবে । 
রোহি-__তাহাই দেখিলে পর সব টের পাবে। 
বস্থ-__ আমি এ,রহন্ড বাক্যের মধ্যে নাই । 


আনন্দেতে থাক আমি বাহিরেতে যাই ॥ 
__( ২য় অঙ্ক, ১ম সংযোগম্থল ) 


কবিগানের যমক-অগ্লপ্রাস ও শ্লেষপ্রিয়তার প্রভাবও স্থানে স্থানে দষ্ট হয়| 

অভুন কর্তৃক স্থভদ্রা-হরণই নাটকের মল উপজীব্য বিষয় । নাটকের কাচিনী 
দ্রুভ-ঘটমান ঘটনারাশির মধ্য দিয়া বিকাঁশ ও পরিণতি লাভ করিয়া এক ঘনীডত 
রস-চমৎকারিত্ব উৎ্পাঁদন করিয়াছে । অসংলগ্ন ও অবান্তর ঘটনার উত্তাপে সেই 
রস ফিকে হইতে পারে নাই | প্রথম অঙ্কে যুধিগিরের সভায় নাদের আগমন 
এবং তীহারই কট চক্রান্তে অন্রনের বাঁ বত্সরের জন্য প্রাজ্যতা।গ । 
দ্বিতীয় অঙ্কে স্ুভদ্রার বিবাহের উদ্যোগ এব" খলরাম কর্তৃক ঢ্ুধোধনের 
সহিত ভগ্রীর বিবাহের আয়োজন । তৃতীয় অঙ্কে প্রভাসতীর্ঘে অজুনের আগমন, 
সভড্রী ও অজর্নের পারম্পরিক পর্বরাগ এবং সত্যভামাপ সহায়তার গান্ছার্ 
বিবাঠ | চতৃথ অঙ্কে নারদ কর্তৃক বিজ্ঞপিত হইয়া ছুযৌধনের পরণেশে 
দ্বারকায় যাত্রা । পঞ্চম অঙ্কে স্থৃভঙাহরণ, কৌরখদের অপমান এবং লা মেন 
ক্ষোভ। নাটাকার যে পরিশ্ষে চিরাচরিত প্রথা-অন্যায়ী সকলের মধ্োই 
একট] স্থলভ মিলন খঘটাহয়। দিলেন না, 'অভিমানক্ষুব্ধ বলরামের নসগ্থট 
অন্যোগবাকোব একট। প্রদাহ রাখিয়া গেলেন, ইহাতে তাহার নাটক প্রাণময় 
বাস্তবধর্মী হইয়া উঠিয়াছে । মহাভারত হইতে কাহিনী গ্রহণ করিলে লেখক 
বাংলার স্বভাবধর্মের তুলিকায় রঞ্জিত করিয়া তাহাঁদিগকে আধুনিক বাঙালী- 
সমাজের অন্তভুক্ত করিয়া ফেলিয়াছেন। কন্যাদায়গ্রন্ত পরিবারের দ্বশ্িন্তা, 
অন্তঃপুরিকাদের প্রবাদ-সংস্কারাখ্িত আলাপ, বিবাহের (প্রথা ও শ্রী-আচান 
ইত্যাদি বিষয়ে বাঁডালীসমাজের বাস্তব পরিবেশ ন।টকের মধ্যে সন্নিবেশিত 
হওয়ায় ইহা পাঠক ও দর্শকের কাছে অত্যন্ত আগ্রহ ও আমোদপ্রদ হইতে 
পারিয়াছে সন্দেহ নাই। 


প্রথম অঙ্ক 
বাংল। নাটকের আদি পর্ব 


উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যমঞ্চের যবনিকা উত্তোলিত হইবার পর বাংলা নাটক 
যখন আত্মপ্রকাশ করিল, তখন নিজের পায়ে ভর দিয়া দাডাইয়া নিজের মনেল 
কথা বলিবার ক্ষমতা তাহার ছিল নাঁ। তাহার কুথাবার্তা, হাবভাব সব ছিল 
নিশ্রাণ পুন্তলিকার মত--সে চালিত হইত এক অনশ্য-হস্তধৃত রজ্ভন্ধারা। সে 
হস্ত হয় কাঁলিদাসের আর ন] হয় শেক্সপীয়রের | কিন্তু কিছুকাল পরেই তাহার 
মনে এই শুভবুদ্ধির উদয় হইল যে, দেহের মধ্যে যে প্রাণটি থাকে সেই প্রাণটি যদি 
নিস্বের না হয় তবে দেহের কান্তি ফে।টে না, আযুও বাড়ে না|! । সেজন্য নিজেব 
প্র।ণের সঙ্গান করিতে সে প্রবুন্ধ হইল। 

যেদিন অন্তবর্তনের সোজা রাস্ত।টি পবিত্যাগ কিয়া স্ুষ্টির জটিল পথে চলিতে 
বলা নাঁদক আরগ্ত করিল সেদিন হইতে সমাজের ভ।ববিপ্রব তাহার অন্তর্দেশ 
আলে।ডিত করিয়। তাপশ। সখ।জেস বিভিন্ন প্রকার জাগ্রত মানস-চেতনাব 
গণি ও সখ।ত বাংলা নাটকে বপায়িত হইয়। উঠিল। নাটকের মধো যে চেতনা 
মৃত হতে পা1গিল তাহাব স্বরূপ জানিতে গেলে ত২কাপীন বাংলার সমাজেব দিকে 
দষ্টিপাত ক+পিতে হহবে | 

১৮২৫ খ্রঙ্গাব্দধ হইতে বাংলার সমাজের নবজন্ম হইতেছিল। পাশ্চান্তা 
শিক্ষা ও সভ্যতার প্রচণ্ড আছ তত্াহার পৃ্ত্রাতশ নির্ধোক খসিয় পড়িতেছিল 
এখং তাহ।এ অভ্যন্ত্ হইতে এক নব-বপদূপ জাতক আত্মপ্রকাশ কবিতেছিল__ 
হাতে তাহার বিদ্রোহের শাণিত তপয়াব এপ ছষ্টি অনাগত অনিশ্চিত 
ভবিষ্যতেব দিকে প্রসারিত । প্রাচীন-বিলাসী সাবধ।নীর দল তাহার গতি রুদ্ধ 
বপ্রিতে চাহিয়াছিপ, কিন্তু পারে নাই। কারণ স্ব্পকালের মধোই শীমিত 
অনল দাব।নণলের আকার ধারণ করিয়াছিপ। মেকপে ও বেশ্টিক্কেব যুগ্ম চেষ্টায় 
ইংর।জি শিঙ্গী এদেশে মূল প্রোথিত করিল । রামমোহন রায় ও ডেভিড 
হেয়াএ তাহার মূলে জলসিঞ্চন করিলেন। হিপ্দু কলেজ হইতে স্বাধীন চিন্তার 
ধারা দেশের সর্বত্র ছড়াইয়। পড়িল-_নবযুগের সক্রেটিস হইয়া উঠিলেন 
ডিবোজিও। ডিরোজিওর শিষাগণ আগুন লইয়া খেলা আরম্ভ করিলেন, 
আগুনের ফুলকি ছড়াইয়! দিলেন প্রাচীন সমাজের বুকে । সমাজের আর্ডনাদ 


৫৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


তাহাদের বধির কর্ণে প্রবেশ করিল না। এদিকে রামমোহন রায়ের অদৈতবাদী 
্রাঙ্মধর্ম প্রাচীন ধর্মের মাঝে আনিয়া দিল প্রবল বিক্ষোভ । ব্রাহ্মরা শুধু 
ধর্মের মধ্যে তাহাদের দৃষ্টি আবদ্ধ করিয়া রাখিলেন না। সমাজের দুষিত 
ব্যাধিসমূহ দূর করিবার জন্ত তাহীর বুকেও ছুরি চালাইলেন। উনবিংশ শতাব্দীর 
মধ্যভাগে আর একজন মহাপুরুষ সমাজের কর্ণধার হইলেন, হাতে তাহার বজের 
শক্তি এবং বুকে মত্ত হস্তীর বল। তাহাকে বাধা দিতে আসিল সমাজের 
সম্মিলিত গ্রবল শক্তি, কিন্তু সেই শক্তি নস্তাৎ করিয়া নিজের একেশ্বর সংগ্রাম তিনি 
জয়যুক্ত করিলেন-__বিধবা-বিবাহ আইন পান হইল এবং বহু-বিবাহের বিরুদ্ধে 
সমাজের জনমত জাগ্রত হইয়া উঠিল । 

বাংলার রাজনৈতিক গগনও ঘনঘটাঁয় আচ্ছন্ন হইয়া পড়িল। ১৮৫৭ সালে 
বিদ্রোহের আগুন জলিয়া উঠিল। সে আগুন নির্বাপিত হইল বটে, কিন্তু জাগুন 
লাগিয়াছিল সমাজের অন্তরতম প্রদেশে । সেই অগ্রিজালায় পরাধীন সমাজ 
ফোসাইতে আরম্ভ করিল। ঠিক সেই সময়েই বাংলার এক প্রান্তে প্রথম 
গণ-উত্থান দেখ! দিল। দরিদ্র, উপায়হীন রূষকগণ এতকাল নীলকরদের হাতে ষে 
কোড়ার আঘাত পাইতেছিল, অত্যাচারের চরম সীমায় আসিয়া একদিন 
তাহারা উদ্ভত মুষ্টিতে সেই কোডা চাপিয়া ধরিল এবং তাহ। ঘুরাইয়া অতাচারীর 
ৃষ্ঠদেশে উত্তোলন করিল । সেদিন সর্বীরার দল বিপ্রবের প্রথম অগ্রিদীক্ষা 


লাভ কৰিল। 
বাংলার সমাজধর্ম ও রাজনীতির এই ভাববিপুত অবস্থা প্রথম যুগের বাঙালী 


নাট্যকারদের আবির্ভাব । সমাজের নবজাগ্রত ভাবতরঙ্ক অত্যন্ত স্বাভাবিক 
নিয়মেই তাহাদের নাটকের মধ্যে সংক্রামিত হইল । যাহারা নবীন ভাব- 
আন্দোলনের বিরোধী ছিলেন তাহারা কিন্তু নাটকের ক্ষেত্রে ছিলেন সংখ্যালঘু 
সম্প্রদায় এবং তাহাদের শক্তিসামথাও খুব বেশি ছিল না। স্জেন্য তাহাদের 
লিখিত নাটক পরবর্তীকালে তাহাদের পরিচয় বহন করিতে পারে নাই। কিন্তু 
ধাহার] ছিলেন সংস্কার ও প্রগতির ধারক তাহাদের বিজয়-বৈজয়ন্তী সেদিন উড্ডীন 
হইল, তাহাদের নিক্ষিপ্ত শেল সমাজের বুকে প্রবেশ করিল । 

বিধবা-বিবাহ আন্দোলন ছিল তৎ্কালে সর্বাপেক্ষা বেশি প্রভাবশালী-_ প্রথম 
যুগের নাট্যকারদের মধ্যে অনেকেই বিধবা-বিবাহের পক্ষে যুক্তি প্রদর্শন করিলেন । 
এ বিষয়ে পথিক হইলেন উমেশচন্দ্র মিত্র। তাহার “বিধবা-বিবাহ নাটক, 
করুণরসে সমাজের পাষাণ-হৃদয় গলাইতে চাহিল। 'চপলাচিত্ত-চাপল্য'-এর 


বাংলা নাটকের আদি পর্ব ৫? 


মধ্যে লেখক ফছুগোপাল চট্রোপাধ্যায় বিধবার বিবাহ দিয়া সমন্তার উপর 
একেবারে যবনিক! টানিয়া দিয়াছেন। ছুঃসাহস বটে! পচাত্তর বৎসর পরে 
শরৎচন্্রও এতখানি সাহস দেখাইতে পারেন নাই । সমন্সাটির বিপজ্জনক সম্ভাবনার 
দিকে ইঙ্গিত করিলেন শিমুয়েল পিরবক্স তীহার “বিধবা-বিবাহ নাটক'এ। 
মনোমোহন বন্থুর ন্যায় গ্রাচীনপন্থী নাট্যকারও বিধবা-বিবাহ সমর্থন না করিয়া 
পারেন নাই । তাহার “আনন্দময় নাটক”-এ ইহার সাক্ষ্য মিলিবে । 

বহু-বিবাহ ও সপত্বী-সমন্যা লইয়া তৎকালে* অনেকগুলি নাটক লিখিত 
হইয়াছিল, তাহাদের মধ্যে কতকগুলিতে ছিল করুণ রসেব আবেদন এবং 
অপরগুলিতে ছিল কৌতৃকরসেব আঘাত। বাংল। সাহিত্যের প্রথম বিষাদান্ত 
নাটক 'কীতিবিলাস, এই সমন্তা লইয়াই লিখিত। 'নব-নাটক'-এ নাটুকে 
বামনবায়ণ তাহার স্বভাবসিদ্ধ রঙ্গব্যঙ্গেন আসব ছাডিয়। ছুঃখ-বেদনার দরিধায় 
হাবুডুবু খাইয়াছেন। তবে তিনি হানিব বুঁদ ছাডিয়াছেন 'উভয়-সন্কট-এ। 
মনোমোহন বস্থ তীঙাঁর প্রণয় পরীক্ষা নাটকে সপত্বী-বিদ্বেষেব এক ভীষণ 
পরিণতি দেখাইয়াছেন, অবশ্ট সমশ্তার ভীষণতা দেখাইতে যাইয়া নাটকের 
নাঢকত্ব যে তিনি অন্নক ক্ষপ্র করিয়াছেন সে-বিঘষে কোনো সন্দেহ নাই। 
সপত্বী-সমন্সাৰ সরসতম বর্ণনা পাই আমব| তৎকালেব সবশ্রেষ্ট নাট্যকার 
"নবন্ধুর নাটক “জামাই বাবিক'এ। আজও পর্যন্ত ইহা অপেন্দা অধিকতর 
হাস্যবসাত্মক নাটক বোধ হয় লেখা হয় নাই। 

শিক্ষিত জনমত একদিকে যেমন বিধবা-বিবাঁভেব প্রতি অনুকুল হহয়। 
উঠিতেছিল, অন্যদিকে তেমনি ঝ।ল্য-বিবাহেব দিকে প্রতিকূল হহয়া পড়িতেছিল। 
বাল্য-বিবাহেব বিকদ্ধে গ্রবলতম প্রতিবাদ “দনিত হইল “সম্বন্ব-সমাধি নাটক”এ। 
শ্পতি মুখোপাধ্যায় “বাল্যবিবাহ নাটক, রামচন্দ্র দন্তেব “বাল্যবিবাহ” এবং 
শ্যামাচরণ শ্রীমানীর “বালোদ্বাহয নাটকে নামও উল্লেখযোগ্য । কুলীন 
রামনারায়ণ আঘাত করিলেন কৌলীন্তপ্রথাকে ৷ বামনারায়ণ শিখাধারী ত্রাক্গণ 
পণ্ডিত ছিলেন বটে, কিন্তু তাহার শিখাতে বাধা ছিল বিদ্যুৎ । কৌলীন্কপ্রথার 
দোষ উল্লিখিত হইয়াছে বিচ্ছিন্নভাবে অ।, একটি প্রহসনে, তাহাব নাম 
'কলিকৌতুক নাঁটক' | 

প্রাচীন ধনশালী, প্রভৃত্বকামী সমাজেব বিকৃতি ও ব্যাধি অনেক নাট্য- 
কাবের নির্মম খোঁচায় বাহিরে গ্রকাশিত হইয়া পড়িল।. সম্মান ও সম্পত্তির 
ক্যোগ লইয়া যাহার ইন্দ্রিয়-বিলাসে মত্ত হইয়া পড়িয়াছিল তাহার শাস্তি 


৫৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


পাইল অনেক নাট্যকারের হাতে । রামনারায়ণ “চক্ষদান* ও যেমন, কর্ম 
তেমনি ফল' নামক প্রহসন ঢুইথানির মধ্যে কৌতুকের আঘাতে লাম্পট্য-দোষ 
শোধন করিতে চাহিলেন। “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে-এর মধ্যেও 
মাইকেল ব্যঙ্গের চাবুক চালাইলেন। তবে এবিষয়েও সেরা শিল্পী হইলেন 
দীনবন্ধু মিত্র। তাহার জলধর ও রাজীবলোচন বাংলা সাহিত্যে অবিস্মরণীয় 
হইয়া! আছে। 

অনেক নাট্যকার নব্যভানাপন্ন আদর্শবাদী চরিত্র অঙ্কন করিলেন। তবে 
মজার ব্যাপার এই যে, তাহারা যাহাদের নিন্দা করিলেন তাহার! হইল 
জীবন্ত আর যাহাদের প্রশংসা করিতে চাহিলেন তাহার। হইয়া পড়িল কৃত্রিম 
পুন্তলিকা। স্বয়ং দীনবন্ধু পর্যন্ত শিক্ষিত, আলোৌকপন্থী চরিত্রকে সজীব করিয়। 
তুলিতে পারেন নাই । তাহার ললিত ও লীলাবতী নিষ্পাণ আদর্শের 
প্রতীক মাত্র। “নবনাটক"-এর স্থবোধ ও স্ত্ববীরও শীতিকথ|র শুষ্ক বাগ্ডিল মাত্র, 
নাটকীয় সরস চিত্র নহে। “প্রণয় পরীক্ষা" শান্তশীল এব সরপাও অনেক 
ভালো ভালো! করুণ কথা বলিয়াছে বটে, তবে রক্তমাংসের স্বাভাবিক মুতি হইতে 


পারে পাই । 
প্রচীন সমাজেব বিকৃতি নাট্যক।রদের হাতে কঠোপ্র আব।ত পাইলেও নবা 


সমজের অশোঁগতিও যে একেবারে নিস্তার পাইয়ছে তাহা শহে। ইয়ধবেঙ্গলের 
কালাপাহাডপগ্তলিকে সম্গৃত কর্ণা গ্রয়েজন তইয়াছিল। সবপ্রথম আগাইয়" 
আসিলেন ইয়ংব্ঙ্গলের সর্ব প্রধান পাণ্ডা। মইকেল মধুক্ধন । একেই কি পপে 
সততার মধ্যে ধোধ হয় তিনি আত্মঘাতী হইতে চাহিলেন। কেপলমাত্র 
গুথম শ্রেণার সাহিত্যিক এরূপ নির্দরভাবে আত্ম-সমালশেচনা করিতে পারেন | 
কিন্তু এ বিষয়েও পুনরায় পুরক্বার দিতে হয় ধীনপন্ধুকে। তাহার সিধবার 
একাদশী" কমেডি না ট্রাজেডি? বলা শক্ত । তবে হৃহা অপেক্ষা শ্রেঠতর নাটক 
বাংল! সাহিত্যে আর লেখা হইয়াছে কিনা জানি না। 

রাজনৈতিক চেতনা তখনও ব্যাপকভাবে নাটকে ব্পায়িত হইতে পাবে 
নাই। তবে তখন এমন একখানি নাটক রচিত হইয়াছিল যাহা সথদ্ূর ভবিষ্যতের 
দিকৃনির্দেশ করিয়াছিল। একখানি নাটকে যে এঙখানি সমাজ-বিপ্লব 
জাগাঠয়৷ তুলিতে পারে তাহ! পূর্বে ও পরে কখনও আমরা দেখি নাই। 
দীনবন্ধু “নীলদর্পণ-এর মধ্যে গণবিদোহের পাঞ্চজন্য পবনিত করিলেন। সেই 
ধবনি দিগ.দিগন্তরে বিকীর্ণ হইয়া শোষিত, মুক্তকীমী জনগণকে উদ্দীপিত 


সামাজিক নক্সা! নাটক ৫৯ 


কবিয়] তলিল। তাহারা অত্যাচারের অমানিশার পরে পূর্বপ্রান্তে আশার রক্কিম 
লিখা দেখিতে পাইল । 


প্রথম গর্ভাঙ্ক (ক 
সামাজিক নঝ্স। নাটক 


উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে বিভিন্ন সামাজিকসমস্ঠা লইয়া অনেক নাটক 
রচিত হইয়াছিল। বহু-বিবাহ, বিধবা-বিবাহ, বালা-বিবাহ, ছুশ্বিত্রতী এই 
সমশ্যাগুলিই প্রধানত তৎকালীন নট্যকারদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিল । উনবিংশ 
শতাব্দীর পাশ্চাত্য শিক্ষা এব নবজাগ্রত সংস্কীর-প্রেবণার দ্বারা যে তাহারা চালিত 
হইয়াছিবলেন, সেই পরিচস্ন তাহাঁদের নাটকের মধ্যে স্চিহ্িত। বস্তত নাটা শিল্প 
অপেক্ষা সমাজ-সংস্কারের উদ্দেশ্যই যে তাহাদের মনে অধিকতর প্রবল ছিল তাহার 
প্রমাণ অতি সহজেই ভাতাদের যে কোনে। নাটকে মিলিবে । কারণ প্রা সব 
নাটকেই নাটকীয় সংঘ।ত ও চরিক্রস্থষ্টি অপেক্ষা বিশেষ বিশেষ সামজিক তত্ব ও 
মতব।দই অভাধিক আতিশযা ল।ভ করিয়াছে । এই সব নাদকের 'প্রচাব ও প্রভাব 
বেশি ছিল নাঁ, আজ উচাদেব মধো অধিকাংশই লুপ্ত »ইযা গিয়াছে, কিন্ত ইহাবা 
সাচিত্যক্ষেত্রে সমজ-প্রগতির অবিসংবাদী সান্সী। আজিকার প্রগতি-সাহিত্যের 
মল ইচাদের মধ্যেই অন্বেষণ করিতে হইবে । 

কিন্তু এই সব নাটকের বিষয়বস্তু 9 দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যে নবীনত্ব থাকিলেও ইহাদের 
শিল্পরীতি ও বরচনাভঙ্গি প্রাচীনত্বে« গণ্ডি অতিব্রম করিতে পারে নাই । নান্দী- 
স্ত্রধার-নটী ইতাদিব মৃধা দিয়া অধিকাংশ নাটকের আরম্ত হইয়।ছে এবং ইহাদের 
অঙ্ক ও দশ্যবিভাগ এবং সংলাপের দীর্ঘতা € উচ্দ্রীসময়তা গ্রভতির দিক দিয়াও 
ইহারা সংস্কৃত নাটকের ধারা অন্$সবণ করিয়াছে । তবে সমস্াব বিষাদময়তা 
দেখ।ইবার জনা নাট্যকারগণ অনেকগুলি নাটকের পরিণতি বিয়োগান্তক কাবয়া 
তুলিয়ছেন। এবিধবা-বিধাহ নাটক”, “নপত্বী নাটক”, 'বা'ল্যাদাৎ নাটক" প্রভৃতি 
নাটকের কথা 'এ-প্রসঙ্গে মনে হইবে । সংস্কৃত শাটকের মিলনান্ছক পরিণতির 
সহিত এই সব নাটকের পবিণতিন কোনো মিল নাই। এই সব নাটকের 
ঘটনাস্থল পল্লীগ্রাম । সেজন্য দৃশ্ঠভূমি ও চরিত্রগুলির মধো বাংলার খাঁটি পল্লীরস 
সঞ্চারিত হইয়াছে । কলিকাতা নাগর সম।জ ও সংস্কৃতির প্রভাব ইহাদের মধো 
আসে নাই। পরবর্তা কালে সামাজিক নাটকের পরিবেশ প্রধানত কলিকাতার 


৬০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


সমাজকেই অবলম্বন করিয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। অবশ্ঠ দীনবন্ধুব পরবর্তী 
সামাজিক নাটকের কথাই আমি বলিতেছি। পল্ীযর় পুকুরঘাট, ছায়াঢাকা পথ, 
কামিনীক£ঠ-কলিত অস্থঃপুর ও তাত্ক্ট-ধ্মাচ্ছন্ন চণ্তীমণ্ডপের দৃশ্ত দ্বারা এমন একটি 
অকুত্রিম পরিবেশ এই নাটকগুলির মধ্যে জীবন্ত হইয়া! উঠিয়াছে যাহা! উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যতাঁগেব পর বাংলা নাটকে আমরা বেশি দেখি নাই । এই নক্সা! নাটক- 
গুলির আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের মধ্যে বিষাদ-গম্ভীর করুণ রস অপেক্ষা 
লঘু চপল হান্সরসই অধিক স্বভাবিক হইয়া ফুটিয়াছে। ইহার কাঁরণ অন্গুসন্ধান 
কবিতে হইলে, তৎকালীন নাটকের ভাষা ও প্রকাশভঙ্গির দিকে দৃষ্টিপাত 
কন্তে হইবে। করুণ বসাত্মক গন্তীর দৃশ্ঠ অঙ্কন করিতে যাইয়া নাট্যকারগণ 
তাহাদের ভাষা ও প্রকাশভঙ্গীকে এমন আডষ্ট ও ভাবগ্রস্ত করিয়া ফেলিতেন যে, 
তাহাঁব ফলে নাটকের প্রাণশক্তি সম্পূর্ণূপে অস্তহিত হইয়া যাইত । কিন্ত লঘ 
ও তাক্কা ভাবেব অবতারণায় তাহারা অতথানি মনোযোগ ও গুকত্ব দিতেন না 
বলিয়াই তাহা সনস প্রাণবন্তায় এমন স্বাভাবিক হইয়! উঠিতে পারিয়াছে। 

নিম্নে কযষেকখানি নাটকেব আলোচনা করা গেল। ছুইখানি প্রসিদ্ধ নাটক 
সংগ্রহ কবা সম্ভব ভঘ নাই বলিয়া তাতাদেব আলোচন। অন্তভূক্তি করা! গেল না। 

॥ কলিকৌতুক নাটক (১৮৫৮) ॥ বিভিন্ন ঘুগে কশি ও তাহাব সঙ্গীদেখ 
পাপপ্রভাবে পৃথিবীব যে কিৰপ অবনতি ও ছুর্গতি ঘটিযাছিল তাহাই নাটকের 
মধ্যে বণিত হইযাছে। (প্রথম অস্কে পবীক্ষিতের কাহিনী | দ্বিতীব অঙ্কে বুদ্ধেব 
ব্রাঙ্মণা ধর্স-বিদ্রেহ | তৃতীয় অঙ্কে কামদেবের সবময় প্রভাব । চতুর্থ অঙ্কে 
আদিশুরের কাচিনী ও পল্লালেণ জন্মবৃত্তান্ত। কোৌলীন্ত প্রথাব প্রচাব ও ইহাতে 
রহিয়াছে । পঞ্চম অস্কে শ্ীচৈতন্যদেবেব বুন্বাস্ত, শ্রেচ্ছপ্রভাব ও পাশ্চান্তাগামী 
যুবকসমাজেব বিরুতি প্রভৃতি বণিত হইয়াছে । আদ্যোপান্ত কলি ও তাহাব 
সহকারীদের কু-প্রভাব বণিত হইয়াছে । নাটকের গোডায় সংস্কৃত প্রভাব 
বিছ্ধমান । কিন্ বই-এব ভাষার মধ্যে সচল স্বাভাবিক কথাভাষাব প্রাধান্য 
রহিয়ছে । 15/5067/ ও 15172016 7১19১-র ন্যায কলি, ধম, অধর্ম প্রভৃতির 
মধ্যে ব্যক্তিত্ব মারোপ কব! হইয।ছে। ঘটনার সঙ্গতি ও স.লগ্ণতা মোটেই নাই। 
দীর্ঘ পয়াবের দৌরাত্ম্য এখানেও আছে । 

॥ চার ইয়ারে তাথ যাত্রা ( ১৮৫৮ ) ॥ এক মদ্খোর, এক আফিংখোর, এক 
গুলিখোর ও এক" গাজাখোর এই চার নেশাখোর ইয়ারের দুর্গতি আলোচ্য 
নাটকে বণিত হইয়াছে। পরিশ্ষে অনুতপ্ত ও ছৃর্দশাপন্ন উয়ারগণ বৃন্দাবন 


সামাজিক নক্সা! নাটক ৬১ 


গমন* করিয়া সতভাবে জীবনযাত্রা! আরন্ত করিল। কিন্তু তাহ! নাট্যকাহিনীর 
অন্তভূক্তি নহে, সেজন্য নাটকের নাম অর্থহীন। সংস্কৃত রীতিতে নাটকের আরম্ভ, 
পয়ার ও ত্রিপদীর বানে নাট্যসংঘাত ভাসিয়া গিয়াছে । ঘটক গৌরদান বাবাজীর 
চরিত্র সর্বাপেক্ষা জীবন্ত | 

॥ সপত্বী নাটক ( ১৮৫৮)॥ কোৌলীন্তপ্রথা ও বহু-বিবাহের বিরুদ্ধে গুম্পষ্ট মৃত 
প্রকাশ করিয়া নাট্যকার নাটকথানি রচন। করিয়াছিলেন । আলোচ্য নাটকে 
ঘটণাবিস্তান ও নাটকীয় সংহতি কিছুই শাঁই। »পয়ারেব দৌরাত্বয ও দীর্ঘ 
খেদোঁকিপ বাহুল্য ইহাকে অত্যন্ত একঘেষে ও ক্লান্তিকর করিয়া তুলিয়ছে। তবে 
একথা সত্য যে, নাটাকাব একশত সর পুবেকার বাঙালী পরিবারজীবনের সমস্থা 
আমাদেব চোখের সম্মুখে তুলিয়া ধরিতে পারিয়াছেন। নায়িকা সৌদামিনী বাংলা- 
সমাজের চিরলাস্ছিত গৃহ-বধর 'একটি নিখু'ত বেদনা-ককণ চিত্র । স্বামীকে বুকভরা 
ভালবাসা দান করিয়া সে বিনিময়ে পাইল সপত্বী-যন্ত্রণা | ধর্মসাধন। করিতে যাইয়া 
সে দেখিল, গুকভক্তিণ মন্ত্র অপেক্ষা প্রেমের তন্ধ শিক্ষা দি&৩ গুন অধিক 
উৎস্থক। তারপব জটিল! কুটিলার ন্যায় শাশুডী ননদ্দিনীব নিতা অত্যাচার তো 
আছেই । তাহার ভাগ্যহীন জীধনেব এই নিকপায় নির্বাক বেদনা আমাদের অন্তর 
স্পর্শ করে। 

॥ বিধবা বিরহ নাটক-_শিমুয়েল পিরবক্স ( ১৮৬০ )॥ নাটকের নায়িকা 
খনোমোহিনী যুবতী বিধবা । অনঙ্গেব শরাঘাতে তাহাব হৃদয় জজপিত, অথচ 
চারিদিকে নিষেধের দূলজ্ঘা প্রাচীর | তাহার পিতা অতিবৃদ্ধ হইম্বাও একটিব পর 
একটি নারী সবনাশ কবিতেছেন, কিন্তু সমাজে বিধান সেখানে সহিষ্ণু । আর 
যত বাঁধ।-নিষেধ কি বিধবাদেব বেলাতেই? ₹"নামোহিনী বেশিদিন আব নিজেকে 
রক্ষা কারতে পরিণ না। একদিন তাহ।গ শূন্য হৃদয়েব দ্বারে শ্যামেব বাশি 
াজিয়া উঠিল। হাডীর ছেপে_কিন্ হাডী, ডোম বিচার করিবার ক্ষমতা এখন 
তাহার নাই | বামা নামক নষ্টচরিত্রা ঝিয়ের দ্বাব। সে তাহার প্রেমাম্পদ নঙ্গরাব 
সহিত মিলিত হইল । স্থন্দরের মতই নঙ্গবা গোপনে মনোৌমোহিনীর ঘরে 
আপিয়। প্রেমের লীল! চালাইল। অবশেষে মনোমোহিনী অন্তঃসত্বা হইয়। 
নঙ্গরার সহিত গৃহত্যাগ করে । ছুঃখে লজ্জায় ভিয়মাণ হইয়া তাহার পিতা-মাতাও 
ঘর ছাড়িয়া চলিয়! যাঁন। যাইবার সময় পিতা একখানি লিপি টাঙ্গাইয়া রাখিয়া 
যান। তাহাতে লেখা ছিল, '৫হ দেববংশ হিন্দুলোকেরা তোমরা আমার স্বজাতীয় 
লোক, এইজন্য তোমাদের নিকটে আমার নিবেদন এই যদি কুল শীলজাতি 


৬২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মান রক্ষা করিতে ইচ্ছা কর তবে শীঘ্র যাহীতে বিধবাদের পুনবিবাহ হয়' এমন 
চেষ্টা কর ।' 

বিধবা-বিবাহের সুস্পষ্ট উদ্দেশ্য লইয়া নাটকথানি রচিত বলিয়া সমন্তার বীভংস 
বাস্তবতার দিকটি নাটাকার অসস্কৌচে উন্মোচন করিতে চাহিয়।ছেন। সেজন্য 
রুচির দিকে চাহিয়া তিনি কোন ক্ষ ইঙ্গিত অথব! সহনীয় কাহিনীর অবতারণ। 
করিতে চাছেন নাই । সমাজের নিষ্ঠুর বিধানের ফলে তাভার তলায় তলায় দুর্নীতি 
ও বিরতির পক্ক কিভাবে জমিয়া উঠিতেছে তাহাই তিনি ছুঃসত বাস্তব চিত্রের 
মধ্যে দেখাইয়াছেন। 

॥ বাল্যোপ্বাহ নাটক ( ১৮৬০ )॥ শ্ঠামাচরণ শ্রীমানী রচিত “বাল্যোদ্বাহ 
নাটক" বাল্যবিবাহের অশেষ কুফল গরদর্শনের স্ুম্পষ্ট উদ্দেশ্য লইয়। লিখিত ।৯ কিন্তু 
উদ্দেশ্য যেখাঁনে উৎকট হইয়া উঠে সেখানে শিল্পের বিকৃতি ঘট স্বাভাবিক । 
আলোচা নাটকেও সেই বিকৃতি আমরা লক্ষ্য করি। স্থধীর চরিত্রটি সম্ভবত 
নাট্যকারের মুখপাত্র । দীর্ঘ খেদোক্তিপূর্ণ বন্তৃত৷ ছাড়া তাহার দ্বারা নাটকীয় 
কোন প্রয়োজন সিদ্ধ হয় নাই। বন্তত স্থধীর ও ধনহীন মহদাশয় এই ছুইটি 
চরিত্রের মুখে বাল্যবিবাহের যে সব দোন ও দুঃখ উলিখিত হইতে দেখ| যায়, 
নাটকের কাহিনীর .মধ্য দিয়! সেগুলির কে|নো সার্থক বূপায়ণ হয় নাই। 
বিদ্ভাহীনের বিষভক্ষণ এবং বলহীন ও গোপালের মৃত্যু খটাইয়৷ নাট্যকার নাটকে 
যে বিশাদান্তক স্থর আনিয়।ছেন তাহা বাল্যবিবাহেএহ অনিবাঘ পরিণাম মনে করা 
সত্যই শক্ু। নাট্যোলিখিত চরিত্রগুলির নামকরণ খুব কৌতকাবহ | নামের 
মধোই বিশেন বিশেধ চরিত্রের বৈশিষ্ট্য আভ।সিত হইয়াছে; যথ।, পলহীন ধনাঢ্য, 
স্বার্থপর ঢোল, অজনম্পৃ ভট্টাচাষ, লঙ্জাহীন খৈণ, রঙ্গীণা, চতৃরা, বিলাসিনী 
ইত্যাদি। একপ নামকরণ নুম্পষ্ৰপে বামনারায়ণের 'কুলীনকুলসবন্ব'-এর প্রভাব 
স্ুচন] করিতেছে ।২ 

॥ বাল্যনিাহের_বামচন্দ্র দত্ত ॥ প্রথম যুগের নামকারদের মধ্যে যে শমীজ- 
স্কার-মনোবৃত্তি আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল আলোচ্য নাটক তাহারহ একটি 
স্মারকমাত্র । বালাবিবাহের কুফল দেখাইবার জন্তই বোধ হয় নাটকখানি 


১। নাট্যকারের উক্তি উল্লেখষোগা-'এক্ষণে বালোদ্বাই নিবন্ধশ অন্মদ্দেশে যে সমস্থ অনিষ্ট 
উৎপন্ন হইতেছে তাহার কিঞ্চিংও ষদিক্তাৎ এই নাটকে কীতিত হইয়৷ থাকে তাহ। হইলে অভীষ্ট ও 
উদ্দেশ্য সিদ্ধ বিবেচনায় পরম সন্তোষানুতব করিব ।' “বিজ্ঞাপন' । 

২। *নাটকের একস্থলে 'কুলীনকুলপর্বন্ব'-এর উল্লেখ আছে -'কুলীনকুলসর্বন্* নাটকের প্রসাদে 
এ বিষয় জ্ঞাত হোতেও আবাল-বৃদ্ধ কেহই বাকি নাই ।'_-পৃঃ ৪৭। 


সামাজিক নক্সা নাটক ৬৩ 


লিখ্য়াছেন এবং ইহার বিষাদাস্তক পরিণতি দেখাইয়া! তিনি সম্ভবত 
সমশ্তান আঘাতে আমাদের হ্বায়কে বিচলিত করিতে চাহিয়াছেন। কিন্তু 
নাটকে বিষয়বস্ত অন্য একটি ভাব অবলম্থন করিয়। ফুটিয়া উঠিয়াছে। বাঙাপী- 
খরে স্বামী ও শাশুডী দ্বারা নিগৃহীতা৷ বধূর প্রতি নাট্যকাবের সহীন্ভৃতি 
এমন প্রবল ছিল যে, তাহার আচরণের বিসদৃশতা! সঞ্ধদ্ধে তিনি মচেতন ছিলেন 
শ। | শেজন্যই ভূষণের সহিত বিবাহিতা বধু সবলার অন্ধ প্রণয় ভাহার কাছে 
অপনি মত প্রশ্রয় লাভ করিয়াছে । বস্তত সরলধ নিরুপায় ছুঃখভোগ অপেক্ষা 
৩|হ দুর্মম প্রণয় কোনো সামা্িক বাধার ফলে ছন্দ-জটিল নয়, ইহ! বাধা- 
পন্ধাহীণ রোমান্টিক চচ্ছ্ব(সে তপ। সরলার শেষ পযন্ত মৃত্যু হহল সাংসাবিক 
ছুখ-নিগা 5ম ভোগেব ধলে নয়, রোমান্টিক প্রণয়-স্থুলভ শ্রান্তিবশত । স্তুতরাং 
হাই।বমৃত্যু বাঙালী ধধর ককণ সম আমাদের মনে জাগৰক্ কবে না, ইহা 
চচবপ্চন প্রণধ-বিষাদিনী গুলিয়েটের সমগ্তাই উপস্থাপিত করে । তবে যেভাবে 
এহ মৃত্ত্য ঘটানে! হইয়াছে তাহা যেমন অবিশ্বান্ত তেমনি হান্তকরশ নাঢ্যকাবেব 
পিণাধ1€ক পবিণাম একেবারেই ব্যথ হইয়াছে তাহা সকলেই স্বীকাব করিবেন। 
শ।ঢকেণ মধ্যে ইতথ।মি, মাতলামি, হিন্দী-বাত ও ইংবাজ বকুনি অনেক কিছু 

চ।খশালি উপাদ[ন ণহিয়াছে, তবে সেগুলি নাটকখানিকে কেবল উদ্দেশ্যহীন 

।1খ1ছে,১ সএস কাবতে পারে নাই । 

॥ চণপাচিন্-চ।পলা-ফ্ছুগোপাশ চট্রোপাধ্ায় (১৮৬১) ॥ ব্ধবা-বিবাহ 
সম+তে যে শব নাক বচিত হইয়াছিল আলোচা নাটক তাহাদের অন্যতম । 
বিধব, 5পপ।ৰ চিন্ত-চাপলা এবং পাবশেনে বিখহে সেহ চাপল্র সমাধান,_ 
হাহ এ1৮বেব বিধষবস্ত। বিধবা-ববাহ অ। ন্দালন যে সমাজেণ মধ্যে সহ্য 
লোকে সহ।চ্ভৃতি উদ্রেক কবিতে কতখা।শ সমথ হইয়াছিল এহ নাটকে 
তাভাএ কছু প্রমাণ মিলিবে। কিন্তু নাটকটিতে বৈধব্য-জীবনেব ছুঃখময় সমলগ।র 
বেদন। অপেক্ষা বিপব।ব অগ্তরাগ বর্ণনাতেই অধিক মনোযোগ দেওয়া হ্হয়াছে। 
এজন্য ক্কণ রূস অপেক্ষা আদি রসই ইহাতে প্রাধান্য লা করিয়াছে । নাটকটি 
ছয়টি অস্কে বিভক্ত । প্রত্যেক অস্কের অন্তর্গত *”1স্থল ও পাত্রপাত্রী সমাবেশেব 
মধ্যে সঙ্গতি নাই । চপল! ও চারুচন্দ্রের প্রেম আছ্যন্ত স্বগতোক্তির মধ্য দিয়া 
বর্ণন। করা হছ্যাছে, এই কৌশল অনাটকীয় কাব্য-লক্ষণাক্রান্ত হইয়া পড়িয়াছে।৯ 


১। 'চপলাচিত্ব-চীপল্য' নামে মাত্র নাটক, পদ্য বচযিতাৰ হাতে পড়িযা! ইহাব নাট্যশক্তি 
কুব্ধ হইয়াছে ।' _দৃগ্যকাব্য পবিচয, পৃঃ ৩২। 


৬৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


গগ্ধ সংলাপের মধ্যে ঠিক গুরুত্বপূর্ণ স্থলে হঠাৎ লঘু পয়ার অথবা ত্রিপদী ছন্দের 
অবতারণা করিয়া নাট্যকার ঘনীভূত ভাবগান্তীর্ধ নিতান্ত তরল করিয়া 
ফেলিয়াছেন। সমসাময়িক বহু সামাজিক নাটকের ন্যায় এই নাটকটিও 
স্ত্র-প্রধান (পাত্রপাত্রীদের মধ্যেও আট জন পুরুষ ও এগার জন স্ত্রী)। 
এই সব স্ত্ী-চরিত্রের কথাবার্তা এখন অনেক স্থলেই গ্রাম্য ও অশ্লীল বোধ হইবে 
কিন্তু ইহার মধ্য দিয়া যে তৎকালীন অন্তঃপুররমণীদের স্বভাব ও প্রকৃতি অতি 
উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে তাহবতে সন্দেহ নাই । সমাজ-চিত্র হিসাবে নাটকটির 
মূল্য অস্বীকার করা চলে না| 

॥ বুঝলে কিনা | ১৮৭৩)॥ আলোচ্য প্রহসনখানির রচয়িতা কে 
সে বিষয়ে মতভেদ আছে।* অর্থশালী, কুক্রিয়াসক্ত সমাজপতির খ্যক্গচিত্র 
তৎকালীন অনেক প্রসিদ্ধ নাটকে পাওয়া যায়। যধুস্থদূনের “বুড়োশ।লিকের 
ঘাড়ে বৌ”, দীনবন্ধুর “বিয়ে-পাগলা বুড়ো, রামনারায়ণের “যেমন কর্ম 
তেমনি ফল” (প্রভৃতি নাটকে এরকম চিত্র অস্কিত হইয়াছে । আলোচ্য 
প্রহসনেও অটলরুষ্ণ বন্থু নামক এক দলপতির আসল চগ্িত্র অতি নির্মমরূপে 
উদঘ।টিত হইয়াছে । নবীন ও প্রাচীনের সণ্ঘষে নাট্যকার স্পষ্টতই নবীনের পক্ষ 
অবলম্বন করিয়াছিলেন । সেজন্য তাহার সহাম্ভূতির পাত্র নিরুপায় যুবক 
নীলাম্বর আর তাহার আঘাতের লক্ষ্য লম্পট, মছ্যপায়ী, হৃদয়হীন সমাজপতি ও 
নীচ, কুখাগ্যলোভী স্তীবক ব্রাহ্মণ । অটলকৃষ্ণের শান্তি, দীনবন্ধুর জলধর- 
চরিত্রের অন্তরূপ পরিণতির কথা ম্মরণ করাইয়া! দেয়। প্রহসনের শেষ দিকে 
দর্পনাগাঁয়ণ বহুক্ষণ পর্যন্ত বিদ্যালঙ্কারের ছদ্মাবেশে অটলের সহিত কথা৷ বলিয়। গেপ 
অথচ তাহার ক অটল বিন্দুমাত্র ধরিতে পারিল না, ইহ1 নিতান্ত অস্বাভাবিক 
মনে হয়। 

মেয়েলি আচার-অনষ্ঠান লইয়া এ সময় কয়েকখানি নাটক চিত 
হইয়াছিল। বাঙালী হিন্দুর বিবাহ ব্যাপারে প্রধান অংশ মেয়েদের । বর 
ও বধুকে কেন্দ্র করিয়া, আবহমানকাল ধরিয়া তাহাদের যে আমোদ-অনুষ্ঠান 
চলিয়া আসিয়াছে তাহার ধারা এই প্রগতি-গর্বা আধুনিক কালেও একেবারে 


১। প্রহসনথানি সাধারণত মহারাজ! যতান্দ্রমোহনের নামে প্রচলিত। কিন্ত ডকুর ঈ্কুমার 
সেন মহাশয় বলিয়াছেন যে, ইহা! আলে রামনারায়ণের রচন|। 
সত্যজীবন মুখোপাধ্যায় বলিয়াছেন, প্রহসনখানির রচযিতা প্রিয়মাধব বস্থু। 
দরঠযকাব্য পরিচয়, পৃঃ ৪০ । 


সামাজিক নঝ্স! নাটক ৬৫ 


লু হইয়া যায় নাই। তবে আজ এই সব অনুষ্ঠান শ্রদ্ধা ও মনৌযোগ 
আকর্ষণ করে না বলিয়াই সাহিত্য-ক্ষেতে ইহাদের কোনে! স্থান নাই। 
কিস্ত একদিন যখন ইহারা সমাজের অবশ্য-পালনীয় অনুষ্ঠানরূপে স্বীকৃত 
হইত তখন সাহিত্যের আসরেও ইহারা একেবারে অপাংক্তেযম় ছিল না। 
অবশ্য যেসব নাটকে ইহাদের বর্ণনা রহিয়াছে তাহাদের নাট্যমূল্য কমই। 
তবে সমাজ-চিত্রবৰ্পে সেই সব নাটকের পরিচয় জানা আবশ্যক বোধ 
হইতে পারে। এই নাটকগুলির মধ্য হইতে ছুইখানি নাটকের আলোচন। 
আমরা করিব। 

প্রথম নাটকখানি হইল শ্য।মাচরণ দের “বাসর কৌতুক নাটক” (১৮৫৯ )। 
নাটকখানি ক্ষুত্র, বাঁসরঘরে বর ও রঙ্গরসিক! কামিনীর্দের বসালো উক্তি-প্রত্যুক্তি 
লইয়াই ইহা রচিত। বাসবঘরের চিত্ররূপে নাটকখানি সম্পূর্ণ বাস্তব । মেয়েদের 
রসিকতার বাক্য ও ভঙ্গি নাট্যকার অবিকল দেখাইতে সমর্থ হইয়াছেন । 
ছভাজাতীয় গান প্রাচীন রসিকতার অঙ্গ ছিল, সেই ধরনের ব্হ্থ গান আলোচ্য 
নাটকে রহিয়াছে । বর ও বরাঙ্গাদের উক্তি-প্রত্যুক্তির মধ্যে যে চাতুর্ধ ও 
বৈদগ্ধ্যের পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা! বিশেষ উপভোগ্য । 

দ্বিতীয় নাটকখানির নাম পপুনবিবাহ নাটক” (১৮৬২ )-_-লেখক গুরুপ্রসন্ন 
বন্দ্যোপাধ্যায় । পূর্বে বাল্যবয়সে মেয়েদের বিবাহ হইত বলিয়া পুনবিবাহ- 
উৎসব একটি অবশ্য-পালনীয় আড়ম্বরপূর্ণ উৎসবরূপে পরিগণিত ছিল। সেই 
উত্সবের এক অতি বাস্তব বর্ণনা বর্তমান নাটকে রহিয়াছে । বিবাহের ন্যায় 
পুনবিবাহ উৎসবও প্রধানত মেয়েদেরই উৎসব । সেজন্য আলোচ্য নাটকের 
ক্রিয়াও স্ত্রী-চবিত্রের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। *ক্ষ কয়েকজন আছেন বটে এবং 
তাহাদের মধ্যে একজন হন্ন্যাসীও আছেন, তবে তাহারা দূরবর্তী ্রষ্টী মাত্র, 
তাহারা কোথাও কোনে নাটকীয় অংশ গ্রহণ করেন নাই। নাট্যকার 
মেয়েদের মুখের কথা হুবহু বসাইয়াছেন, সেজন্য স্থানে স্থানে নাটকখানি 
অত্যন্ত অশ্লীল ও অমাজিত হইয়া পড়িয়াছে। কুলটা ও লম্পটের দৃশ্যটি 
একেবারেই অবান্তর । 


প্রথম গর্ভাঙ্ক (খ) 
বরামনারায়ণ তকরতু 


মধুক্ছদনের পূর্বে ধাহার। নাটক রচনা করিয়া যশম্বী হইয়াছিলেন তাহাদের 
মধ্যে রামনারায়ণ শ্রেষ্ঠ । বরামনারায়ণের নাটক সংস্কৃতপন্থী হইলেও ইহার 
বাস্তবতা এবং স্বচ্ছন্দ সরসতার জন্য তিনি বিশেষ জনপ্রিয় হইয়া “নাটকে 
রামনারায়ণ' এই আখ্যা পাইয়াছিলেন। সামাজিক সমস্তা লইয়া তিনিই 
সর্বপ্রথম নাটক লিখিতে আরম্ভ করেন, এবং নিজে একজন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত 
হইলেও তীভার মতের উদ্দারতা আমাদের মনে বিস্ময় উদ্দেক করে। তীহার 
নাটকে একদিকে যেমন উপমা-অন্রপ্রাসবহুল সংস্কৃত শব্দের আধিক্য আছে, 
অন্যদিকে আবার তেমন ছড়া, প্রবচন এবং গ্রাম্য কথোপকথনের মধ্য দিয়া 
দেশের নিজস্ব রসধারাও ক্ষতি লাভ করিয়াছে । রাখনারায়ণের সামাজিক 
সমস্তমূলক নাটকগুলি খুব প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, এবং এগুলি পরে একাধিক 
নাটাকারের দ্বারা অন্তত হইয়াছিল | 

উনবিংশ শতাব্দীতে পাশ্চান্য সভ্যতার প্রদীপ্ক আলোকে, আমাদের 
সমাজের ব্ুকাল-পে।ধিত অনেক কুৎসিত ব্যাধির নগ্ন বপ প্রকাশিত হহয়া 
পড়িল। সমাজ হইতে এই সব ব্যাধি দর কপিবাপ জন্য ততকালে অনেক 
মমাজ-নেতার উদ্ভমশীল আন্দোলনের ইতিহাস আমরা সকলেই জানি । যে 
ননীন ও প্রাচীন ভানের সংঘর্ষ তৎকাপীন সমাজ-জীবনকে মথিত করিয়াছিল 
সাহিনো৪ তাহাণপ্ধ প্রতিষ্লন আ।নবাঁষভাবে দেখা গিয়াছিল। শিক্ষিত 
সম্প্রদায়ের মধ্যে পাশ্চান্ত্য প্রভাবপুষ্ট নবীন ভাবেবহ জিত হইয়াছিল। সে্ন্ 
সাহিত্যেও নতনত্ব-বিলাপী, সংস্কারপন্থী মতবাদ উৎসাহেপ্ সহিত সমথিত 
হইতেছিল। ভবাশীচরণ, টেকচাদ, কালীগ্রসন্ন, রামনারায়ণ, মনোমোহন, 
সাইকেল, দীনবন্ধু প্রভৃতি সাহিত্যিকে? সাহিতো ইহার প্রমাণ মিলিবে। 
নাট্যক্ষেত্রে সংস্কারের মুগর লইয়। প্রথম অবতাণ হহলেন রাখন!রায়ণ তকরত্ব। 
রামনারায়ণের জন্ম ও মানসিক চঘা প্রাচীনপন্থী ব্রাঙ্গণ-পণ্ডিত সমাজে, অথচ 
এই সমাজের বিরুদ্ধেই তিনি মুগ হানিলেন। এটা আপাতদৃষ্টিতে একটু 
অডভুত ঠেকিতে পারে, কিন্তু খিছ্াসাগরের কথা স্মরণ থাকিলে বিম্মিত হইবার 
কিছু নাই। 

রামনারায়ণ সামাজিক নাটক, পৌরাণিক নাটক, প্রহসন ইত্যাদি বিভিন্ন 
প্রকার নাট্যরচনা করিয়াছেন বটে, কিন্তু তীহার শ্রেষ্টত্বের পরিচয় পাওয়া 
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গিয়াছে হান্যরসের ক্ষেত্রে, অর্থাৎ প্রহমনে । সামাজিক সমন্তার সহিত তাহার 
ঘনিষ্ঠ যোগাযোগ ছিল এবং এই সমস্যার বাস্তব বপ দেখাইতেও তিনি সফলকাম 
হইয়াছিলেন। কিন্তু কান্নার ভারী অগ্্ অপেক্ষা হাসির হাক শস্্ই তাহার 
অধিক প্রিয় ছিল। এদিক দিয়া তিনি দীনব্ন্ধর সমধর্মী ছিলেন। প্রহসনের 
মধো তিনি যে শপনের বেত হাতে লইয়াছেন তাহ! গুরুমহাশয়ের বেত নহে, 
বাজিকরের বেত । তাহাতে আঘাতের বেদনা মপ্মে চাপিয়া রাখিয়া হাসির 
ভল্লেডে যোগ দিতে হয়। কিন্তু খখন তিন্রি গম্তার হইয়া তন্বকথ| কি 
ধর্দ-লথ| শুনাইয়াছেন, তখনই তাহার কথা মরমে না পশিয়া পিষিয়। দেয় । 
॥ কুলীনকুলসর্বস্ব ( ১৮৫৪ )॥ তাহার প্রথম নাটক। হহাঁকে সাধারণতঃ 
বাংল। সাহিত্যের আদি ণাটক বলা হইয়া থাকে । অবশ্য পূর্বে আমরা যেসব 
নাটগুকব শাম উল্লেখ কবিয়[ছি তাহাতে ইহাকে আদি নাটক হয়তো বল! চলে না, 
নিন্থ ইহাঁকে প্রথম সমজিক নাটক বলিতে বোধ হয় কাহারে আপত্তি হইবাব 
কাবণ নাই। ইহার পূবেকার নাটকগুলি দেশের লোকের মনের মধ্যে কোনোই 
গ্রভাব স্থাপন করিতে পাবে নাই। “কুলীনকুলসর্বস্থই প্রথম সাধারণের মধ্যে এক 
অডউশপর্ব চাপল্য ও সন্তোবেব সঞ্চার কপিল ।১ 
'কুপীনকুলসর্বন্ব-এ কৌলীন্য গ্রথ।র দোষ ও অসঙ্গতি হাস্তরস।ত্সক দৃশ্াবলীর 
মধ্য দনা দেখাইয়| ইহাএ নিন্দা করা হইয়।ছে।২ এক কন্তাদায়গ্রন্ত ভদ্রপোক 
চা? বন্যার যথেষ্ট বয়স হওয়া সত্বেও তাহাদের বিবাহ দিতে সক্ষম হন নাই। 
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। পুলথক বিজ্ঞাপনে বানষ।্ন -'পুব।কালে বলাল »শ[ল, খাবহমান পচপিহ জাতি 
গযাদ এবে। জবপোলকলিত বুলমধাদা গচাব কর্বষ। যান, ততপ্রথাম গবধনা বঙ্গসলা যেঝপ 
টববস্তাশস্ত ভইযাহে, ৩দ্বিষযে কোন প্র্াৰ লিখিতে আ।ম [শতাত্ত অভিলাষা ছিলাম"*** | 

ব্যাপক পিধবঞ্ন সেন মহাশয বলিযাঞ্ছেন_গ্রন্থকাব শিলে ছি'লন দার্সিণাত্য বৈদিক 

রি গন্তভু ভ্তবল্লালা প্রথাব সহিত তাহাব সমাজেব কোনও সম্পর ছিল ন।' তিনি ভাহাব 
গধীনে ছিলেন না, তাই “বাধ 5* তাহাৰ দৃষ্টি খুপিযািণ ভাল-ব.এগত কুমংঙ্কাবে মলিন 
হয নাই ।' প্রবাসা-আঙ্ন (১৩৩৮) 


৬৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


অবশেষে এক কুরূপ বুদ্ধের সহিত কন্যাদের বিবাহ দিতে বাধ্য হইলেন। ইহাই 
নাটকের বণিত বিষয় । নাটকথানি ছয় ভাগে বিভক্ত। কিন্তু এক ভাগের 
সহিত অন্য ভাগের সংযোজন নিরবচ্ছিন্ন হয় নাই। প্রত্যেক ভাগের মধ্যে 
বিশেষ বিশেষ চবিত্র রঙ্গব্যঙ্গের মধ্য দিয়া সরস ও চিত্তাকর্ষক হইয়া উঠিম্াছে। 
নাটকের মধ্যে গুরুগম্ভীর শব্দাড়ম্বরের পার্থে সরস ও লঘু ভাষার চাঁপল্য স্থান 
পাইয়াছে। পুরুষ ও স্ত্ী-চরিত্রের ভাষার মধ্যেই এই ব্যবধান হুম্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে। হয়তো সংস্কৃত নাক অনুসরণ করিয়াই এই ব্যবধান তিনি স্থাটি 
করিয়াছিলেন । পুরুষদের কথা যেমন আড়ষ্ট, নারীদের কথা তেমনি সহজ ও 
স্বাভাবিক হইয়াছে । রামনারায়ণ একদিকে সংস্কৃত কবিতা, এবং অন্যদিকে ছড়া 
ও প্রবচনের সমাবেশ করিয়াছেন । ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের প্রভাব ভাষা ও 
ভাবের মধ্যে লক্ষিত হয়। সেই প্রভাবের ফলেই জায়গায় জায়গায় উপমা- 
অন্ুপ্রাসের ঘটা রহিয়াছে, যেমন__ 

বসন্ত অশান্ত বড় দুরন্ত নিতান্ত । 

বিরহী বধিতে বুঝি হইল কৃতান্ত। 

ক্রাটিল বিরহিমন ফুটিল বকুল। 

জুটিল মধুপাবলি হইয়া ব্যাকুল ॥ 
নাটকের মধ্যে নানা বিচিত্র চরিত্র বণিত হইয়াছে । চরিত্রগুলির নাম বিশেষ 
কৌতুকপূর্ণ_-অনৃতাচার্ষ, অধর্মরুচি, বিবাহবণিক, উদরপরায়ণ, বিবাহবাতুল, 
অভব্যচন্দ্র ইত্যাদি । নামের মধ্যে ইহাদেব অন্তঃপ্রকৃতি ব্যক্ত হইয়াছে । ঘটক, 
পুরোহিত, গঁদরিক, মূর্খ প্রভৃতিকে লইয়! সরস ব্যঙ্গ কর। হইয়াছে । 

রামনারায়ণের “নবনাটক বহুবিবাহের অনিষ্টকাবিতা দেখাইবার উদ্দেশ্টে 

লিখিত।১ জোড়ার্সীকে! নাট্যশালার জন্য ইহা রচনা করিয়৷ নাট্যকার 
পুরস্কার লাভ করেন। ফরমায়েসী রচনায় ঘে দোষ অবশ্যন্তাবী, আলোচ্য 
নাটকেও তাহার কোন ব্যতিক্রম নাই। অর্থাৎ ইহাতে উদ্দেশ্যের চাপে 
নাটকত্ব গুড়াইয়া গিয়াছে ।২ বহু-বিবাহের বিরুদ্ধে ইহাতে এত তত্বকথা 
আছে যে, আধুনিক যুগে বানীর্ড শ-এর কোনো! নাটকেও বোধ হয় তত 


১। নাটকে গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুরের প্রতি উপহার-পত্রে লিখিত আছে, “ইহা বহুবিবাহ প্রভৃতি 
বিবিধ কুপ্রবা নিবারণের নিমিত্ত সছুপদেশ সুত্রে নিবদ্ধা।" 
২। "প্রকট উদ্দেস্টমূলকতায় প্লটের সঙ্গতি ও ম্বাভাবিকতার হানি হইয়াছে ।' 
বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড (২য় সং)-_ডর্টর সুকুমার সেন। 
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তত্বের কচকচি নাই। ভালোমান্থ্ধী উপদেশের ভিড় ঠেলিয়া৷ যদি আমরা 
গবেশবাবুর পারিষদের মধ্যে কিছুক্ষণ বসিতে পারি কিংবা অমলা-কমলা- 
বিমলা-চপলার রঙ্গ-আসরে যোগ দিতে পারি, তবে আমাদের ভারাক্রান্ত চিত্ত 
যে অনেকখানি হাক্কা বোধ করে তাহা! নিঃসন্দেহ। প্রকৃতপক্ষে গুরু বিষয় 
অপেক্ষা লঘু চুটকিতে রামনারায়ণের হাত ভালো খোলে । কৌতুক ও রসময়ী 
গোয়ালিনীর যে দৃশ্ঠ তিনি দেখাইয়াছেন তাহা বিলক্ষণ হাশ্-সরস হইয়া 
উঠিয়াছে। রক্ষপ্রিয় 'নাটুকে'র হাতে মাঝে মার্কে করুণ পরিবেশও রঙ্গ-মিশ্রিত 
হইয়|! উঠিয়াছে। উদীহরণম্বরূপ চন্দ্রলেখার হাতে চিত্ততোষের প্রহার-লাতের 
উল্লেখ করা যাইতে পারে। চন্দ্রলেখা স্বামী ভাবিয়৷ নিরীহ পুরোহিতকে 
আড়াই হাত লম্বা হালিশহুরে “খেওরা” দিয়া যে-ভাবে উত্তম-মধ্যম দিয়াছে, 
তাহার বর্ণনা প্রচ্ছন্ন কারুণ্যে সিক্ত ওয়া মত্বেও বাহাত যথেষ্ট কৌতুকাবহ 
হইয়াছে। নাট্যকার জায়গায় জায়গায় বিলাপোক্তির ক্ষেত্রে যে সব কবিতা 
ব্যবহার করিয়াছেন সেগুলিতে বিলাপের অপলাপ ঘটিয়াছে। 'ছড়ার ন্যায় হাক্কা- 
জাতীয় কবিতা গুরু রসের ঘন মেঘকে লঘুবিস্তারী বাম্পে পরিণত করিয়াছে ।১ 
নাটকখানির মধ্যে কোনো জটিল কাহিনী নিরঙ্কুশ গতিতে বিবর্তন লাভ 
করিয়া অনিবাধ পরিণতিতে শেষ হইতে পারে নাই। নান! টুকরা মূল-বিচ্ছিন্ 
দৃশ্টে নাটকের মূল ভাব পদে পদে খণ্ডিত হইয়াছে। সে সবদৃশ্যে তৎকালীন 
সামাজিক জীবনের নানা বাস্তব চিত্র পাওয়া যায় বটে, কিন্তু মূল কাহিনীর রস 
তাহাদের দ্বারা ঘনীভূত হয় না” । বহু-বিবাহ ছাড়াও নাটকের মধ্যে বৈধব্য- 
বেদনা, স্তাবকতা-দোষ, ভাঁষা-সমস্যা ইত্যাদি বহু বিষয় আলোচিত হইয়াছে। 
নাট্যকারের মুখপাত্র হইলেন স্থুধীর। হঠাহার মুখ দিয়া তিনি যাবতীয় 


১। ছুঃখমধী নাবিত্রীব আত্মবিলাপ উদাহরণম্বূপ কিপ্চিৎ উদ্ধত হইল- 
কি বলিব দিদি মোর কপালের গুণ । 
দেখ কপালের গুণ লো কপালের গুণ ॥ 
নগরে উঠিতে লাগে বাজারে আগুন। 
দিদি বাজারে আগুন লো বাজারে আগুন ॥ 
করিব সংসার স্থথে বড় ছিল সাধ। 
মনে বড ছিল সাধ লে! বড় ছিল সাধ ॥ 
সে সাধে বিষাদ হলে! ঘটিল প্রমাদ। 
তাতে ঘটিল প্রমাদ লো ঘটিল প্রমাদ ॥ 


৭৩ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তত্বোপদেশ ব্যক্ত করিয়াছেন । সেজন্য তাহাকে সপ্রাণ ব্যক্তি অপেক্ষা নিষ্গাণ 
সাবয়ব তত্ব বলিয়াই বোধ হয় । নাটকের নায়ক সুবোধের চরিক্রও কারুণ্যের 
কুক্বাটিকায় এমনি আবুত যে তাহার ব্যক্তিত্ব কোথাও পরিষ্ফুট হয় নাই। 
তৎকালীন সামাজিক নাটকে যে অস্বাভাবিক আতিশয্য এবং একতরফা 
ছুখতোগের নিয়ম ছিল, আলোচ্য নাটকেও তাহার কোনে! ব্যতিক্রম নাই। 
এখানে একমাত্র ছুঃখদাত্রী হইতেছেন গবেশবাবুর দ্বিতীয় পক্ষের স্ত্ী চন্দ্রলেখা, 
আর সকলে কেবল ছুঃখভোঁগর ভূমিকা গ্রহণ কর্যাছে। এই অস্বাভাবিক, 
আতিশয্যুষ্ট করণ রস হ্ায়কে স্পর্শ করেনা, বরং ইহা বিরক্তি উৎপাদন 
করে। বহু-বিবাহের ভয়াবহ কুফল দেখাইবার জন্যই নাট্যকার নাটকখ।নি 
বিয়োগান্তক করিয়াছেন । সংস্কৃত আদর্শপ্রাপ্ত নাট্যকারের পক্ষে যে ইহা শভিনব 
সৎসাহস তাহাতে সন্দেহ নাই । 


প্রহসন 


॥ যেমন কর্ম তেমনি ফল-_(দ্বি-স ১২৭৯) প্রহসন-নচনায় রামনারায়ণের 
পটুত্ব অবশ্যন্বীকার্ধ। যে স্বচ্ছ ও লঘু সংলাপ এবং বাগ বৈদদ্ধা প্রহসনের 
অন্নকূল, সেগুলিতে ছিল তীহার দক্ষ অধিকার । ব্যঙ্গের ছল এবং শ্লেষের 
খোচা ষে, সমাজ-মন শোধন করিতে-_তত্বোপদেশের গদাঘাত অপেক্ষা 
অনেক বেশি কার্ধকর, রামনারায়ণের প্রহসন তাহার দৃ্টান্ত-স্থল। আলোচা 
প্রহসনখানি ছুই অঙ্কে বিভক্ত | প্রকৃত প্রহমনেব ঘটন। দ্বিতীয় অস্কেই স্থাপিত। 
প্রথম অঙ্ক বর্ণনামূলক এবং ঘটনাহীন। পরক্ীর প্রতি অবৈধ আসক্তি এব 
তাহার হাশ্তকর শাস্তি লইয়া প্রহসনখানি রচিত। আলোচ্য কাহিনীর সহিত 
দীনবন্ধুর “নবীন-তপস্ষিনী”র কাহিনীর অনেকঢ। মিল আছে। তবে সেখানে 
অপরাধী জলধর একা আর এখানে মুন্সোব এব" তাহ।ব সেরেস্তাদার উভয়েই 
সমান অপরাধী । নাগর-যুগলের করুণ পরিণাম, নিষ্টর পাঠক ও দর্শকের কাছে 
বিলক্ষণ আমোদজনক হইয়াছে সন্দেহ নাই | মুন্লোব চিত্রের মধ্য দিয়! লেখক 
তৎকালীন মূর্খ, অযোগ্য, পক্ষপাতী মুন্সেফ-সমাজের উপর এক-হাঁত লইয়াছেন | 
ইহাকে দেখিয়] দীনবন্ধুর ঘটিরাম ডেপুটির কথা আমাদের মনে হয় । 

| চক্ষুদান (১৮৬৯)॥ এই ক্ষুদ্রাকার প্রহসনখানি লাম্পট্যব্যাধির 
প্রতিকারের উদ্দেশ্য লইয়া! রচিত। স্বামী নিকুপ্ধবিহারী শ্বীর প্রতি অবহেলা 
করিয়া অন্য নারীতে নিমগ্ন। স্ত্রী বন্থমতী একদিন এক ছলনার আশ্রয় লইয়| 


রামনারায়ণ তর্করত্ ৭১ 


স্বামীর “চিত্তে চৈতন্য উদ্রেক করিতে সমর্থ হন। ইহাই চক্ষ্দান। তবে এ 
চক্ষদরান শুধু নিকুগ্তবিহারীর নয়, এ চক্ষুদান বোধ হয় নাট্যকার দিতে চাহিয়াছেন 
তৎকালীন লাম্পট্যদুষ্ট সমাজকে ৷ নিকুগ্তবিহারীর শেষ কথাগুলি উল্লেখযোগ্য-_ 
“বন্থমতি, তুমি আজ কেবল আমাকেই চক্ষুদান দিলে এমন নয়) সঙ্গে সঙ্গে 
অনেকেরই চক্ষুদান হলো । (সভা প্রতি কৃতাঞ্জলিপূর্বক ) সভ্য-মহাশয়ের! 
কিবলেন? আপনাদের কারু কারু চক্ষুদান |, 

॥ উভয় সঙ্কট (১৮৬৯ )॥ ক্ষদ্রাকার প্রহসন |» কিন্তু ইহার উৎকর্ষ ক্ষুদ্র নয়। 
ইহাতেও সপত্বী-সমশ্তার সরস অবতারণা করা হইয়াছে । তবে আলোচ্য 
প্রহসনের মধ্যে অহেতুক আতিশযা এবং অবিশ্বাস্য নির্মমতা নাই । রহস্ত-মধুর 
ঘটনার মধ্য দিয়া সমস্যাটির উপর পরিহাস-ক্সিপ্ধ আলোকপাত করা হইয়াছে। 
এই “জাতীয় প্রহসনে স্ত্রী-ভিমিকার প্রাধান্য থাকে এবং আলোচ্য প্রহসনে ও 
তাহার ব্যতিক্রম নাই। বড বৌ, ছোট বৌ এবং গয়লানী__তিনটি চরিব্রই 
বাস্তবধমিতায় উজ্জল। ছুই সতীনই কর্তীকে বিকৃত আদব্র-যত্বের আতিশয্য 
দেখাইতে যাইয়া যেরকম মজার সঙ্কট স্য্টি করিয়াছে, তাহাই প্রহসনের মধ্যে 
হাশ্তজনকতা! সঞ্চার করিয়াছে । কলহ-তিক্র, যত্রগীড়িত বেচারা কর্তা 
শেষকালে যে উক্তি করিয়াছেন তাহ! বিলক্ষণ কৌতৃকপ্রদ-_ 

“ওড়ে ছেড়ে দে, প্রাণ যায়, একবার ছাড়, আমি সভ্যমহাশয়দিগের 
একট কথা জিজ্ঞাস! করি, হাত ছাডে না যে, কতাঞ্জলি হতে পেলেম না, কি 
করি সভ্যমহাশয়েরা | একটা কথা বলি, ওরে একটু স্থির হ, অগো মহাশয়েরা, 
আমার ছুরতি আপনার দেখচেন, আপনাদের মধ্যে আমার মত সৌভাগাশালী 
পুরুষ কেহ থাঁকেন, তিনি এমন সময় উপস্থিত হলে ন| জানি কি করেন, বোধ 
করি তারও এইবপ উভয় সঙ্কট |” 

পৌরাণিক নাটক 


॥ কুক্সিণী হরণ (১৮৭১) ॥ “কাক্সণী হরণএর কাহিনী রামনারায়ণ পুরাণ 
হইতে গ্রহণ করিয়াছেন বটে, কিন্থ তিনি পুরাণের অন্বাদ করেন নাই, অন্ধ 
অন্ুবর্তনও করেন নাই। নাটকীয় প্রয়োজনে নৃতন চরিত্রস্থত্টি এবং কুশলী 
ঘটনাবিন্তাস করিয়া তিনি পৌরাণিক বুত্তান্তকে নাট্যরসোত্তীর্ণ কবিয়। 
তুলিয়াছেন। রসিক 'নাটুকে'র হাতে পড়িয়া প্রাচীন চরিত্রগ্তলি অলৌকিক 
রহস্ত-মহিমার যবনিক1 ছিন্ন করিয়া লৌকিক বান্তবরসে টজ্জল হইয়! উঠিয়াছে। 
তাহাদের কথাবার্তা, হাবভাব, আমাদের সমাজান্তর্গত পরিচিত মানুষের সাক্ষ্য 


ণ২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বহন করে সংস্কৃত শববজিত চলিত ভাষার মধ্যে নাট্যপ্রবাহের স্বচ্ছন্দগৃতি 
সঞ্চারিত হইয়াছে । সবল, লোভাতুর, তোতলা! ব্রাঙ্ষণ ধনদাসের চরিত্রটি 
সহজে ভূলিবার নহে । 

॥কংস বধ (১৮৭৫) কংস কর্তৃক অক্রুরকে বুন্দাবনে প্রেরণ হইতে 
নাটকের আরম্ভ এবং কংসবধ ও উগ্রসেনের পুনরায় সিংহাঁসনপ্রাপ্তিতে নাটকের 
সমাপ্তি। সংলাপের দীর্ঘতা ও আধ্যাত্মিক উচ্ছাসের জন্য এই নাটকথানি 
রামনারায়ণের অন্য নাটকের মত সরস হইতে পারে নাই । 

*ুক্সিণী হরণ? ও 'কংস বধ ছাড়া রামনারায়ণ ধর্ম বিজয় (১৮৭৫) 
নামে আর একখানি পৌরাণিক নাটকও রচনা করিয়াছিলেন। রামনারায়ণ 
চারখানি সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ করিয়াছিলেন, সেগুলির নাম হইতেছে-_ 
বেণীসংহার (১৮৫৬), রত্বাবলী (১৮৫৮), অভিজ্ঞান শকুন্তল ( ১৮৬০) ও 
মালতী মাধব (১৮৬৭ )। 


দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক 
( মাইকেল-দীনবন্ধু পর্ব ) 
মাইকেল মধুসূদন 
(ক) ভূমিকা 
“মেঘনাদ বধ” প্রণেতা মাইকেল মধুস্দূন দত্ত বাংলার অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
কবিরূপে সম্মানিত ও প্রতিষ্ঠিত হইয়াছেন । তাহার*কাব্যাবলীর ভাষা! ও ভাব 
লইয়া বহু আলোচনা হইয়াছে, বাংল! সাহিত্যে তাহার প্রভাবও স্থুম্পষ্ট 
ভাবে নির্ণীত ও মুক্তকণ্ঠে স্বীকৃত হইয়াছে । কিন্তু কবি মধুস্থদনের শিরে 
অক্ষয় যশোমুকুট অর্পণ করিয়াও বনুমুখী প্রতিভার অধিকারী মাইকেল মধুস্দ্রনের 
যোগ্য *্মূল্য ও মর্যাদা দান করিতে আমর সক্ষম হই নাই, কারণ, মাইকেলের 
অনালোচিত নাট্য-প্রতিভা যে তাহার কাব্য-প্রতিভার মতই যুগান্তকারী ও 
প্রভাবশালী এ বিষয়ে আমরা তেমন দুষ্ট দিই নাই। মধুন্দন বাধ্লা সাহিত্যের 
প্রথম নাট্যকার নহেন বটে, কিন্ত পাশ্চাত্য নাটকের অনুকরণে তিনিই প্রথম 
সার্থক নাটক লিখিয়! বাংলার ভবিষা নাট্য-সাহিত্যের একমাত্র পথ স্থুম্পষ্টরূপে 
চিহ্নিত করিয়া যান। সুতরাং এই বিদ্রোহী, অসমসাঁহসিক, অসাধারণ প্রতিভাবান 
নাট্যকারকে, প্রকৃতপক্ষে আধুনিক নাটাসাহিত্যের জনক ও প্রবর্তকের সম্মানিত 
আসন সর্বাগ্রে দান করিতে হয় । 
অলৌকিক প্রতিভার অধিকারী ব্যক্তিগণ সাধারণত নিজেদের শক্তি ও 
সামর্থ্য সম্পূর্ণ আস্থাবান থাকেন, মধুন্দনেরও এমনি নিজের ক্ষমতার উপর একান্ত 
নির্ভরতা ছিল; তাই যেদিন পাশ্চাত্বিলাসী, শীলা ভাষায় অনভিজ্ঞ মাইকেল 
বন্ধু গৌরদাসের কাছে বাংলা নাটক লেখার সঙ্বল্প প্রকশ করেন, সেদিন তিনি 
উপহসিত হইলেও; তিনি যে অত্যল্পকালের মধ্যে তীহার সম্বল্প অক্ষরে অক্ষরে 
পালন করিয়াছিলেন তাহা আমরা সকলেই জানি । বাংল! সাহিত্যের প্রায় সমস্ত 
নাট্যকারই কোনো না কোনে বঙ্গমঞ্চের সংস্পর্শে আসিয়। নাটক লিখিতে 
অন্প্রাণিত হইয়াছেন । মধুস্দনের বেলাতেও এই নিয়মের ব্যতিক্রম হয় নাই। 
বেলগাছিয়া থিয়েটার ও ইহার কর্মকর্তাদের সহিত জড়িত না হইলে হয়তো 
মধুহ্দন নাটক লেখার অন্থপ্রেরণা লাভ করিতেন না এবং কে জানে, হয়তো! 
তাহার প্রতিভার বিকাশে ব্যাঘাত এবং বিলম্ব ঘটিত । 


১। যোগীন্দ্রনাথ বন্র “মাইকেল মধুস্দদনের জীবন৮বত'_পৃঃ ২২৭ | 


৭8 বাংল। নাটকের ইতিহাস 


মধুস্থদন তাহার প্রথম নাটক "শমিষ্টার প্রস্তাবনায় খেদ করিয়া লিখিয়া 
ছিলেন-_ 
অলীক কুনাট্য রঙ্গে মজে লোক রাটে বঙ্গে 
নিরখিয়া প্রাণে নাহি সয় ৷ 


মধুন্ছদন অকারণে অযৌক্তিক খেদ করেন নাই। প্রকৃতপক্ষে তাহার পূর্বে 
বঙ্গে রঙ্গশাল] প্রতিষ্ঠিত হইলেও এ সব রঙ্গশালায় অভিনয়ের উপযোগী নাটক 
রচিত হয় নাই। ইরাজ প্রভাবের ফলে আমাদ্দর দেশে বঙ্গশালার স্থ্টি 
হইয়াছিল বটে কিন্তু তখনো ইংরাজী নাটকের সমধর্মী আধুনিক নাটকের জন্ম হয় 
ন[ই। মধুস্থদ্রনের পূর্ববর্তী নাট্যকারদের মধ্যে প্রধানতম হইতেছেন কালীপ্রসন্ন 
সিংহ ও রামনারায়ণ তর্করত্ব | কিন্ত তাহারা হয় কোনো না কোন সংস্কৃত নাটকেব 
অন্তবাদ করিয়াছিলেন, অথবা সংস্কৃত নাটকের অন্করণে নাটক প্রণয়ন করিয়াছিলেন | 
উনবিংশ শতাব্দীর পাশ্চান্ত শিক্ষায় নবশিক্ষিত সম্প্রদায় পাশ্চান্তা প্রভাবপুন 
নাট্যশালায় বসিয়া নান্দী, প্রস্তাবনা, গ্রভৃতি-যুক্দধ উপমা-অনুপ্রাস-বহুল, দীর্ঘ 
হা-হুতাশ-বিলাপ-সমন্বিত নাটক দেখিয়। নিশ্য়ই আনন্দ পাইতেন না, এবং 
মাইকেলও পান নাই। মাইকেল তখনকার শিক্ষিতসম্প্রদায়ের নাটক-উপভোগেচ্ছাকে 
তৃপ্ত করিবার জন্যই নাটক লিখিতে প্রবৃত্ত হন। গৌরদাস বসাককে লিখিত 
মাইকেলের তদানীন্তন একখ|না পত্র হইতে ইহ] স্পষ্টভাবে জানা যাঁয়__1951095, 
[91700101091 0980] 0) ৮/11610 001 012 0016101) 01179 ০0111091060, 
৮10 11010 89 1 01010 ৬7050 1711105 112৮৪ 0০০91) 10019 ০1 1659 
11000160 ৮4161) ৬/০5০]1) 10095 210 1110065 01 01710101100 7 20 0720 11 
15 17 11121006101) 60 6110৮ ০00 ০ 19061500106 101 015 0৮? 
501৮119 20171100101) 06 ০৬০100115 9৪11510110, ৯ 

অবশ্য সংস্কতের আনুগত্য সজোরে অস্বীকার করিপেও তিনি খে তাহার নাটকে 
সংস্কৃত প্রভাব-মুক্ত হইতে পারেন নাই, সেই আপোচনা আমন পরে করিব। কিন্ত 
তবুও এ কথা সত্য যে, সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্মেব বন্দীশালা হইতে তিনিই নাটা 
ভারতীকে উদ্ধীর করিয়া আধুনিক সাজসজ্জা ও অলঙ্কারে তাহাকে ভসিত 
করিয়াছিলেন । পাশ্চান্ত্য নাট্যমাহিতোর প্রথায় তাহার নাটকসমূহ পঞ্চ অঙ্কে 
এবং প্রত্যেক অস্ক আবার কয়েকটি দৃশ্য অথব1 গভাঙ্কে বিভক্ত । দর্শকগণের মন 


১। যোগীন্ঞনাথ বহ্ব “মাইকেল মধুদ্দণের জাবশ ৮বিত” _পৃণ২৩১। 


মাইকেল মধুস্দন ৭৫ 


লঘু ও হাক্কা করিবার জন্য তিনি মাঝে মাঝে গান সংযোজিত করিয়৷ তাহার 
নাটককে সরস ও সমুদ্ধ করিয়াছেন | 

মাইকেলের নাটকের সর্বপ্রধাঁন টৈশিষ্ট্য ও গুণ এই যে, নাটকের আদি হইতে 
অন্ত পর্যন্ত কাহিনীকে এক দঢ-স্মত্রে সংবদ্ধ করা হইয়াছে । "এই এঁক্যের (171 
জনা তিনি গ্রীক নাটকের কাছে খণী কিনা বলা যায় না, তবে একথা সতা যে, 
অধৃস্থদনের পরবর্তা নাটাকারদের নাটকে কাহিনীর এই জমাট এঁক্য খুব কম লক্ষ 
করা যায়। আমরা পরে বাংলার শ্রেঠ নাটাকারদের নাটকে ইহ দেখাইয়া! 
আলোচনা করিব। তাহাদের নাটকের মধ্যে অনেক স্থলেই অসংলগ্র ঘটন! 
অনাবশ্ক প্রাধান্য লাভ করিয়া নাটকের গতি বিক্ষিপ্্‌ ও মন্থর করিয়াছে । কিন্ধ 
মধুস্দমের নাটকের মধো অপ্রয়োজনীয় অংশ একেবারে নাই বলিলে চলে। 
পড়িতে পড়িতে আমাদেব মন মূল ঘটন1 হইতে কখনো বিচ্ছিন্ন হইয়া যায় না এবং 
কাহিনীও নিববচ্ছিন্ন গতি 'প্রাপ্‌ হইয়া পরিণতি ল।ভ কবে । 

কিন্ধ কাহিনী দঢসংবদ্ধ ও গতিশীল হইলেও মাইকেলের নাটক রঙ্গমঞ্চে 
কখনে! জনপ্রিয় হয় নাই । ইহার কারণ তাহার নাটকের মধ্যে নাটকীয় ভাব 
খব কম । এই নাটকীয় ( 0:211011০ ) ভাব ন। থাকিলে কোনো নাটক রঙ্গমঞ্চে 
জমিতে পারে না। আকনম্মিক, অসাধারণ এবং অপ্রতা(শিত বিষয়ের সমাবেশ 
না হইলে এই নাটকীয় ভাব নাটকের মধ্যে সঞ্চারিত হইতে পারে না। প্রসিদ্ধ 
সমালোচক নিকলের কথায় বলিতে গেলে-_ 

০০৮০ ০014 01077860172 2 ০001101062101011 51071019179 69 
া10196০0660, ৮৮11] 11502115 6০ 51159561011 0 2 0611211 5110০01. 
0০002.5101790 ০1661 709 2 ৪৮759 0011,৩1001708 010 67০ 001021019 
০01 1০ 110106115 18117266000) 1176 01011981% (91101 01 110১১ 

মাইকেল আকম্মিক এবং অতকিতভাবে চরিত্র ও ক্রিয়ার সন্নিবেশ দ্বার| এই 
নাটকীয় ভাব শ্জন করিতে সক্ষম হন নাই । সেজন্য অভিনয়ের সময় তাভার 
নাটক একঘেয়ে ও ক্রান্তিকর হইয়া উঠে । দর্শকেরা পাত্রপাজীর মুখ দিয়া একই 
ভাবে একই ধরনের কথাবাতী শুনিয়। বিরক্ত হইয়া পড়ে এবং নাটকের রস গ্রহণে 
বঞ্চিত হয় । উপন্যাস এবং নাটকের কথোপকথন ঘটনার গতি সম্পাদন করে 
এবং দর্শকের মনকে ভাবাবেগে চঞ্চল করিয়া তোলে । নাটকীয় কথোপকথনের 


১।101)0015 0101017130৮ 4৯. 1০011, 179, 36. 


৭৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


এই নীতি মাইকেল ভালো ভাবে আয়ত্ব করিতে পারেন নাই। সেজন্য 
কোলরিজের ভাষায় নাটকের অভিনয়ের লময় আমাদের যে “%/111115 50561)- 
9101) ০1 ৫199119 হয়, মাইকেলের নাটকের অভিনয়ের সময় তাহ! হয় না। 
মাইকেলের বৈচিত্র্যহীন কথোপকথন দর্শকের মনের মধ্যে অবসাদ ও ক্লাস্তির 
উদ্রেক করে। অবশ্য তাহার নাটক যখন পাঠ করা যায় তখন এই রকম কবিত্বপূর্ণ 
চমৎকার কথোপকথন পড়িতে আনন্দই বোধ হয়, কিন্তু নাটকের বিচার করিতে 
গেলে বঙ্গমঞ্চে ইহার উপযোগিতার দিকে সব সময়েই আমাদের দৃষ্টি নিবদ্ধ করিতে 
হইবে, কারণ__ 

“109 56886 80109 1176 1151 (951 01 &, [91895 ০1070110112] 8101998] 
৪00 [১0111205 016 699 093 01119 ৫12718010 00%/61,,১ 

মধুস্ছদনের নাটকেব কথোপকথন একঘেয়ে এবং বৈচিজ্রযহীন হওয়ার আর 
একটা কারণ ইহার অনাবশ্যক ও আত্যন্তিক দীর্ঘতা। এই দীর্ঘ কথোপকথন 
নাটকের রস হ্জনে এক প্রধান প্রতিবন্ধক, কিন্তু বাংলার অধিকাংশ নাট্যকার 
এই দোষের দ্বার তাহাদের নাটকসমূহকে নাটকত্ববজিত করিয়া তুলিয়াছেন। 
অবশ্য এঁতিহাসিক নাটকে বীররসাত্মক চরিত্রের কথায় ক্রমোচ্চ ভাবের 
অভিব্যক্তিতে এই রকম সুদীর্ঘ বক্তা অনেক সময়েই অভিনয়ের গুণে বিশেষ 
হৃদয়গ্রাহী হয়। দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতির এঁতিহাসিক নাটকে এই রকম দীর্ঘ 
বীরত্বব্যঞ্ক ভাবাবেগপূর্ণ কথা! অনেক সময়েই বিশেষ চমৎকার হইয়া! উঠিয়াছে। 
কিন্ত লঘু ভাবের পরিস্ফুরণে এই রকম কথোপকথন কখনো চিত্তাকর্ষক হইতে 
পারে নাই। নাটকেব মধ্যে পান্রপাত্রীর দীর্ঘ উক্তি নাটকের গতিকে অনেক 
স্থলে একেবারে খর্ব করিয়া ফেলিয়াছে। উত্তররামচরিত'-এর মধ্যে রাঁমের 
বিলাপ কিংবা “বিক্রমোর্ধশী'র মধ্যে পুরূরবার খেদ নাটকের দিক দিয়া মূল্যহীন । 

মধুহ্দনের পাটকেদ কথোপকথনের দীর্ঘতার কারণ তিনি তাহার নাটকের 
মধ্যে নিসর্গ বর্ণনা এবং উপমা-অলঙ্কারের প্রয়োগ করিয়া কবিত্ব ফুটাইয়! 
তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন। কিন্তু তিনি তুল করিয়াছেন যে, কাব্যের পক্ষে 
যে কবিত্ব মনোহর ও সার্থক, নাটকের পক্ষে তাহাই অনাবশ্যক ও হাস্যোদ্দীপক। 
স্কৃত সাহিত্যের অনুসরণে যে চমৎকার অলঙ্কার ও বর্ণনা দ্বারা তিনি তাহার 
কাব্যসমূহ সমৃদ্ধ করিয়াছেন তাহা দ্বারাই আবার তিনি তাহার নাটককে কৃত্রিম 
ও ভারাক্রান্ত করিয়া তুলিয়াছেন। সংস্কত ভাষার লালিত্য, স্যমা ও 
১। প০0587 ৮ 20, 0. 15. 
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বঙ্কারের জন্য সংস্কত নাটকের অলঙ্কত বর্ণনা কৃত্রিম ও আড়ষ্ট মনে হয় না, 
কিন্তু সংস্কৃত নাটকের বাংল! অন্থবাদ অথবা সংস্কৃত নাটকসদুশ বাংলা নাটকে 
এইরূপ বর্ণশা কখনো স্বাভাবিক মনে হয় না। মাইকেলের নাটক পড়িতে 
পড়িতে অনেক সময় মনে হয় যে, আমরা বুঝি কোনে সংস্কৃত নাটকের অন্বাদ 
পাঠ করিতেছি। মাইকেলের নাটকের নিম্বোদ্ধত অংশটি পড়িলে এই কথার 
যাথার্থ্য বুঝ! যাইবে-_ 

'রাজা। (দীর্ঘ নিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়া স্বগ্ত) আহা! কি কুলগ্নেই 
বা দৈত্যদেশে পদার্পণ করেছিলেম। (চিন্তা করিয়া) হে রসনে! তোমার 
কি একথা বলা উচিত? দেখ, তোমার কথায় আমার নয়নযুগল ব্যথিত হয়, 
কেন না, দৈত্যদেশে গমনে তাবা চরিতার্থ হয়েছে। যেহেতু, তারা তথায় 
বিধাতার শিল্পনৈপুণ্যের সার পদীর্থ দর্শন করেছে! ( পরিক্রমণ ) বাঁড়বানলে 
পরিতৃপ্ধ হ'য়ে সাগর যেমন উতৎকন্টিত হন, আমিও কি অগ্য সেরূপ হলেম ? 
প্রভো! অনঙ্গ ! তুমি হরকোপানলে দগ্ধ হয়েছিলে বলে কি প্রর্জিহিংসার নিমিত্ত 
মানব জাতিকে কামাগ্রিতে সেইরূপ দগ্ধ কর? (দীর্ঘ নিশ্বাস) কি আশ্চ্ধ্য। 
আমি কি মুগয়! কন্তে গিয়ে কামব্যাধের লক্ষ্য হ'য়ে এলেম ?, 

'শমিষ্ঠা” দ্বিতীয় অঙ্ক, ২য় গর্তীঙ্ক। 


পাত্রপাত্রীর মুখে এই রকম কথা অস্বাভাবিক ও কৃত্রিম বলিয়া নিশ্চয়ই 
মনে হইবে। রবীন্দ্রনাথ তাহার সংযত ও সার্ক অলঙ্কারকে এইরূপ ব্যঞ্কনাময় 
করিয়া প্রয়োগ করিয়াছেন যে "হাতে তাহার নাটক গতিশীল ও মাধুর্ষপূর্ণ 
হইয়া উঠিয়াছে। 

মাইকেলের নাটকে অনেক স্থলেই দীর্ঘ স্বগতোক্তি দেখা যায়। প্রাগাধুনিক 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য নাটকে এই রকম স্বগতোক্তি নাটকের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
শেকৃন্পীয়র-হুষ্ট অনেক চরিত্রের ত্বগতোক্তি বিশেষ প্রসিদ্ধ হইয়া রহিয়াছে । 
স্বগতোক্তি সাধারণত নাটকীয় চরিত্রের মনের ভাব প্রকাশ করিবার জন্যই 
ব্যবসহ্বত হইয়া থাকে। কিন্তু অভিনয়ের সমষ এইরূপ স্বগতোক্তির সার্থকতা 
দেখা যায় না, কারণ কোনে চরিক্র তাহার উক্তি রঙ্গমঞ্চস্থ অপর এক চরিত্রের 
কাছে অশ্রত রাখিয়া পঁচিশ হাত দূরের দর্শককে শুনাইতে পারেন না। এই 
নাটকীয় কৌশলটি কৃত্রিম এবং অপ্রারৃত বলিয়া! আধুনিক ন্ট্যকারদের দ্বারা 
বজিত হইয়াছে। পাশ্চাত্য সাহিত্যে ইবসেন প্রথম ইহা তাহার নাটক হইতে 


৭৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


বাদ দেন। ইবসেনের নাটকের বাস্তবতা! আলোচন] প্রসঙ্গে ম্যারিয়ট, ইহা 


উল্লেখ করিয়াছেন__ 
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মাইকেলের নাটকের পাত্রপাত্রীর স্বগতোক্তিতে কোনো কোনো স্থলে 
অন্তপম কবিত্তপূর্ণ বর্ণনা থাকিলেও অধিকাংশ ক্ষেত্রে এইৰপ উক্তি নাটকের 
গতিকে মন্থর করিয়া ফেলিয়াছে। 

মপূম্থদনের মাঁনস-কল্পনা স্থগন্ভীর দরান্তূত জগতে বিলাম করিতে চাহি । 
সেজন্য তাহাঁর কাব্য ও নাটকে প্রাত্যহিক জগতের পরিচিত ক্ষুদ্তা নাই, 
অতীত জগতের বিচিত্র ইন্্ধনুচ্ছটীয় তাহা বহস্ঞালোকিত। “শিষ্ঠা” 
পল্মাবতী”, কেষ্কুমারী”, ও £মায়াকানন'_ ইহাদের মধ্যে যে-সব নাট্যকাহিনী 
রৃহিয়।ছে সেগুলি গৃহীত হইয়াছে অতীত পুরাণ ও ইতিহাশ হইতে। ইহাদের 
পরিবেশে রহিয়।ছে এক অসচরাচর-দুষ্ট জগতের ভ।ব-মহিম। ও বমগাম্থীঘ। 
সেজন্য ইহাদের ভাষা ও ভঙ্গিতে স্বভাবতই এক অস্ুলভ গুকত্ব ও অসঙ্গত 
আড়ম্বর আসিয়া গিয়াছে। কিন্তু মধুস্থদনের প্রতিভ| ক্রমে মে আত্মপ্রতিট। 
লাভ করিয়াছিল। "শমিষ্ঠায় সংস্কৃত-প্রভাবিত ভাষা ও বর্ণশা-পাতির যতখানি 
প্রাধ।ন্বা, পনাবতীগতে ততখানি নাই এব ঞিক্ককুমারী'তে তাহা প্রায় বিলুপু 
হইয়াছে । আবার 'মায়াকানন” রচনা করিবার সময় তাহার প্রতিভার 
অস্তমুখী ছুবলতা স্থযোগ লইয়। সংস্কৃত প্রভাব পুনরায় তাহার নাট্যগতিকে 
কৃত্রিম ও আড় করিয়া ফেলিয়াছে। 

খ) নাটক 

মাইকেলের নাটকগতুলি আলোচনাকালে আমরা লক্ষ্য কবি যে, তিনথানা 
নাউকেরই নামকরণ নায়িকাদের নাম অনুসারে হইয়াছে। “পাহিত্যদরপণকার 
বলিয়াছেন-_“নামকাধং নাটকন্তয গভিতার্থ প্রকাশকমণ, অর্থাৎ নাটকের নাম 
গর্ভস্থ অর্থ প্রকাশ করিয়া থাকে। মাইকেলের নাটক নায়িক নামাঙ্কিত 
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হইয়াছে, ইহাতেই বুঝা যায় নায়িকাগণই এ নাটকগুলির প্রধান চরিত্র, 
তাহাদিগকে ঘিরিয়াই অন্তান্ত চরিত্রগুলি আবতিত হইয়াছে । নায়িকাদের 
চবিত্র নাট্যকার হিন্দু ও গ্রীক পুরাণ এবং দেশীয় ইতিহাস হইতে গ্রহণ 
করিয়াছেন। “শমিষ্ঠা'ই তাহার প্রথম নাটক, আমরা! আগে এ নাটকের 
আলোচনাই করিব । 

॥ শমিষ্টা (১৮৫৯)॥ অধুস্দনের বন্ধু গৌরদাসবাবুব লিখিত পত্রে জানা 
যায় যে, মাইকেল “শমিষ্ঠা, লিখিবার পূর্বে “এসিয়াটিক সৌসাইটি” হইতে 
কয়েকখানা বাংলা ও সংস্কৃত বই আনিয়া পড়িয়াছিলেন।১ সম্ভবত সেজন্যই 
মহাভারতোক্ত কাহিনী লইয়া:তিনি তাহার নাটক লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। 
পাশ্চাত্য প্রভাবাপন্ন খুষ্টান মাইকেলের পক্ষে হিন্দুর পুরাঁণ হইতে কাহিনী 
সংগ্রহ” করা বিন্ময়োদ্দীপক মনে হইতে পারে, কিন্তু ইহার দ্বার! প্রমাণ হয়, 
তাহার মন হইতে হিন্দু সংস্কার কখনো লুপ্ত হয় নাই। প্রকৃতপক্ষে মধুস্থদূন 
বিধমী হইলেও যে হিন্দু ধর্মে আস্থাবান ছিলেণ, সমাজত্যাপী হইয়াও যে 
হিশ্ু সমাজের প্রতি অন্তরক্ত ছিলেন তাহা বিশেষভাবে ভাবিয়া দেখা উচিত। 
রাঁজনারায়ণ বন্থ মহাশয় “আম্মচপ্রিত'-এ লিখিয়াছেন যে, মধুস্ছদনের সহিত 
তাহাৰ একদিন কথোপকথনের সময় তিনি মধুস্থদনকে বপিয়াছিলেন, “আমার 
এই সংঙ্গার জন্মিয়াছে যে তোমাব পরিচ্ছদ ও আহার ইংবাজের মত হইলেও 
তোমাএ হৃদয়টা সম্পূর্ণরূপে হিন্দু" | তিনি ( মধুস্থদন ) বলিলেন, "তুমি ঠিক 
আন্দাজ করিয়া, আমি হিন্দু। কিন্তু একটা সমাঁজ ঘে বিয়া না থাকিলে চলে 
না এইজন্য খুষ্টায় সমাজ থেবিয়! আছি ।”২ 

পুরাণ হইতে কাহিনী গ্রহণ করিয়া এধুক্দনই বাংলা সাহিত্যে সর্বপ্রথম 
মৌলিক পৌরাণিক নাটক চনা কবেন। তাহার পরে অনেকেই পৌরাণিক 
নাটক লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাদেব নাটক অপ্রারৃত ও অলৌকিক বিধয়- 
সম্বিত হইয়া অনেক স্থলেই যাত্র! লক্ষণাক্রান্ত হইয়া পডিয়াছে। কিন্তু মাইকেল 
তাহার নাটকে সম্তাব্যতার সীমা! অতিক্রম করেন নাই, এবং ঘটনা-সংস্থাপন ও 
চরিত্রস্থতির দিকেই লক্ষ্য করিয়াছেন। 

মহাভারতের শযরিষ্ঠ/-দেবযানী-যযাতি উপাখ্যান অবলম্বন করিয়া মধুস্থদন 
তাহার নাটক লিখিয়াছেন, তবে তিনি এই উপাখ্যানের গোড়৷ হইতে নাটকের 

১। গৌরদাস বসাকের পত্র, 'জীবনচাঁবত' _“পধিশিষ্ট", পৃঃ ৬৫০ । 
২। বাজনাবাষণ বস্ুব 'আত্মচবিত', পু ১০৯। 


৮০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


কাহিনী আরম্ভ করেন নাই। শমিষ্ঠার নির্বাসন হইতে নাটক শ্তরু হইয়! 
ষযাতির জরামুক্তিতে ইহীর শেষ হইয়াছে। মহাভারতের উপাখ্যানে প্রথম- 
ভাগে দেবযানী এবং শেষের দিকে শমিষট| প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । মাইকেল 
এ উপাখ্যানের অন্ত্যভাগ গ্রহণ করিয়াছেন । স্জেন্ শমিষ্ঠাই তাহার 
নাটকের প্রধান চবিত্র। মধুক্দন মহাভারতের কাহিনী বিশ্বস্তভাবে অনুসরণ 
করিয়াছেন; পরবর্তী কালে তিনি তাহার কাব্যে কাহিনী ও চরিত্রের মধ্যে যে 
আদর্শ-লজ্ঘনের দুঃসাহস দেখাইয়াছেন, নাটকের মধ্যে তাহার চিহ্ন নাই। 
কেহ কেহ 'শমিষ্ঠা” ও 'রত্বাবলীর ভাবসাদৃশ্ঠ লক্ষ্য করিয়া বলিয়াছেন যে, 
মধুস্থদন খুব সম্ভবত রামনারায়ণ তর্করত্বরচিত 'রত্বাবলী'র দ্বার! প্রভাবান্থিত 
হইয়াছেন।১ কিন্তু 'শমিষ্টা'র উপব 'বত্বাবলী'র প্রভাব বাহির করিয়া 
মাইকেলের খণ সম্বন্ধে আলোচনা করা অনর্থক ও অনাবশ্ঠক | * কারণ 
মধুক্দন আর কোনো মৌলিক কাহিনী সৃষ্টি করেন নাই; মহাভারতের 
কাহিনীর সহিত “রত্বাবলী”র সাদৃশ্য আছে, এবং মহাভারতের কাহিনীর অনুবত্তন 
করিয়াছেন বলিয়াই “শযিষ্ঠা'র সহিত 'বত্বাবলী'র সাদৃশ্ঠ প্রতীয়মান হয়। 
ব্স্ততপক্ষে 'শমিষ্ঠার সহিত আরও অনেক সংস্কৃত নাটকের ভাবসাম্য বিদ্যমান 
আছে। দৃষ্টান্তত্বরূপ কালিদাসের “মালবিকাগ্নিমিত্রমণ এবং হর্ষদেব প্রণীত 
*প্রিয়দশিকা"র নাম করা যাইতে পারে । 

কোনো প্রচলিত কাহিনীর অবিকল বর্ণনা নাটকের উদ্দেশ্য নহে। বস্তৃতপক্ষে 
শ্রেষ্ট নাট্যকার তাহার পূর্বপ্রচলিত কোনো উপাখ্যান হইতে নাটকীয় অংশ 
নির্বাচন করিয়া নাটকের মধ্যে নিবদ্ধ করেন। 'শমিষ্টা” পড়িলে মনে হয় 
মধুসূদন মহাভারতের উপাখ্যান পরিবর্জন ও পরিবর্ধন করিয়া কাহিনীর মধ্যে 
নাটকীয় গতি সম্পাদন করিতে পাবেন নাই। যেসমস্ত ঘটনা কি ক্রিয়া 
নাটকীয় রস স্থজনে অনুকূল, তিনি সেগুলি ভালোভাবে সন্নিবেশিত করিতে 
পারেন নাই। পাত্রপাত্রীর কথার মধ্য দিয়া যে ছন্ব ও সংঘাতের স্ৃগ্টি করিতে 
হয়, মধুসূদন তাহা বুঝিতে পারেন নাই, সেজন্য "শমিষ্ঠা'র অধিকাংশ স্থলে 
পাত্রপাত্রীর মুখ দিয়া কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন মাত্র। এ সব কথোপকথন 
চরিজ্র-বিকাশে মোটেই সহায়তা করে নাই। নাটকের প্রথম দৃশ্যে দৈত্য ও 
বকাস্থরের আলাপে পূর্ব ঘটনা বিবৃত হইয়াছে । এই দৃশ্যকে প্রস্তাবনা 

১। যোগীন্তরনাথ বহু এই মত ব্যক্ত করিয়াছেন এবং ডাঃ প্রভুচরণ গুহঠাকুরতা তাহার 
/8608911 10:8009" নামক গ্রন্থে এ মতের প্রতিধ্বনি করিয়াছেন । 


মাইকেল মধুস্থদন ৮১ 


(61০91986) বলা যাইতে পারে। একমাত্র পূর্ব ঘটনা পাঠক এবং দর্শককে 
অবগত করান ছাড়। ইহার আর কোনে সার্থকতা নাই । শয্রিষ্ঠা, দৈত্যপতি 
এবং শুক্রাচাষের দ্বারা যদি এই দৃশ্য অতিনীত হইত তাহা হইলে এই অংশ 
বিশেষ নাটকীয় হইয়া উঠিত এবং শঙিষ্টার চরিত্রস্ফুরণে বিশেষ কার্কর 
হইত। ডাঃ গুহঠাকুরতা মহাশয় লিখিয়াছেন যে, প্রথম দৃশ্য নাটকের মধ্যে 
সবাপেক্ষা। বেশী নাটকীয়-ভাবপূর্ণ ।৯ কিন্তু আমাদের মনে হয় যে, প্রথম দৃশ্টে 
নাটকীয় ভাব ও নাট্য কলাকৌশলের কোনা পরিচয় নাই। শমিষ্ঠ। 
নায়িকা এবং দেবযানী প্রতিনায়িকা। কিন্তু তৃতীয় অস্কের তৃতীয় গর্ভীঙ্কের 
পূবে কেবলমাত্র একবার ব্যতীত আমরা শমিষ্ঠার সাক্ষাৎ পাই নাই । এই পর্যন্ত 
দেবযানীই মুখ্য চরিত্র এবং তাহার সাহত রাজাপ প্রণয় এবং পরিণয় ব্যপার 
লইয়াই কাহিনী অগ্রসব হইক়াছে। যদি শমিষ্ঠই নাটকের নায়িকা হন, তাহা 
হইলে এত বিস্ততভাবে প্রতিন।য়িকার কাভিনী বণন|। করার কোনো সার্থকতা 
নাই । রাজাব পক্ষে একই ভাবে একবার দেবযানীর প্রতি এবংএম[বার শতিষ্ঠার 
প্রতি আসক্ত হওয়ার চিত্র কাহিনীর রূস-হ্ছজনে পরিপন্থী হইয়াছে । রাঁজা 
এবং তীাহাঁপ ছুই প্রণয়ভাগিনী ভাষা দারা যে ত্রিকোণ-সমশ্ত/র উদ্ভব হইয়াছে 
সেই সমন্তার সংঘাত শ।টাকার পরিম্ফুট করিতে পারেন নাই। শমিষঠা- 
য্যাতিব প্রেম আবিষ্কারের পব কপিত!, ঈমান্বত। দেব্য।নীর সহিত সমস্তা- 
পীড়ত বরাঁজ।র চমতকাপ খাত-প্রতিখাতম্লক কথোপকথনের স্থযোগ ছিল। 
কিন্য নাট্যকাপ প্রাজার মুখ দিয়! এই ঘটনা বিবৃত করিয়। সেই স্থুযোগের 
সদ্যবহার কবিতে পাবেন নাই । ইঠহ|ব পর দেবযানী পিতার দ্বারা রাজাকে 
অভিশাপিত করিয়াছেন কিন্তু তার পরদ্ঠযই অনুতপ্ত হইয়া স্বামীর জন্য 
দুঃখাকুল হইয়া উঠিয়ছেন। অথচ ইতিমধ্যে এমন কোনো কথ। হয় নাই, 
যাহাতে দেখযানীর মির পাঁবধতন হইতে পারে। তাহার চরিত্র পরিবওনের 
পৃবে স্বামীর সহি৩ তাখাকে একখাব দেখ। কর্নান উচিত ছিল। নাট্যকার 
সংস্কত নাটকের রীতি অন্থস্রণ করিয়া শেষ পঘন্ত শমিষ্ঠা এবং দেবযানী 
উভয়কেই বাজার সহিত মিলিত করিয়াছেন । উহাদের মধ্যে কাহাঁকেও 
বিয়োগান্তক নায়িকা কাবার আবশ্যকতা বোধ করেন নাই । “শমিষ্ঠা, নাটকের 
চরিত্রগুলি স্থববিকশিত হয় নাই, এবং নাটকীয় সংঘাত জমে নাই, তাহার কারণ 
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দি বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নাটকখানির সংলাপ চরিত্র-বিকাশক ও ঘটনার গতিবিধায়ক হয় নাই। সংলাপের 
মধ্য দিয়া পরোক্ষভাবে কাহিনীর বর্ণনা হইয়াছে মাত্র, সেজন্য নাগরিক, সখী, 
দৈত্য ইত্যাদি অপ্রধান চরিত্রের অনাবশ্তক অবতারণা করিয়া! তাহাদের মুখ দিয়া 
অধিকাংশ স্থলে কাহিনী ব্যক্ত করিতে হইয়াছে । প্রধান চরিত্র গুলি-সম্বন্ধীয় খটন! 
ঘাঁদ তাহাদের কথোপকথনের মধ্য দিয়া প্রকাশিত হইত, তাহা হইলে চরিত্রগুলি 
বিকশিত হইবার স্ুযৌগ পাত, এবং কাহিনীও নাটকীয় ক্রিয়াবিশিষ্ 
হইয়। উঠিত। 

শর়িষ্ঠার নাম অনুসারে মাইকেল নাটকের নামকরণ করিয়াছেন বটে, কিন্তু 
শর়িষ্ঠার চরিত্র মোটেই সজীব হয় নাই। নাটকেব গোঁড়া হইতেই তাহাকে 
আমরা দেবযানীর দাঁপীপদে নিযুক্ত দেখিতে পাই। সথখৈশ্বযে পাঁলিতা রাজনন্দিনী 
শ্িটাকে নাটকের মধ্যে দেখান হয় নাই। সেজন্য পূর্ব অবস্থার সহিত তুলনা 
করিয়া তাহার ছুঃখপূর্ণ হীন অবস্থায় দর্শক সহান্ভূতি বোধ করে না শমিষ্টা 
মহিষ্ণ, ক্ষমাশীল ও কোমলপ্রাণী ; দেবযানী তাহার প্রতি গুরুতর অন্যায় করা 
সত্বেও তীহার বিরুদ্ধে শঙ্িষ্ঠটাব কোনো অভিযোগ কিংবা ক্রোধ নাই। শমিষ্টা- 
চরিত্রের মধ্যে মাইকেল ভারতীয় নারীর আদর্শ সম্পূর্ণরূপে রক্ষী করিয়াছেশ 
কিন্ত শত্িষ্ঠার কোমল মাধুষ সব্বেও নায়িকার প্রভাব এবং বাক্তিত্ব তাহার সখ্য 
নাই । বরং দেবযানীর চরিত্র অধিকতর পরিস্কুট ও বিকশিত হইয়াছে । নাটকেব 
মধ্যে দেব্যাঁনীই সর্বত্র ব্যাপ্ত হইয়া বৃহিয়াছেন, এবং তাহার শক্তিশালী ব্যাক্তিত্ব 
ক।হ্নীকে প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত কিয়াছে। নাটকের প্রথম দিকে য্যাতি ও 
দেবযানীর প্রণয়ব্যাপারই ব্যক্ত হইয়াছে, এবং দেবযানীকে পতিপরায়ণা প্রেমময়ী 
রীকপে দেখিতে পাই। কিন্তু শ্টাহার সীমাহীন প্রেমধা, যযাতিব 
বিশ্বাসঘাতকতার কঠিন প্রস্তরে রুদ্ধ হইয়া দুর্জয় অভিমানকপে উচ্ৃসিত হয় 
উঠিল। যিনি একবার কিশোর বয়সে প্রেমে ব্যর্থ হইয়া কুদ্ধভাবে প্রেমাস্পদনে 
অভিশাপ দিয়াছিলেন, তিনি প্নরায় প্রতারিত হইয়া প্রতিশোধ গ্রহণে উদ্যত 
হইলেন। পিতাকে অঙ্গুরে।ধ করিয়া তিনিই স্বামীকে জরাগ্রস্ত করেন, কিন্তু পরে 
অন্নত্তপ্ত হইয়া নিজেকেই ধিক্কার দিতে থাকেন, এবং পুশরায় তিনিই স্বামীর 
জরামুক্তির ব্যবস্থা করেন। স্বামীর প্রতি তাহার স্থগভীব প্রেম এবং প্রতিহিংসা, 
ক্রোধ এবং অন্থুতাপ বিপরীত গুণবিশিষ্ট হইয়া দেব্যানীর চরিত্র বিশেষ সজীব ও 
নাটকীয় হইয়া! উঠিয়াছে। প্রকৃতপক্ষে দেবযানীকেই নাটকের নায়িকা বল উচিত। 

য্যাঁতি চরিত্রের মধ্যে তেমন কৌনো বৈশিষ্ট্য নাই। য্যাতি সংস্কৃত নাটকের 


মাইকেল মধুস্থদন ৮৩ 


প্রস্দ্ধ নায়কসমূহ-_ছুমমন্ত, অগ্নিমিত্র, উদয়ন প্রভৃতির ন্যায় প্রণয়-ব্যাপারে বিশেষ 
অভিজ্ঞ, এবং স্ত্রী থাকা সত্তেও অন্য নারীতে আসক্ত হওয়া তাহাদের ন্যায় যযাতির 
পক্ষেও অমার্জনীয় অপরাধ নয়। প্রথমা স্ত্রীর পায়ে ধরিয়া ক্ষমা ভিক্ষা চাহিয়। 
তাহারা স্বী ও প্রণয়িনীর মধ্যে আপন বিধান করিয়া থাকেন। আলোচ্য 
নাটকে যযাতি নিজে শাপগ্রস্ত হইয়া তাহার দুই স্ত্রীর মধ্যে মিলন সাধন করিতে 
পারিয়াছেন । 

বিদূষকের চরিত্র মধুস্থদন সংস্কৃত নাটক হইচ্ছে গ্রহণ করিয়াছেন । সংস্কৃত 
নাটকের বিদূষকের ন্যায় "শয়িষ্ঠা'র বিদূষকও স্থুলবুদ্ধি, চেটা ও নটার সহিত 
পরিহাস-রঙ্গরত এবং বাঁজীর প্রেমব্যাপাবে সহায়ক। গিরিশচন্দ্র ঘোষ তাহার 
বিদ্ধূক চরিত্র যেমন নৃতনভাবে অঙ্কন করিয়াছেন মধুন্দ্ন তাহা পারেন নাই । 

'পর্িষ্ঠা” নাটকের আলোচন! কালে ইহা আমাদের স্মরণ রাখা উচিত যে 
*শযিষ্ঠা্ আধুনিক নাটকের পথপ্রদর্শক, স্থৃতরা; প্রাথমিক নাটকের দৌষক্রটি 
সত্বেও তাভার মূল্য যে অনেকখানি ইহা স্বীকার করিতে হইবে। পশমিঠা? প্রকাশিত 
হইলে ইহ শ্রেষ্ঠ নাটক রূপে বন্দিত হইয়াছিল । বাজেন্ুলাপ মিত্র লিখিয়াছিলেন 
_ "তথাপি আমাদের দৃঢ় বিশ্বীস আছে, যে সকল বাংল! নাটক এ পথন্ত প্রকাশিত 
হয়ছে তন্মধ্যে সাধারণ জনগণে 'শমিষ্ঠা”কে সর্বশ্রেষ্ঠ বলিবেন সন্দেহ নাই ৯ 

॥ পদ্মাবতী (১৮৬০ )॥ শশকিষ্টা'র পরে মাইকেল পন্মাবতী” রচনা করেন।২ 
পন্মবর্তীব বিশয়বস্ত তিনি গ্রীক পুবাঁণ হইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন । মাইকেল 
চিবদ্িনই গ্রীক সাহিত্যের বিশেষ অনুরাগী । এই অঙ্গরাগের ফলে তাহার নাটক 
৪ কাবোব অনেক স্থলে গ্রীক প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। থে £৯1)116 ০0£ ৫15০014 
নিয়া জুনো, ভিনাস ও প্যালাস দেবীত্রয়ের বিপাদ বাধিয়াছিল, এবং যাহাএ ফলে 
য়ে বুদ্ধ সংঘটিত হইয়াছিল দেই উপাখ্যান সকলেরই স্থবিদিত। এ গ্রীক 
উপাখ]ান অবলম্বন করিয়া! মাইকেল 'পদ্মাবতী” নাটক রচনা করেন । পন্মাব্তী”4 
শচী, মুরজ| ও রতি যথাক্রমে গ্রীক আখ্যানের জুনো, প্যালাস ও ভিনাসের 
অনুরূপ । প্যারিস ভিনাসকে শ্রেষ্ট সুন্দরী নলিয়া হেলেনকে লাভ করিয়াছিলেন 
বটে, কিন্ত ট্রয় নগরীর ধ্বংসের কারণ হইয়াছিশেন। 'পন্মাবতী"র নায়ক ইন্দ্রনীলও 
রৃতিকে সর্বোত্তম স্বন্দরী এই অভিমত প্রকাশ করিয়। পদ্মাবতীকে লাভ 
করিয়/ছিলেণ এবং আবার হারাইয়াছিলেন। হেলেন অন্যের বিবাহিতা! স্ত্রী এবং 


১। বিবিধার্থ সংগ্রহ, ১৭৮০ শকাব্দ, মাঘ। 
২। অবশ্ঠ 'পন্মাবতী*র পৃবেই তিনি ঠাহার প্রহসন দুইখানি প্রণয়ন কবিযা ছিলেন 


৮৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


পদ্মাবতী ইন্দ্রনীলের নিজের স্ত্রী, তাহাদের মধ্যে এই পার্থক্য । সংস্কৃত নাটকেন 
অনুসরণ করিয়া মধুস্দন শেষে ইন্দ্রনীল ও পদ্মাবতীর মিলন সাধন করিয়াছিলেন 
ইহাঁও তাহার মৌলিকতা৷ বটে । 

শমিষ্ঠা”় পরোক্ষভাবে নাটকীয় কাহিনী বণিত হইয়াছে বলিয়া নাটকের 
ঘাতপ্রতিঘাত ফুটিয়া উঠে নাই, একথা আমর! আলোচনা করিয়াছি। কিন্ত 
পাল্লাব্তী'তে মধুস্থদন নাট্যকলা বিষয়ে অধিকতর নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন । এই 
নাটকের চবিত্রগুলি নিজেদের উক্তি দ্বারা বিকশিত হইতে পারিয়াছে। প্রণম 
অঙ্কে ইন্দ্রনীলের সহিত দেবীত্রয়ের সাক্ষাৎ হইয়াছে, এবং পৌন্দর্য-কলহ ও 
ইন্জ্রনীলের অভিমত দ্বারা ভবিষ্যৎ ঘ্নার স্যত্রপাত এই অঙ্কেই হইয়াছে । ইনার 
পর প্রসন্ন রতি এক দিকে ইন্দুনীল ও পন্মাবতীর মিলনে চেষ্টা করিয়াছেন, অন্যদিকে 
রুদ্ধ, ঈর্যাজর্জরিত শচী ভীহাদের সর্বনাশ করিবার জন্য প্রবৃন্ত হইয়াছেন । উন্দ্রনীন্ল 
ছদ্মবেশে মাহেশ্বরীপুরীতে আসিয়াছেন, কিন্ত তাহার ছদ্মবেশের কারণ জানা যায় 
না, এবং যে রকম তুচ্ছ কারণে ছদ্মবেশ প্রকাশিত হইয়া পড়িয়াছে তাহাতে 
ছন্বেশের পহ্ন্তময়তা নষ্ট হইয়াছে । পদ্মাবতী ইন্দ্রনীল রাজা নহেন একথা মনে 
করিয়া মর্মপীভিতা হইয়া পড়িয়াছিলেন, সুতরাং ইন্দ্রনীলের প্রকৃত পরিচয় 
পল্মাবতীর সম্মুখে ব্যক্ত হইলে পদ্মার বিস্ময় ও আনন্দের মধ্যে নাটকটি রসঘন হইয়া 
উঠিত। ইন্ত্রনীলের ছন্নবেশের মধ্য দিয়া নাট্যকার যে নাটকীয় বিস্ময় ও উদ্বেগ 
উৎপাদন করিতে চেষ্টা করিয়াছেন তাহাতে সম্পূর্ণ সমর্থ হন নাই । শচীব আদেশে 
ইন্দ্রনীলেব বাজপুরী হইতে কলি পন্মাবতীকে ভুলাইয়া লইয়া গিয়াছেন। 
রাজরানীর পক্ষে রাজাব এই অকারণ এবং অবিশ্বাস আদেশ অনুসাবে সারথিণ 
সহিত পুরীর বহির্গত হওয়াটা যেন আমাদের বিশ্বাস-গ্রবণতাকে আঘাত করে । 
কলি ছুঃখিনী পন্মাবতীকে গাঁজার মৃত্যুসংবাদ জ্ঞাপন করিয়া তাহার মনে প্রচণ্ড 
শোক ও গভীর নৈবাশ্ট উদ্রেক করিয়াছেন । স্বামীর পুনমিলনের পৃব পর্যন্ত যদি 
পদ্মা স্বামীকে মৃত মনে করিতেন, তবে মিলনের মূহত্টি আরো! বেশী নাটকীয় হইয়। 
উঠিত। যে ভাবে নাট্যকার বাজা ও পন্মাবতীকে অঙ্গিরার আশ্রমে মিলিত 
করিয়াছেন এবং শচী ও বরতিব বিরোধ অবসান করিয়াছেন তাহাতে তাহার 
নাট্যকলাকৌশলের পরিচয় পাওয়! যায়। নাটকটির শেষ হইয়াছে সংস্কৃত নাটকের 
রীতি অনুসারে । সংস্কৃত নাটকে যেমন পরিপূর্ণ মিলনে ভরতবাক্যের মধ্যে 
সকলের শুভ কামনায়.নাটকের শেষ হয়, পল্মাবতীতেও তাহাই হইয়াছে। সংস্কৃত 
নাটকের মধ্যে যে সব চরিত্র বিষাদাস্তক হইতে পারিত তাহাদের মিলনেও যেন 


মাইকেল মধুস্থদন ৮৫ 


বিষাদের ধাক্কা আমাদের অন্তর স্পর্শ করে। 'পন্মাবতী” নাটকে তেমনি সকলের 
আনন্দপূর্ণ মিলনের মধ্যে ঈর্যাদগ্ধ প্রতিশোধপরা য়ণা অথচ পার্বতী আদেশে নিরুপায় 
শচীর ট্র্যাজেডির ছু'খপূর্ণ স্থুর ধ্বনিত হয় । 

রামগতি ন্যায়রত্ব মহাশয় বলিয়াছেন যে, “পন্ম(বতী”র উপন “শকুন্তলা'র স্পঈ 
€ ভাব বিদ্যমান ৷ এই উক্তি যথার্থ বলিয়া মনে হয়। পন্মাবতীর সহিত ইন্ত্রনীলের 
মিলন ও বিচ্ছেদ, এবং অবশেষে অ্গরার আশ্রমে তাহাদের পুনমিলন _এ সমস্ত 
ঘটন| 'শকুন্তলা'র সহিত সাদশ্য ব্যক্ত কবে। ইহা ছাড়া নাটকের বণিত বিবষের 
মধ্যেও শকুন্তলা প্র প্রভাব লক্ষ্য কবা যায়। চগ্ঠান্তম্বৰপ বলা যাইতে পাবে, 
'"দ্লাব শী” তৃতীয়াঙ্ষেব প্রথম গর্ভাঙ্কের শেষ ধিকে সথীকে পদ্মা বলিতেছেন-- 

পন্মা-_-'সথি। দেখ, এই নূতন তৃণাঙ্কৃুৰ আমাব প|য়ে বাজতে লাগলো । 
উদ্ভ | আমি ত আব চপতত পাবি না, তোমবা একজন আমাকে ধর 1 ( পাজ'ব 
গ্রতি লঙ্কা এবং অন্ধাগ সহক।বে দষ্টিপাত )। 

এই অংশটি একবাবে শকুন্তলাৰ প্রথম অক্কেব শেনাংশেব অন্রবপ ।৯ 

পন্মাৰতী নায়িকা হইলেও এই নাটকের শ্রেষ্ঠ চবিত্র শগী। এই শগী মহিমময়ী 
দেশী স্বর্ণ ইন্দাণী নহেন, ইনি ঈর্মা-কলহপবায়ণা অলিম্পিয়াব ন্বাজ্জী জুনার 
সমগোত্রীমা । মাইকেল “মেঘন।দবধে" হিন্দুন চিব আরাধ্য দেবদেবীর চরিত্র বিকৃত 
নবিষাছেন বলিষ। তাহাব ধিকদ্ধে অনেকে গুকতৰ অভিযোগ কবেন। সেই 
মভিযোগ বঙমান নাটকে প্রযোজা হইলেও এবথ। সত্য যে শচীর চরিত্র 
চখংকাবভ।বে সজীব ও ন।টকীয় ইয়। উঠিয়ু।ছে। শচী সৌন্দর্য প্রতিযোগিতায় 
পবাজত ও অপমানিত হইয়া বিশধককে শাস্তি দিবার জন্য বদ্ধপবিকর 
হইয়াছেন, এবং নানাভাবে নাটকের মধ্যে ইন্দ্রনীল ও পন্মাবৃতীকে দুঃখ দিবা 
চেষ্ঠা করিযাছেন। শেকসপীয়বেব গনেরিল ও লেডী মাকবেথের ন্যায় শচীব দুট 
সংকল্প, প্রথর বুদ্ধি, স্চতুৰ উপায় উদ্ভাবনী শক্তি নিষ্ককণ কাঠিন্য লক্ষ্য করিবার 
বিষয় । নিজের দলিত মযাদা উদ্ধার করিবার ভ্ন্য তিনি পন্মাবতী ও 
উন্্রনীলের বিচ্ছেদ সাধন করিয়াছেন, এব কলিকে দিয়। পন্মাবতীর কাছে 
ইন্্রণীলের মৃত্যু সংবাদ জ্ঞাপন করিয়াছেন। তীহার প্রতিশোধস্পৃহা সম্পূর্ণ 
চবিতার্থ হইয়া উঠিয়াছিল, কিন্তু দেবী পার্বতীর আজ্ঞায় তাঁহার মাঁথ। নত 


শশী পপি পপ 
সপ শট শশিশশ 


১। শকুন্তল।__অণুযে, অভিশবকুসগুঈযে পরিক্থদং মে চলাং। কুববঅ সাহাপবিনম গং চ 
বন্কলং। দাঁব পরিপালে মং, জাব ৭ মোআবেমি | 
( বাঞ্জানমধলোকন্নস্তী সব্যাজ, বি নম্ব। সহ সথীভা।ং নিক্ষন্তা )। 


৮৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিতে হইল। নিরুপায় শচীর পরাজয় বাস্তবিকই ছুঃখাঁবহ । শচী ঘখন 
শেষকালে বলিতেছেন-_-হায়! আমার এত পরিশ্রম কি বুথা হলো? 
অবশেষে রতিই জিতলে! তখন তীহার প্রতি আমাদের সহানুভূতি উদ্রিক্ত না 
হইয়া পারে না। মুরজা শচীর সহযোগিনী হইলেও তাহার মধ্যে আমরা! বরাবর 
দ্বিধা ও ছন্দ দেখিতে পাই। তাহার মাতৃহৃদয় সচেতন মনের অজ্ঞাতসারেই 
কন্যাকে পীড়া দিতে সঙ্কুচিত হইতেছিল। এই দ্বিধা ও দ্বন্দের সহিত সম্বন্ক- 
রহন্সোদ্ঘাটনের চমৎকার সামগ্রস্ত হইয়াছে । 

রতি শচীর যোগ্য প্রতিদ্বন্দিনী । বৃদ্ধি ও চাতুর্ধে বার বার তিনি শচীর 
উদ্দেশ্য ব্যহত করিয়াছেন, এবং অবশেষে ভগবতীর সহায়তায় তিনিই সর্বশেষে 
জয়লাভ করিয়াছেন। এই তিন দেবীর প্রবল প্রতিযোগিতার ঘূর্ণাবর্তে মানব- 
চরিত্রগুলি নিতান্ত অসহায়ভাবে আবতিত হইয়াছে । রতির আশ্কুলো ইন্দ্রনীল 
ও পগ্মাবতী মিলিত হইয়াছেন, শচীর প্রতিকুলতায় তাহারা আবাঁর বিচ্ছিন্ন 
হইয়াছেন, এবং ভগবতীর প্রসাদে ত্ীঁহারা! পুনমিলিত হইতে পারিয়ছেন। 
দেবচবিত্রের এই প্রাধান্যের জন্য ম।নবচবিত্র মোটেই ফুটিতে পারে নাই । পদ্মাবতী 
সরল!, কোমলপ্রাণা এবং পতিত্রতা স্বী। কিন্তু ভাগ্য ও ঘটনার প্রতিরোধ করিয়া 
নিজের চরিত্র তিনি বিকাশ করিতে পারেন নাই। বাঁজ। ইন্দ্রনীলকে নাটকের 
মধ্যে খুবই কম দেখিতে পাওয়া! যায় এবং সৌন্দর্য বিচারে তাহার বুদ্ধিমন্তা বাতীত 
তাহার চরিত্রের অনা কোনা বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য নহে । বিদ্রষক অনেকস্থলে 
অনাবশ্যকভাবে নিজের স্মুল বুদ্ধির দ্বারা সকলকে হাসাইতে চেষ্টা কবিযাছে । 
'পদ্মাবতী”র বিদূষক "শযিষ্ঠা'র বিদূষক অপেক্ষা অনেক বেশি স্বাভাবিক, তবে 
তাহার রসিকতা অনেক স্থলেই বিরক্তিকর । 

| কষ্ণকুমারী (১৮৬১) ॥ কষ্খকুমারী” মধস্দনের সর্বশেষ এবং সর্বশ্রেষ্ 
নাটক | পুববর্তা নাটক ছুইখানিতে তিনি সংস্কৃত প্রভাব একেবারে বজন 
করিতে পারেন নাই, কিন্ত ক্ষ্কুমারী” নাটকে তিনি সম্পূর্ণরূপে পাশ্চান্ত্য 
রীতি অন্রসরণ করিয়া নাটক রচনা করিতে সক্ষম হইয়াছেন প্রীচ্যনাট্যকল- 
বহিভূতি বিষোগান্তক নাটক রচন] করিয়া তিনি তাহ।র স্বভাবস্থলভ বিদ্রোহের 
পরিচয় দ্রিয়াছিলেন। “কষ্চকুমারী'ই বাংল সাহিত্যের সর্বপ্রথম ট্র্যাজেডি অর্থাৎ 
বিষাঁদান্তক নাটক, সাধারণের মধ্যে এই ধারণ! প্রচলিত আছে। কিন্তু 
'ুষ্ণকুমীরী"ব পূর্বেই *কীতিবিলাস' (১৮৫২) এবং “বিধবাবিবাহ নাটক" (১৮৫৬) 
নামে ছুইখানি বিয়োগাস্ত নাটক রচিত হইয়াছিল। যাহা হউক, “কষ্কুমারী'র 
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পূর্বে* বিয়োগান্ত নাটক প্রণীত হইলেও সাধারণ্যে এ সব নাটকের প্রচার নাই, 
স্বতরাং মধুস্দনকে সার্থক বিয়োগান্ত নাটকের প্রবর্তক বলিলে অন্যায় হইবে না। 

'কষ্ণকুমারী" শুধু মাত্র প্রথম সার্থক ট্র্যাজেডি নহে, ইহা মধুস্দনের নাট্য- 
প্রতিভার প্রধানতম কীতি । “শমিষ্ঠা' ও পদ্মাবতী” উভয় নাটকেই ছিল পুরাণের 
কাহিনী-_একটিতে হিন্দুপুরাণের কায়া আর একটিতে গ্রীক পুরাণের ছায়া । 
কিন্ত পুরাণ পুরাণই, তাহাতে বাস্তব নরনারীর জটিল হৃদয়দ্ন্ব বিকাশ করিয়া 
দেখাইবার অবসর নাই। নাট্যকারের হাত সেখান্*সবিদিত কাহিনীর বঙ্দদ্ধারা 
আবদ্ধ। সেজন্য এই ছুইখানি নাটকে তিনি শ্াহার মৌলিক প্রতিভার লীলানৈপুণ্য 
(পথাইতে পারেন নাই । সংস্কৃত নাটকের পীতি ও নির্দেশ না মানিয় উহার 
উপায ছিল না। কিন্ত 'কষ্চকুমারী” তাহার নাটাপ্রবঝ।হের বাধাটি সরাইয়া দিল, 
আপন প্রাণোচ্ছ।সে তখন তাহা আত্মপ্রকাশ কনিপ। রাজপুত ইতিহাস প্রাচীন 
হইলেও তাহা আমাদেব মত মানষেরই ইতিহাস। এই ইতিহাম অবলঙ্গন করিয়া 
মধুক্থদন বাস্তব নরনারীর বিচিত্র হৃদয়-সংঘাত পরিস্ফুট কাঁরিরা তুলিলেন। 
চরিত্রগুলি অন্তরাবেগ ও সৌন্দর্ষে প্রাণমগ্র হইযা উঠিল বলিয়া বাহিরের সাজ- 
সঙ্জাব আন প্রয়োজন হিল না । 

মধুস্থদূন “ুষ্ণকুমাবী' রচনা করিবার সময় তাহাব বিভিন্ন বন্ধুবান্ধবকে যে সব 
চিঠিপত্র লিখিয়াছিলেন সেগুলি হইতে তাহ।প নাট্াজ্ঞান ও আলোচ্য নাটকের 
প্রেরণা ও পরিকল্পন। সম্বন্ধে আমরা অনেক কিছ জানিতে পারি। প্রসিদ্ধ 
অভিনেত। কেশবচন্দ্র গঙ্গেপাধ্যায়ক লিখিত একখানি পত্রে পাশ্চান্ত ও ভারতীয় 
নাটকের মৌলিক বিভিন্নতার কারণ স্ধন্ধে যে আলে।চনা তিনি করিয়াছেন তাহা 
যেমন জ্ঞানগর্ভ তেমনি রসগ্রাহী । উক্ত পত্র হইতে কিষদংশ উদ্ধত হইল-_ 
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এই মূল্যবানপত্রথানি হইতে আমরা জানিতে পাঁরি যে, মধুস্থদন কাব্যোচ্ছবাস- 
বিরহিত, দন্ৰ সংঘাতমূলক নাটকের আদর্শ সম্বন্গে সম্পূণ অবহিত হইয়াও তাহার 
পূর্ববর্তা নাটকে অত্যধিক কাঁবাবশ্যতার জন্য সেই 'আদর্শ কপায়িত করিতে পারেন 
নাই। এই কাব্যবশ্তা হয়তো কিছুটা তীহার স্বভাবগত কবিধর্সের কারণে, 
হয়তো বা কিছুটা জনচিন্তের স্থপভ স্বীকৃতি পাইবাৰ লেভে । কিন্ছ 'কৃষ্কুমারী”তে 
তিনি নিজের স্বভাব ও পরের কচি উভয়কেই উপেক্ষা কবিলেন, অবিমিশ্র নাট্য- 
প্রেরণা লইয়া তিনি নাটাজগতের মূল মর্মলোকে প্রনেশ কারলেন। কবি মাইকেল 
তাহার নাট্যসন্তার পরিপূর্ণ গৌৰবাললোকে সম্পূর্ণন্ধপে বিলুপ্ হইয়া গেলেন । 
মধূঙ্দূন বুঝিয়।ছিলেন, বস্তজগতেণ তীব্র ঘাত-প্রতিখাত ও তাহাব অনিবাঁধ 
ছুঃখময় পবিণ।ম প্রাচ্য কচি 9 আদর্শসম্মত পা ইইতে পাপে কিন্ধ তাহাই শ্রেট 
ট্র্যাজেডি__মানবেন সর্বোধ্কষ্ট রসচেতনার অঙ্গীভত  শুণু পাটকে নহে, কাব্যেও 
এই অপূর্ব ট্রাাজিক চেতনার পরিচয় মাইকেলই সবপ্রথম 'পযা'ছলেন। পর্গু ও 
অক্ষম মানধের দৈবনিয়ন্ত্রিত দুঃখ ও বিলাপের বিগপিত প্রবাহ যে করুণরসের 
পঙ্কিল ও আবর্তহীন জলাশয় স্থষ্টি করিয়াছিল তাহা ট্র্যাজেডির প্রখর জালাম্পর্শে 
শুঙ্-কঠিন সংগ্র।মক্ষেত্রে পরণত হইল । এই ট্রাজেডি বৃহিযাছে “মেঘনাদ বধ 
কাব্য-এ আর 'কষ্তকুম।রী” নাটকে | ১৮৬১ সাঁল মধুষ্নের স।হিতা প্রতিভার 
সর্বাপেক্ষা ম্মবণীয় বসব । এ সালে তাহ।র শ্রেষ্ট মহাক"বা “মেঘন।দ বধ কাব্য” 
শ্রেঠ নাটক 'কষ্ণকুমারী” ও শ্রেষ্ঠ গীতিকাব্য “রজাঙ্গনা" “চিত হম । এই তিনখানি 
গ্রশ্থই বিষাদান্তক ইহা মনে রাখিলে তৎকালে মানবজীবনের এই শাশ্বত শোকাবহ 
দিকে কবির চিত্ত কতখাঁনি নিমগ্ন ছিল তাঁৎ1! সহজেই ধাবণ। করা যাইবে। শুধু 
এই তিনখানি গ্রন্থে নহে তীহাৰ অধিকাংশ গ্রন্থ,__যথ। “তিলোত্তমাসম্ভণ+, 
“বীরাঙ্গনা” “চতুর্দশপদী কবিতাবলী', “মায়/কানন”, “হেক্টব বধ কাব্য” প্রভৃতি ছুঃখ 
ও বেোনাভারাক্রান্ত। পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রভাবে এই সজীব প্রবৃত্তির স্কৃতীত্র 
ংঘাতজনিত বাস্তব ছুঃখশোকের চেঙন৷ তাহার চিন্তে গভীরতম মূলে আবদ্ধ 
হইয়াছিল। অবশ্য" ছুঃখশোকের চেতনামাত্রই সা'হত্যকে যথার্থ বিষাদকরুণ 
করিতে পারে না; সেই ছুঃখশোকের যথোপযুক্ত প্রকাশরীতিও আয়ত্ত থাকা 


মাইকেল মধুস্দন ৮৯ 


দরকার । এই প্রকাশরীতি মধুসদনের আয়ত্ত ছিল বলিয়াই তিনি মানবজীবনের 
বিষাদময় দিকটি এত গভীর ও উজ্জলভাবে তুলিয়া ধরিতে পারিয়াছেন। 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ গ্রব্তন, ভাষার শব্দগান্তীর্য ও বর্ণনাশক্তির ওজস্থিত। প্রভৃতি দ্বার! 
তিনি যেমন “মেঘনাদ বধ কাব্য'-এর মধ্যে ট্র্যাজেডির সমুন্ত মহিম। ফুটাইয়! 
তুলিয়াছেন, তেমনি ছন্দ-জটিল ঘটনা-সমাবেশ সংলাপের অলঙ্কারভারমুক্ত ক্ষিগ্রতা 
ও চরিত্রের অন্তঃসংঘ!তের চিত্র অস্কন করিয়া নাটককে যথার্থ ট্র্যাঁজিক গৌরবে 
ভূষিত করিলেন। কষ্ণকুমারী” সার্থক ট্র্যাজেডি শ্রেণীভুক্ত হইবার কারণ, 
নাট্যকার গোড়া হইতেই একটি অন্ভীর্য অবস্থা-সম্কটের স্্ট করিয়। নাটকের 
ঘটনাবেগকে এক অনিবার্ধ ছুঃখপরিণতির দিকে অলজ্ব্য আকর্ষণে লইয়! 
চলিয়াচেন । সেজন্য মাঝে মাঝে ধনদাস, মদনিক। প্রভৃতির সরস কথোপকথন 
থাকিলেও কোথাও কোনো লঘৃ হাল্ব্রসাত্বক দশ্যের অবতারণা করিয়া গাঁট্যকার 
ইহার রূসগাম্ভীয তরুল করিয়। ফেলেন নাই |১ 

“মেঘনাদ বধ কাণ্য ও “কুষ্টকুমারী” নাটক শুধু যে সমকালীন রচনা তাহাই 
নতে, উভয়ের মধ্যে ট্র্যাজিক অতখমিতা ও বিদ্যমান । উভয় রচনার মধ্যেই 
পিতৃহদয়ের মর্মান্তিক বেদনা এক বঙ্ছিমীন রূপ উদ্ঘাটিত হইয়াছে অথচ এই 
প্যক্তিগত বেদনার সহিত এক সুমহান স্বদেশহিতৈধণার প্রেরণা উভয় চরিত্রকে 
মহিমান্বিত কনিয়৷ তুলিয়াছে । বাবণচরিত্রের বিশালতা অতশম্পশী সমুদ্রের 
সঙ্গেই উপমেয। এন পাবাণসদশ পুরুষের অশ্রবিধৌত রূপ দেখিয়া কঠিন 
হিমগিরিন গাত্রধাঠিও (বগলি'ন তুষারধারার কথাই মনে হয়। দৈব ও 
পুরুষকারের যুগপৎ প্রভাবে তাহার ব্যক্তিত্বে মিলিয়াছে বীরের হুস্কারের সহিত 
বিলাপীর হাহাকার । এই বিশালতা ও হি চত্র রহস্যঘন বিবোধজটিল ব্যক্তি 
ভীমসিংহের নাই বটে, কিন্ত তাহ।র মধ্যে পিতার কক্ণবাৎসল্যের সহিত রাজার 
কঠোর কর্তব্যের যে নিদারুণ সংঘাত ও তাহার ফলে যে অসহায় সম্কট ও 


১। এই প্রসঙ্গে মধুন্দন কেণ্ব গঙ্গোপাধায়কে যাহা লিখিয়াছেন তাহার কিছুটা উদ্ধত হঈল-_ 
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অপরিমেয় অস্তজর্শলার স্থানটি হইয়াছে তাহা বৌধ হয় রাবণ চবিজ্রেও নাই। 
রাবণের ছুঃখে রহিয়াছে মর্মতেদী আত্মবিলাপের উধ্বচারী বিস্তার আর ভীম 
সিংহের ছুঃখে ফুটিয়াছে আত্মঘাতী হৃদয়ের ভূমিলুষ্টিত আর্তনাদ । 

কৃষ্ণকুমারী'র কাহিনী মাইকেল টভ-প্রণীত "রাজস্থান; হইতে সংগ্রহ 
করিয়াছেন । মধুস্ছদরন যেমন পৌরাণিক নাটকের জনয়িতা, তেমনি এঁতিহাসিক 
নাটকেরও প্রবর্তয়িতা বটে। তাহার পরে বনহুতর নাট্যকার “রাজস্থান প্রভৃতি 
গ্রন্থ হইতে নানা বীরত্বব্যঞ্ক ও স্বদেশপ্রেমমূলক আখ্যান অব্লগ্বন করিয়া নাটক 
লিখিয়াছেন। দেশের অতীত গৌরবময় কাহিনী নাটকের মধ্যে রূপ নিয়া 
আমাদের স্থপূ দেশাতববোধকে অনেকখানি জাগ্রত কৰিয়াছিল সন্দেহ নাই । 
মাইকেলের পরে নাট্যকারগণ অনেক নাটকে ইতিহ।সের গুরুতর পরিবর্তন 
করিয়াছেন, কিন্তু তিনি তীহার নাটকে ইতিহাসেব সহিত মিল রাখয়াই 
চলিয়াছেন। ইহা! তাহার পক্ষে প্রশংসনীয় সন্দেহ নাই । মধুস্দন তাহাব 
ট্র্যাজেডির জন্য কৃষ্ণকুমারীর শোকাবহ কাহিনী নির্বাচন কধিয়। বুদ্ধিমত্তার পরিচয় 
দিয়াছেন। নাটকের বিষাদান্ত পরিণতি যথেছ্ট করুণ হইয়াছে সন্দেহ নাই । 
কিন্তু করুণ হইলেও নাটকটি প্রকৃত ট্র্যাজিক হইয়াছে কিন! তাহাই এখন আমাদের 
আলোচ্য । 

নাট্য সাহিত্যের অদ্বিতীয় সমালোচক নিকল তাহার [11601 07 
10181718তে একটি চমৎকার কথ উল্লেখ করিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন যে, 
পুকসচপ্রিত্রই সব সময়ে ট্র্যাজেডির নায়ক হয়া থাকে । স্ত্রীচবিত্র যেখানে 
প্রধান চবিত্র সেখানে সেই চরিত্র নিশ্চয়ই বিশেষ শক্তিশালী, দৃঢ়চেতা, পুরুধভাবাপন্ন 
হইবে ।১ কোমল-ভাবাঁপন্ন, হূর্বলচিত্ত নারী ট্যাজেডিন মধ্যে অপ্রধান ও 
প্রভাবহীন। প্রকৃতপক্ষে “গেলো” এবং ্হামলেট? নাটকে ডেমডিমন। ও 
ওফেলিয়ার কোনে! গ্ররুত্ব এবং প্রভাব নাই । পক্ষান্তরে লেডী ম্যাকবেথ, 
ইফিজেনিয়া, ক্লাইটেম্নেস্ট্রা, মিডিয়া, গনেরিল এ সব চরিত্র নারীত্ব-ভাববজিত, 
অসম শক্তিশালী, দুটপ্রতিজ্ঞ এএং পুকষায়িত। কৃষ্ণকুম।ন্ীর নামে নাটকের নাম 
হইলেও সে সরলা, কোমলপ্রণা, অনভিজ্ঞ বালিক1) ট্র্যাজেডির নায়িকা 
হইবার মত বৈশিষ্্য তাহার নাই ৷ আ্যাবিস্টটল তাহার 4১০৪৫০৪,এ বলিয়াছেন 
যে ট্রাজেডির নায়ক অত্যন্ত ধামিক ও ন্যায়-পর।য়ণ হইবেন না বটে, কিন্ত তিনি 
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পাপী' ও ছু্কৃতকারীও হইবেন না এবং কোনো মানবীয় ভ্রান্তির জন্য ট্রাজেডি 
সংঘটিত হইবে-- 
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এইবপ অজানিত ভ্রান্তির জন্যই ইডিপাসের ধ্রীবনে ট্র্যাজেডি ঘটিয়াছিল। 
কিন্তু শেক্সপীয়রের ট্র্যাজেডি সব সময়েই ন।য়কের স্বরুত কোনে! ক্রিয়ার দ্বার! 
₹ ঘটিত হয়। লীয়ব, ওথেলো, ম্যাকবেথ, হ্যামলেট ইহাদের ট্র্যাজেডি নিজেদের 
কোন ইচ্ছা কিংবা ক্রিয়ার ফলেই হইয়াছিল। কুষ্ণকুমারীর ট্র্যাজেডি তাহার 
নিজের' কোনো! ভ্রান্তির দ্বারা ঘটে নাই, অথবা তাহার কোনো! কার্ষের স্বানুঃ ও 
ট্র্যাজেডি অনিবার্ধ হইয়া উঠে নাই। মদনিকা, ধনদাস প্রভৃতি অপ্রধান 
চবিত্রই নাটকের বিষাদান্ত পবিণতির জন্য দায়ী। সুতরাং কষ্ণকুমারীকে কখনো 
ট্র্যাজিক নায়িক1 বল! চলে না। 

তবে ইহা সত্য যে, ভীমসিংহের চরিত্র যথার্থই ট্র্যাজিক হইয়া উঠিয়।ছে 
এবং সেইজন্যই নাটকথানি উচ্চাঙ্গ ট্র্যাজেডিব অন্তনুক্ত হইতে পারিয়াছে। 
ভীমসিংহের কন্যার পাণিপ্রার্থী হইয়া ছুই প্রবল প্রতিপত্তিশালী রানা তাহার 
কাছে প্রস্তাব পাঠাইয়াছেন। ইহাঁদের মধ্যে কাহাকে তিনি অসন্ভট করিবেন ? 
স্েহান্ধ পিতা যদি কন্যাকে রক্ষ' করিতে যান, তবে ইহাদের প্রদীপ্ত ক্রোধানলে 
দেশ তম্মীভূত হইয়া যাইবে। আবধাব দেশপ্রাণ বাণ। যদি দেশের হিত চান 
তবে কন্যাকে বিসজন দেওয়া ছাঁড়। গত্যন্তর নাই। এই নিদাকণ সঙ্কটে পড়িয়া 
বুদ্ধ রাজার জীবন নিতান্ত শোচনীয় হইয়! উঠিল। অবশেষে দেশহিতৈষণাই 
জয়লাভ করিল। দেশ এবং জাতির কল্যাণাথ গ্রীক সেনাপঙি আযগামেমনন 
নিজের কন্বা ইফিজেনিয়াকে উৎসর্গ করিয়াছিলেন, এবং এখানে দেশের ও 
প্রজার মঙ্গলের জন্বা ভীমসিংহ নিজের কন্তন্ছে বলি দিতে উদ্যত হইলেন। 
কিন্ত নিজের কর্তব্যবোধকে উচ্চে স্থান দেওয়াতে দেশ ব্রক্গা হইল বটে, কিন্তু 
তিনি নিজেকে রক্ষা করিতে পাবিলেন না। নিদাকণ ছুঃখ এ গ্রাণিতে তাহার 
মস্তি বিকৃত হইয়া গেল। কন্যা-স্সেহান্ম রাজা লী'়র উন্নত্তভাবে ক্রুদ্ধ 'প্রকূতির 
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মধ্যে যেমন নিজেকে সমর্পণ করিয়াছিলেন, তেমনি ভীমসিংহকেও ঝড়-ছুর্ধোগের 
মধ্যে নিতান্ত অসহায়ভাবে প্রলাপ বকিতে দেখিয়া, প্রচণ্ড ছুঃখের আঘাতে 
আমাদের অন্তর রুদ্ধ হইয়া! যাঁয়। প্রকৃতপক্ষে ভীমসিংহ শেবদিকে একেবারে 
শেক্সপীয়রের ট্্যা।জক চরিত্রের অনুরূপ হইয়া উঠিয়াছে। 

নাটকের বিষোগান্ত পরিণতির জন্য যদি কেহ সর্বাপেক্ষা বেশি দায়ী হইয়! 
থাকে, তবে সে মদনিকা। “মৃচ্ছকটিক” নাটকের বসন্তসেনার সহচরী মদনিকার 
মতই সে চত্ুণা এবং বুদ্ধিশালিনী । মণনিকা মধুষ্দনের প্রিয় চরিত্র, ইহা তাহার 
এক পত্রে জানা যাগ।৯ ধনদাস ধৃত, কিন্ত মদনিক1 তাহার অপেক্ষা অনেক 
বেশি ধর্ত। ধণদাস উদ্যপুরে জগংসিংহের বিবাহ প্রস্তাব নিষা গিয়াছে কিন্ত 
মনিকা বিল।সবতীব ছারা নিয়েজিত হ্ইয়ী সেই বিবাহ পণ্ড করিবার জন্য 
উপস্থিত ঠইয়াছে। রু+কুমারী যাহাতে মানসিংহের প্রতি আকৃষ্ট হয় সেজন্য 
মনিকা তাহাকে ।চত্ত্রপট দেখাইয়াছে, মানাসখহের কাছে কফ্+কুমারীর আসক্তির 
কথা জ্ঞাপন করিয়া ;ছ, ধনদ।স ও মকদেশেব দূতে? মধ্যে বিবাদ পাধাইয়।ছে, এব 
সব সঙ্কটের হি কানয়াছে | আদনিকা এ সমস্ত ব্যাপাৰ না কৰিলে জগৎসিংহের 
সহিত কষ্চকুমারী? বিবাহে কে।নোই বাধা হইত ণা এবং নাটকের পরিণতি 
বিষাঁদান্ত হইত না । 

মদনিকপ পবেহ নাকের মধ্যে ধনধাসে? স্থান উল্লেখযোগ্য । ধনদাস 
ইয়াগোর মতই ত্র স্বভাব, অনিষ্ান্থেধী এবং দুর্মতিপরায়ণ। তবে উয়।গোর 
সহিত ধনদাগেব এই পার্ধক্য যে, ইয়াগোর মধ্যে উদ্দেশ্টবিহীন জ্রুরত। 
(17106101055 71011577109 ) লক্ষ্য করা যায়। কিন্ক ধনদাম স্থার্থসিদ্ধিব 
আশাতেই মিথ্যা! এবং প্রবঞ্চনার আশ্রয় নিয়াছে। তবে ধনদ।সেন খলতা ও 
নীচাশয়তা কখনো শক্তিশালী ও নাটকের মধ্যে বিশেষ কার্ধকর হয়! উঠিতে পাবে 
নাই; কারণ অধিকতর চতৃন ও বুদ্ধিশালিনী মধনিকার দ্বারা তাহ।র সমস্ত ইচ্ছা 
ও কার বার বার ব্যাহত হইয়াছে । মধনিকা-চরিত্র মধুস্থদনের প্রিয় ছিল 
বলিয়া সে গুকতর অন্য করা সত্বেও শেষ পর্যন্ত তিনি তাহাকে কোনো 
শভ্তি দেন নাই; অথচ বাধ ও বিফল ধনদ।সকে অপম।নিত, শাসিত ও বিপর্যস্ত 
করিয়াছেন । 

প্রথম দুই নাটকে মধুক্ছদন যে কত্রিম কবিত্বেরে অনাবশ্ঠক আধিক্য দ্বারা 
নাটকের গতি মন্থর ও চ'রত্রগুলিকে আড়ষ্ট করিয়া তুলিয়।ছিলেন, “কুষ্ণকুমারী' 
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নাটকে সেই দোষ অনেকখানি পরিহার করিতে সমর্থ হইয়াছেন। এই নাটকে 
চরিত্রগুলি তাহাদের অর্থপূর্ণ উক্তিদ্বারা সজীব হইয়া উঠিয়াছে এবং নাটকের 
কাহিনী ঘটনার জটিলতা সত্বেও কেন্দ্রচ্যুত কিংবা এক্যহীন হইয়া! পড়ে নাই। 
জগৎসিংহ-বিলাসব্তী-মদনিকা-ধনদাসের কাহিনী উদয়পুরের রাজপরিবারের 
সহিত চমৎকারভাবে স্থ্সমঞ্জম হইয়া উঠিয়াছে, এবং যদনিকা যে কারণে 
উদয়পুরের প্রাসাদে উপস্থিত হইয়া যেভাবে মকদেশেব রাজাকে নাটকের মধ্যে 
আনয়ন করিয়াছে, তাহার বর্ণনাও সম্পূর্ণ স্বাভ/বিক,*বিশ্বাসযোগ্য ও কৌশলপূর্ণ 
হইয়াছে । কষ্খকুমারী চিত্রপট দেখিযাই মানসিশহেব প্রতি গভীপভাবে অন্তরক্ত 
হইলেন, এই ব্যাপার যদিও নধুস্দন রুক্সিণীব সহিত তুলনা করিয়! স্বাভাবিক 
বলিতে চাহিয়াছেন, তবুও এরূপ প্রেম আমাদের মানব মধ্যে অধিশ্বামন ও 
সংশয় জন্মাইঘ়া দেঁয়। কুষ্খকুমাবীর এই প্রেমের জন্য তাহ'ণ মনেব মধ্যে 
কোনো দ্বন্দ উপস্থিত হয় নাই, এবং বাহিবের কোনো! ঘটনা] কি চরিক্রের সহিত 
তাহার কোনে। সংঘাতও দেখ! দেয় নাই। স্থুতরাঁং তাহার প্রেঈসক্তি নাটকের 
মধ্যে মূলাহীন ও নিবর্খক। নান মধ্যে স্থানে স্থানে অভিনয়ে অযোগ্য 
দৃখ্ঠ সংযোজিত হইয়াছে । চতুর্থ অঙ্বস্থ দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে ধনদীসকে ব্য করিবার 
জন্য মদনিক1 জগৎসিংহকে লইয়। অন্তরালে অবস্থিত হহযা বাজাকে ধনদাস ও 
বিলামবতীর কথোপকথন শুনাইয়াছে। এখানে পাজা ও মদনিকা নিশ্চয়ই 
ধনদাস ও বিলাসবতীর অদৃশ্য কোনো স্থপে লুক্কায়িত বহিয়াছেন। স্থৃতরাং 
তাহারা নিশ্চয়ই দর্শকবের কাছেও অদৃশ্য থাকিবেন। অথচ মধুক্ছদন এইখানে 
মদনিক। ও রাজার কখপোকথন নিবদ্ধ করিয়া গরঙ্গমঞ্জে কথা একেবারেই ভূশিয়া 
গিয়াছেন। এ স্ব দোষ্রটি সত্বেও ক” কুমারী” মধুস্থদনের সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক 
এব্‌ং প্রকৃতই বাঙ্গালা ভাষায় এ পর্যন্ত যে সকল বিখাদান্ত শাটৰ বচিত হইযাছে 
তাহার মধ্যে অতি অল্পই হহার সমকক্ষতা কবিতে পাগে | 

॥ মায়াকানন (১৮৭৪) | কিষ্ণকুমাণী” নাটকে” তে বসব পরে মপুষ্দণ 
'মায়াকানন” বচনা করেন। তখন তাহার আধুব চক্র শেষ গরিক্রমণ করিতেছে, 
প্রতিভার গোধুলিছায়! ইতিপূর্বেই দেখা গিঞ্।হে। যে শোকাবহ ছূর্গতি ও 
ছুরবস্থার মধ্যে তিনি নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন তাহা চিন্তা করিলে 
ইহাঁর দৌষগুণ আলোচনা করিতে প্রবৃত্তি হয় ন1।১ তখন তাহার চোখের সন্মুণে 


১। “নিজেব বিষাদময় জীবনের প্রতিবিশ্বপাত করিয়াই তিনি স্বরচিত গ্রস্থ সম্পূর্ণ করিয়াছেন। 
_জীবনচবিত-_ যোগীন্্রনাথ বন্থ 





৯৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নামিয়াছে কাল রজনীর ভয়াল অন্ধকার-_“আসিছে রজনী” নাহি যার মুখে কথা 
বাষু রূপ স্বরে, নাহি যার কেশ পাশে তারা রূপ মণি।' সেই অন্ধকারের ছায়৷ 
'মায়াকানন-এর সর্বত্রই বিরাজমান । ককুষ্ককুমারী নাটকও বিষাদময় ও 
বিয়োগান্তক । কিন্তু কৃষ্ণকুমারী'তে বিষাদের বিরুদ্ধে আত্ম-প্রতিষ্ঠার একটি সবল 
সংগ্রামের রূপ পরিশ্ফুট হইয়াছে; সেখানে দ্বিধাবিভক্ত সত্তার নিষ্টুর সংঘাতে 
একটি উত্তেজনাকর গতিবেগ সঞ্চারিত হইয়াছে । সেই সংগ্রাম ও সংঘাতের 
কোনো চিহ্ন “মায়াকাঁনন'-এ নাই ।৯ ইহাতে দৈবঘটিত দুঃখের কাছে নিরুপায় 
মানুষের প্রতিবাদহীন আত্মসমর্পণই বণিত হইয়াছে। সেজন্য ইহাতে জাল ও 
উত্তেজনার পরিবর্তে আছে কেমন কান্না ও কাতরতা। ট্র্যাজেডির গৌরকচূড়া 
লুটাইয়া পড়িয়াছে কারুণ্যের কলধারায়। *শমিষ্টা' হইতে 'কৃষ্তকুমারী'তে তাহার 
নাট্যগ্রতিভার ক্রমোচ্চ উর্ধে আরোহণ আমরা দেখিয়াছি, কিন্তু “কৃষ্ণকুমারী”র 
পর আবার সেই প্রতিভার নিয্পপথে অবরোহণ হইয়াছে। সেজন্য 'শমিষ্ঠা'র 
দৌধ পুনরায় “মায়াকানন-এর মধ্যে স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, অথাৎ সেই সংস্কৃত 
নাটকের অনুকৃতি_-সংলাপের দীর্ঘতা, ভাবের কৃত্রিম আতিশয্য, কাব্যমিশ্রিত 
কারুণ্যের একাধিপত্য-_সব আবার যেন মাইকেপের জীর্ণ হস্তের ক্লান্ত লেখনীকে 
পাইয়া বসিয়াছে। 

মায়কানন" একটানা দুঃখের কাহিনী, কিন্ত এই ছুঃখের সঙ্গত কারণ ও 
অনিবাষত। সম্বন্ধে আমাদের মনে এক অবিশ্বাম জাগিয়া থাকে । অজয় ও 
ইন্দুমতীপ প্রেম নিতান্তই কক্পনাচাবী ; উভয়ের মধ্যে কোনে! গভীর প্রেমের 
দ্য আমূণা দেখি নাই, শুধু কেবল দর্শন ও শ্রবণেই এই প্রেমের উৎপত্তি ও 
অধিষ্ঠান। সেজন্য তাহাদের বিলাপ ও খেদোক্তি অনেকটা কৃত্রিম ও প্রাণহীন 
মনে হয়। আর একটি কথা_-উভয়ের প্রেমে ছুনিবার প্রতিবঞ্ধক কোথায়? 
আমর। কেব্ল জানিয়াছি, দেবতারা তাহাদের বিবাহ চান না এবং অজয়ের 
মুতপিতার আত্মাও ইহার প্রতিক্ল। অথচ অজয় ও ইন্দুমতীর মিলন ণা হওয়া 
সত্বেও তো৷ উহাদের চরম ভাগ্য-বিপর্যয় ঘটিয়াছে। মিলন হইলে ইহা অপেক্ষা 
গুরুতর আর কি সবনাশ ঘটিতে পারিত? প্রকৃতপক্ষে ধাহারা৷ তাহাদের সর্বাপেক্ষা 
হিতাকাজ্জী তাহারাই তাহাদের সর্বাপেক্ষা ক্ষতিকারী হইয়াছেন। তীহার। 





১। “মায়াকানন' এর ট্র্যাজেডি নিক্ষরণ শোকাবহ এবং মধুস্থদনের জীবনে যেমন এখানেও তেমনি 
নায়ক-নায়িকার সব আশা ভরসা নিঃশেষে চুকিয়া গিয়া! যবনিকা পতন হইয়াছে।' 
_বাঙ্গল' সাহিভোর ইতিহান (দ্বিতীয় খণ্ড ), পঃ ৪৯ 


মাইকেল মধুস্দন ৯৫ 


হইতেছেন মন্ত্রী ও অরুত্ধতী। ষডযন্্র কবিষা ধূমকেতুর কাছে দূত প্রেবণ না 
কবিলে ব্যাপাব এতদূব গভাইত না । নাটকখানির যথেষ্ট নাটকীয সম্ভাবনা 
ছিল, কিন্তু দৈবনির্ভবতা ও সংস্কৃত নাটকেব প্রতি আন্থ গত্যেব ফলে সেই সম্ভাবন। 
সম্পূর্ণ ব্যর্থ হইযা গিযাছে। তবে নাট্যবচনাব এই অসিদ্ধিব মধ্য দিষাও কিন্ত 
কবিমানসেব একটি বপ আমাদেব কাছে পরিস্ফুট হইযা উঠে এবং তাহা! হইতেছে 
এই যে, মাইকেল জীবনেৰ প্রান্তভাগে আসিযা ছুঃখবাদী, দৈবনির্ভবশীল, ভারতীষ 
তাবমগ্ন শ্রীমধুস্দন হইয! পড়িধাছিলেন। 


প্রহসন 


মধুন্দনেব নাটকেষ দৌধক্রটিব উল্লেখ আমবা কবিষাছি। কিন্তু তাহা 
প্রহসন* এ সব দৌধক্রট হইতে আশ্চয ভাবে মুক্ত। প্রহসন £ইখানা মণুস্দ্নব 
শ্রেষ্ট নাট্যপ্রতিভাব অবিস্মবীয কীতিবপে বিদ্যমান রহিযাছে। বাংলায যে ছুই 
এক জন শ্রেষ্ঠ প্রহসন-বচধিতা৷ জন্মিযাছেন মাইকেল তীহাদেব মধ্যে অন্যতম | 
মআমাদেব দুর্ভাগ্য, তিনি দ্বইখানিং “বশি প্রহসন লিখেন নাই । যদি লিখিতেন 
তবে প্রহসনকাবৰপে তিনি দীনবন্ধু মিত্র ও অমৃতলাল বন্থ্ব শ্ঠয খ্যাতি অর্জন 
কবিতশ। মধুল্দনেখ প্রহসনগ্তণিকে বাংলা সাহিত্যে আদিতম প্রহসণ লা 
যায বাবণ তাহার পৃবে প্রহসন লেখা হইলেও বর্তমানে তাহা পাওয়া যায 
না।১ প্রহসন লিখিতে ঠিনি বাজা প্রতাপচন্দ্র ও বাজা ঈশ্ববচন্দ্র দ্বাবা 
অঞগ্র।ণিত হহ্যাছিলেন পটে, *কম্ধ শিনি প্রহসন দুইখাণা লিখিবাব জন্য পবে 
আন্সেপ কধিযাছিলেন।২ শাহাব সমসামাঘক লোকেবাঁও এই বই ছুইখানাকে 
বেশি ভালে। চোখে দেখে নাহ | মধুস্তদনে ব্যঙ্গ সার্থক ও মর্মস্পর্শী হইযাছিল 
সেজন্য তখনকাব সমীজ তাহ।ব প্রহমনকে উপেক্ষা কবিতে পাবে নাই। “একেহ 
বি বলে সভ্যতা” তখনকাঁব যুবকসমাজেব দোষ ও অনাচাব লইয। লিখিত 
হইযাছিল বণিষা সেই যুবকসমাজেব কযেকজন প্রতিনিধি, পাইকপাভাখ 
বাজ।িগকে এ প্রহসনেব অভিনয বন্ধ কবিতে বাধ্য কবিযা যথেষ্ট সৎসাহসেব (7) 
পবিচয দিযাছিলেন। মধুন্দ্রনেব অন্যতব প্রহসন বন্ধ কবিঝাখ জন্য কোনো 
লোক আমিষাছিলেন কিনা জানা যায় না বটে, তবে বাজদ্বয বিবন্ত হইযা উভয 
প্রহসনেব অভিনয বদ্ধ কবিষ] সমাঁজেব প্রাচীন ও নবীন উভধ সম্প্রদাযেব মান 
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| বাজনাবায়ণ বন্গকে লিখিত পত্র_-'জীবণচবিত', পৃঃ ৩১০-৩১১ 


রী বাংল! নাটকের ইতিহাস 


রক্ষা করিয়াছিলেন । প্রহসনের অভিনয় না হওয়াতে নিরাশ হয়৷ মধুন্থদন 
তাহার বন্ধু কেশববাবুকে এক পত্রে লিখিয়াছেন__ 
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আমরা কল্পনা করিতে পারি যে লখসাময়িক সমাজের দ্বারা এভাবে 
নিকৎসাহিত না হইলে হয়ত! তিনি আরও প্রহসন লিখিতেন। প্রহসন-লেখক 
সমাজের দোষ, ক্রটি, ব্যাধি ও গ্লানি অনাবৃত করিয়া সমাজের মহছুপকার সাধন 
করেন বটে, কিন্তু মমাজের কাছে তিনি চিবকালহ নিন্দা ও তিরস্কীব লাভ করেন। 
শুনা যায় জগদিখ্যাত প্রহসনকার মপিয়ের সমসাময়িক সমাজে এত অপ্রিয় ছিপেন 
যে মৃত্যুর পবে তাহার সংকাপ করিবার লোক জুটে নাই । 

মধুস্দনের প্রহসন আলোচনা প্রসঙ্গে আমাদের স্বত।বতই এই প্রশ্ন মনে 
হয় যে যাহাপ দুর্ি ও কল্পনা সব সময়ে গুরু ও গম্ভীর ভাবগ্চেতক বিষয়ে লিপ্ত 
থাকিত তাহার দ্বাপ কি ভাথে এই লঘু, তরল ও হাস্তোদ্দীপক প্রহসন লেখা সম্ভব 
হইল? [নি হোৌমার ও মিলচনে ডুবিয়া খাকিতেন তাহার ককিষ্তকুমারী”, 
“মেঘনাদ বধ" লেখা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক কিন্ত তিনি যে বাস্তণ সমাজে মি।শয়া এভাবে 
হাসিতে ও হাসাইতে পারেন তাহ! বিম্মযকর নয় কি? খিম্মযকর হইলে৪ 
মধুহ্দনের পক্ষে ইহ! সম্পূর্ণ সংজ ও স্ুসাধ্য হইয়াছিল । 

মধুন্্দনের নাটকেব আলোচনা কালে আমর! দেখিয়াছি যে সংস্কৃতেণ 

ভাব হহতে মুক্ত হওয়প চেষ্টা সত্বেও তাহার নাটকে মধ্যে যথেষ্ট সংস্কৃত 
প্রভাব রহিয়াছে । কিন্তু তাহার গ্রহনের মধ্যে সংস্কৃত প্রভ।ব মোটেই নাই। 
প্রহসনের সংলাপ নাটকের ন্যয় মোটেই আড়ষ্ট ও কৃত্রিম নয়। সাধারণের 
ব্যধত ভাষায় সংলাপ লিখিত হইয়াছে বলিয়া ইহ সম্পূর্ণ স্বাভাবিক ও নাটকীয় 
হইয়াছে। 

সামাজিক প্রহসন রচন| করিতে গেলে সমাজ ও ইহার বিভিন্ন সমস্যা 
সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ জ্ঞান ও গভীর অগ্র্র্টি থাকা দরকার । মধুস্দনের প্রহসনগুলি 
পড়িলে মনে হয় যে, তিনি 'মধুকরী কল্পনা'য় মগ্ন থাকিলেও তাহার সমাজ 
সম্বন্ধে বাস্তব জ্ঞানের মোটেই অভাৰ ছিল না। মধুহদরন দুইখান। প্রহসনে 
সমাজের ছুই বিপরীত ধারার চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। উনবিংশ শতাব্দীর 


১। কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের নিকট পত্রজীবনচরিত'-_ পরিশিষ্ট, পৃঃ ৩৭৭ 


মাইকেল মধুস্থদন ৯৭ 


মধ্যভাগে পাশ্াত্ত্যবিলাসী “ইয়ং বেঙ্গল যেমন সমাজকে ধ্বংস করিবার জন্য 
সমূদ্যত হইয়াছিল, রক্ষণশীল প্রাচীন সম্প্রদার তেমনি ভিত্তিহীন প্রথা! ও যুক্তি 
হীন আচারসমূহ সযত্বে রক্ষা করিয়াছিল। এই ছুই সম্প্রদায়ের ভ্রান্ছি, মৃঢতা 
ও কাপট্য মধুস্থদন পরম উপভোগ্যভাবে আমাদের সম্মুখে উপস্থিত করিয়াছেন। 
তিনি স্বয়ং ইয়ং বেঙ্গল+-ভূক্ত হইয়াও যেমন এই সম্প্রদায়ের অধঃপতিত অবস্থার 
কথা মুক্তকঠে বলিতে দ্বিধা করেন নাই, তেমনি তাহার বিপক্ষ প্রাচীন 
সম্প্রদায়ের কথ] বলিতেও অতিরঞ্চন কিংবা অতিকথন' দোষে দোষী হন নাই; 
প্রকৃত শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের ন্যায় নিরপেক্ষ, অপক্ষপাতী দৃষ্টি লইয়! স্বয়ং দূরসংস্থিত 
হহ্য়া হাস্তে, কৌতুকে, বাঙ্গে, সহান্ভূতিতে তাহার চবিত্রগুলিকে উজ্জল 
করিয়া তুলিয়াছেন। সমসাময়িক সমাজকে তিনি আঘ'ত করিয়াছেন বটে, কিন্ত 
সেই আঘাতের পিছনে তাহার ককণাদ্র৭ জদয়ের সন্ধান পাইতে দেবী হয় ন|। 
প্রহসন ছুইখানা উদ্দেশ্ঠমূলক হইলেও সেই উদ্দেশ্য কখনে। প্রধানু হইয়া ঘটনা 
কিংবা! চরিত্রকে খর্ব করে নাই । নাটকীয় রস আদি হইতে অন্ত পর্যন্ত বইখানাকে 
উপভোগ্য ও আনন্দদায়ক করিয়! রাখিঘ়াছে। 

॥ একেই কি বলে সভ্যতা (১৮৬০) ॥ মাত্র ছুই অঙ্কে প্রহসনখানি বিভক্ত । 
প্রহসন সমাজের কোনো বিশেষ দিক আলোকিত করিয়া ইহার দোধ, অসঙ্গতি 
অনাবৃত করিয়! দেয়, মানবজীবনের কেনো গভীর কি মৌলিক সমস্যার 
আলোচন! ইহার উদ্দেশ্য নহে। সেজন্য এই জীতীয় নাটকের মধ্যে বিস্তৃতভাবে 
চরিত্র-বিশ্লেষণ সম্ভব নয় । মানুদে. জীবনের কয়েকটি অসঙ্গত, ভ্রান্ত মুহুর্তকে 
ধরিয়া রাখিবার চেষ্টা ইভাতে কৰা! হয়। ঘটনার দ্বন্দে ও ভাবের বিরোধিতায় 
হাশ্তরস স্জন করিতে পাব্ধিলেই ইহার উদ্দেশ্য সদ্ধ হয়, সেজন্য প্রহসন আকারে 
সাধারণত ছোট হয়। কিন্তু ছোট হইলেও মাইকেল কয়েকটি খণচিত্র আকিয়। 
তৎকালীন সমাজের এক নিখুত পরিচয় দিয়াছেন । 

একেই কি বলে সভ্যতার প্রথম অঙ্কেব প্রথম গর্ভাঙ্কে নবকুমার এবং 
কালীনাথের কথোপকথনে তখনকার সমা.*" হইয়ং বেঙ্গল'-এর প্রকৃতি 
অনেকখানি ব্যক্ত হইয়াছে । মগ্যপাঁনে আসক্তি প্রথম হইতেই বণিত হইয়াছে । 
নবকুমার এবং কালীনাথ ইংরাজী শিক্ষাপ্রাপ্ত, কুসংক্কার-বজিত সভ্য যুবক | 
সুতরাং তাহাদের পক্ষে মদ খাণ্যাট। সভ্যতার অঙ্গবিশেষ। বাঁজনারায়ণ বন 
তখনকার যুবকদের সম্বন্ধে লিখিয়াছেন, “তাহারা মনে করিতেন, এক গ্লাস মদ 


ণ 


৯৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


খাওয়া কুসংস্কারের উপর জয়লাভ করা” ।১ এই মছযপানাসক্তি এপ ব্যাপক- 
ভাবে এক ছুরাবোগ্য ব্যাধিবূপে সমাজের মধ্যে সংক্রামিত হয় যে, প্যারীচরণ 
সরকার প্রভৃতি স্থরাপান নিবারণী আন্দোলন করিয়া সমাজকে ব্যাধিমুক্ত করিতে 
“চেষ্টা করিয়াছিলেন ।২ মাইকেলের পরে দীনবন্ধু মিত্র এবং অন্যান্য প্রহসনকার 
এ সমস্তা নিয়া প্রহসন রচনা করিয়াছেন। কালীনাথ ও নবকুমারের কথোপ- 
কথনে প্রচুর ইংরাজী শব্দের ব্যবহার দেখিয়া আমরা তখনকার যুবকগণের 
কথাবাতার বিকত ধরনের পরিচয় পাই । “আমার 0৩7 565/9:02/ কিছু 
07/9]] হওয়াতে 0০০০1কে ০81] করা] গেল, তিনি একটি 0151০ দিলেন । 
[১7510 বেশ অপারেট করছিল, 101 ?%9 (10163 700010]। হলো অগ্য কিছু 
০০৮০ বোধ কচ্চেন”৩ __এরপ হাঁঙ্গাম্পদ বাঁক্য তখনকার লোকে ব্যবহার করিত । 
কালীন!থ শ্রীমদ্তগবদ্গীতা এবং গীতগোবিন্দের নাম পযন্ত শুনে নাই, ইহাতেই 
স্বদেশীয় ধর্ম ও সংস্কৃতির প্রতি ৩তাতকালিক যুবকসমীজের বীতরাগ প্রকাশ 
পাইতেছে। স্বয়ং মধুস্থদন “পাশ্চাত্য কবিদিগে« সহিত তুলনায় আমাদিগের 
দেশের সর্বশ্রেষ্ঠ কবিদিগকেও তিনি অতি নিম়স্থানীয় মনে করিতেন ।”৪ স্থতব'ং 
কালীনাথের পক্ষে গীতা কিংবা গীতগে।বিন্দ সম্বন্ধে অজ্ঞতা অস্বাভাবিক নে । 
প্রথম গর্ভাঙ্কে যেভাবে কালীনাথ ও নবকুমার পম ভক্তিমান বৈষ্ণ 
সাজিয়! বুদ্ধ কর্তামহাশয়কে প্রতাপ্ণ। করিয়াছে তাহাতে স্থুলিগ্ধ হাস্যরসের 
মধ্য দিয়া একদিকে করতামহাশয়ের সারল্য ও খাৎ্সল্য ও অন্যদিকে যুবকদ্ধয়ের 
চরিত্রের আত্যন্তিক হীনতা প্রকাশিত হইয়াছে । এই অভিনব চাতরর 
না খেলিলে নবকুমারের পক্ষে বাহিরে গিয়া 'জ্ঞান-তরঙ্গিণা সভা"য় মদ ও 
বারবনিতার পবিত্র সংসর্গে জ্ঞান বিতরণ করা সম্ভব হইত না । 

দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে বায়ক্কোপের চিত্রের ন্যায় কতকপ্তশি চিত্র দ্রুত আমাদের 
দুষ্টির সম্মুখ দিয়া অগ্রসর হয়। বিমুঢ়, সরলগ্রাণ, বিপযশ্ত বাবাজী, পরিহাস- 
রঙ্গিণী বারবিলাসিনী, সন্ত্রস্ত চৌকিদার ও অর্থলোলুপ সারজেণ্ট, পূর্ববঙ্গীয় 
মুসলমান মুটিয়াদ্বয়, নর্তকী নিতথ্িণী ও পয়োধরী প্রভৃতি মিশিয়া এক বিচিত্র 
রস ও কৌতুকের সৃষ্টি করিয়াছে। নিখুত বাস্তবতায় ও বর্ণনার সরসতায় 


১। সেকাল ও একাল-_-রাঙছগনারায়ণ বন, পুঃ ২৭ 

২। রামতন্ু লাস্তিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ, পূ: ৩৫৯-৬০ 
৩। সেকাল ও একাল-_রাজণারাযণ ব%, পৃঃ ৫২ 

৪। “জীবনচরিত', পৃঃ ৪৫ 


মাইকেল মধুক্ছদন ৯৯ 


চিত্রগুলি উজ্জল ও প্রাণবান হইয়া উঠিয়াছে। রুচিবাগীশ সমালোচক হয়তো বূ 
বাস্তবেব কঠোর আঘাত লহা করিতে না পারিয়া মাইকেলের নিন্দা করিবেন, 
কিন্তু সত্যসন্ষিৎস্থ পাঠক তাহার 1নভীক সত্যপ্রিয়তাব প্রশংসা করিবেন । বাঁব- 
বনিতা-পলীব বিচ্ছিন্ন চিত্রগুলি মূল কাহিনীর সহিত অসংলগ্ণ নয়, কারণ এই 
বকম পল্লীব কুৎসিত আবহাওয়ার মধ্যে 'জ্ঞান-তরঙ্গিণী সভা'ব আলোক প্রাপ্ত 
সভ্যবৃন্দের সমাগম হইবে | মধুন্দনেব ব্যঙ্গ বিশেষভাবে পক্ষণীয় | 

দ্তীয় অঙ্কের প্রথম গরভাঙ্কে জ্ঞান-তরঙ্গিণী সভার অধিবেশশ । সব্প্রকাব 
কুসক্জাব ও বীতিধর্ম পরিত্যাগ করিতে সভ্যগণ সোঁৎসাহে বদ্ধপরিকব । 
(ডবোজিণর শিশ্যবৃন্দ যেভাবে মাণিকতলার সিংহবাবুদ্দের উদ্যানে “একাডেমি 
অধিকেশনে অগ্রিগর্ভ বক্তৃতার স্ফুলিঙ্গ ছভাইয়া বাংলা সমাজ ও পর্ম পবস 
করিতে চাহিতেন এখানে যেন তাহাবই পুনরভিনয় চলিতেছে । কিন্তু এই 
সমস্ত পাক্সবন্থ বিদ্রোহী যুবকবৃন্দের মূল লক্ষ্য যে সমাজ-সংশোঁধন কিংবা ধর্ম- 
সশম্কাব নয, পরস্ত ইন্দ্িসবিলাসী, উক্ষ্রঙজন এপিকিউরায় নীতিই ইহাদেবখ সাং 
থ, ন্বকুমারের উক্কিব মধ্য দিয়! মাইকেল উহা ব্যক্ত কাঁবয়াছেন__ইন 
শেম অফ ফ্রীডম লেট যাস এঞ্শয় আগওযারসেল্ভস্* | যাহাবা অজ্ঞান-অন্ধকাব 
দণ পবিষা জ্ঞানেব উজ্জ্বল আলোক দ্বাব। সর্বময স্বাধীনতাব পথ আলোকিত 
করিতে চাঠিতেছিল, তাহারাই আবাব তুচ্ছ কাবণে নিজেদেএ মধো 
পিপাছে এভ, স্বাধীনতার বাহি** সনা ও গণিকীাঁদেবীব উপাসক-_মাইকেশ 
স্ধস শাঙ্গেন আঘাত দিয়া উহাদিগকে জিজ্ঞাসা কবিয়ছেন, একেই কি বলে 
সভযত।% মাইকেলেব পরিহাস-বসিকতাপ ডান্ত দৃষ্টান্ত তখন দেখা গিয়াছে, 
যখন শবকুমাব হতংবাজী গলিতে বিষম ক্রুদ্ধ হইমাঁ ব্লিতেছে_-ট্রাইফলিং ? 
-_-ও আমাকে লায়ার ব্ললে আবাব ট্রাইফিং? ও আমাকে বাংল। কবে 
বললে না কেন? ও আমাকে মিথ্যাবাদী বললে না কন? তাতে কোন শালা 
পাঁগতে।? কিন্ধ লায়াব__-এ কি বরদাস্ত হয় ”, 

শে দুশ্যে মদোম্মত্ত নবকুমাব গৃহে ফিরিএা আসিয়৷ যে %ৎাঁসিত ব্যাগাবেধ 
অভিনয কবিয়াছিল তাহাব পূর্বে নাট্যকাব অন্থঃপুরিকা মণীদেব একটি লঘু 
চিত্র অঙ্গন করিয়াছেন। তাসখেলারত, বসিকতাপ্রিয় রম্ণীগণ তৎকালীন 
নারী-সমাজের প্রকৃতি চমৎকার ভাবে প্রকাশ করিয়াছে । এই রমণীয় চিত্রদ্ধারা 
আমাদের মনকে তরল করিবার পরক্ষণেই নাট্যকার প্রমত্ত নবকুমারের উন্মত্ত 
ক্রিয়াকলাপ দ্বারা আমাদিগকে আঘাত করিয়া আমাদের মন ভারাক্রান্ত 


১০০ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


করিয়া তুলিয়াছেন। তখনকার ইয়ং বেঙ্গল, মাতাপিতা ও ভগ্নী প্রভৃতির 
সম্মুখে নবকুমারের এই বীভৎস আচরণ স্বস্থিরভাবে প্রত্যক্ষ করিলে অনেক 
শিক্ষালাভ করিতেন সন্দেহ নাই। এই দৃশ্য দর্শনে অস্বস্তি, লজ্জা ও দ্বণায় 
যেমন শরীর, মন আকুঞ্চিত হইয়া উঠে, তেমনি সমাজের গুরুতর সমস্যার প্রতি 
অব্যর্ঘভাবে পাঠকের দৃষ্টি নিবদ্ধ হয়। মধুস্দনের ক্ষমতা অসীম বটে। “একেই 
কি বলে সভ্যতা” মাত্র একদিনর ঘটনা লইয়া লিখিত হইয়াছে । কিন্তু একদিনের 
কাহিনীর মধ্যে মাইকেল কোনে বিষয় বর্ণনা করিতে বাকি রাখেন নাই । অথচ 
তিনি অতিরিক্ত কিংবা] অপ্রয়োজনীয় একট] বাক্যও উচ্চারণ করেন নাই। খণ্ড- 
চিত্রগুলি পরম্পরের সহিত সংলগ্ন হইয়া এক অখণ্ড রসের স্থট্টি করিয়াছে । 
চরিত্রগুলির সংলাপ সম্পূর্ণ বাস্তব ও স্বাভাবিক হইয়াছে বলিয়৷ তাহার চিত্রাঙ্কন 
এমন সার্থক হইয়াছে । ব্বামগতি ন্যায়রত্ব মহীশয় বলিয়াছেন-_“আমাদিগের 
বিবেচনায় এরপ প্রকৃতির যতগুলি পুস্তক হইয়াছে, তন্মধ্যে এইখানি সবৌোত্কুষ্ট-_ 
ইহা অতুযুন্তি নয়। 

পূর্বতন প্রহসনখানি যে ব্খ্সর লিখিত হইয়াছিল সেই বসরেই (১৮৬ 
ৃ্টাব ) মধুন্সদরনের অন্যতব প্রহসন-__'বুড়ো! শালিকে ঘাড়ে রো? প্রকাশিত 
হয়। প্রহসনখানির অদ্ভুত নাম রাজা ঈশ্বরচন্দ্র দিয়াছিলেন | নাম যেমন অদ্ভুত, 
ইহার বিষয়বস্তও তেমনি বিম্ময়জনক | «একেই কি বলে সভ্যতার মধ্যে 
মধুস্থদনের ব্যঙ্গের লক্ষ্য ছিল “ইয়ং বেঙ্গল', এবং এই গ্রহসনখানির মধ্যে 
তাহার উপহাসের পাত্র ভণ্ড, দু্কৃতিকারী, অত্যাচারী প্রাচীন সমাজ । পূর্ব 
প্রহমনথানি যেমন নবীন সমাঁজেপ বিরাগের কারণ হইয়াছিল, এখানিও তেমনি 
প্রাচীন সম্প্রদায়ের দ্বারা নিন্দিত হইয়াছিল। রামগতি ন্যায়রত্ব মহাশয় সে- 
কারণেই প্রহসনখানির তীব্র নিন্দা করিয়াছেন। ন্ায়রত্ব মহাশয় মুসলমান 
রমণীর প্রতি ভক্তপ্রসাদের আসক্তি অস্বাভাবিক বলিয়া মন্তব্য করিয়াছেন । 
কিন্তু বস্ততপক্ষে এই রকমের লোক তখনকার সমাজে প্রকৃতই ছিল। 
যোগীন্দ্রনাথ বন্থু লিখিয়াছেন__'মধুস্দনের সময়ে এই শ্রেণীর কতকগুলি 
লোকের কলিকাতার ও তাহার নিকটবর্তী পল্লীসমাজে বিশেষ প্রতিপত্তি 
ছিল। বাহিরে মালাজপ, কিন্তু গোপনে পরস্বাপহরণ ; সামাজিক প্রতিপত্তির 
জন্য দেব-মন্দির প্রতিষ্ঠা, কিন্তু গোপনে বারাঙ্গনা প্রতিপালন, ত্বাহাদিগের 
অনেকের নিত্যব্রত ছিল।** 


১। “জীবনচরিত'_পৃঃ ৩০৪ 


মাইকেল মধুস্দন ১০১ 


«একেই কি বল সভ্যতা*র ঘটনাস্থল নবীন সমাজের লীলাক্ষেত্র কলিকাতা 
শহ্র', কিন্তু “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো'র সংযোগস্থল প্রবীণ সমাজের 
পীঠস্থান পল্লীগ্রাম ৷ পল্লীগ্রাম ত্যাগ করিলেও মাইকেল তাহাব কথা জীবনের 
কোনে দিনই ভূলেন নাই, চতুর্দশ পদাবলী'তে ইহার যথেষ্ট প্রমাণ 
রহিয়াছে । “বুড়ো শালিকের ঘাডে রো'র মধ্যেও তিনি পল্থীজীবনের কথা 
স্নেহ ও সহানুভূতির সহিত বর্ণনা করিয়াছেন। পল্লীগ্রাম়েন হানিফ, ফতে 
ভগী, পঞ্ষীর মত দরিদ্র দুঃস্থ ও উপদ্রত লোকের কথ! তিনি ভূলিতে পারেন 
নাই। প্রবলের অতাঁচাবে গীডিত ছুবল লোকের' চবিত্র তিনিই প্রথম দরদের 
সঙ্গে অঙ্কন কবেন। তাহার পরে দীনবন্ধু মিত্র, বঙ্গিমচন্্র প্রভৃতি সাহিত্যিক 
ঠহাদের কথা সাহিত্যে আলোচনা! করিয়াছেন। বিধমী, সমাজদ্রোহী 
মাইকেলের পক্ষে পলীসমীজেব দুর্গত লোকেব চবিভ্রস্ন্ধে আগ্রহবান হওয়া 
বিম্ময্নকব বটে । 

রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যার ১৩৫১ সনে আখ|ঢ যু!সেব 'প্রবাসী'তে 
'মপুল্দন ও ফণাপা সাহিত্য সঞ্ন্ধে একটি উপাদেষ প্রবন্ধ শিখিয়ছিলেন । 
রা তিনি দেখাশযাছেন যে, “বুডো শালিকের ঘাড়ে বো” মলিয়েপ-এব 

তারতফ” (প্৫11) নাটকের প্রভাবে লিখিত। তাবতুফ ণামে এক ব্যক্তি 
“গর ভান করিয়া অর্গ (01801) নামে সখলপ্রাণ লোকের সংসা?র প্রবেশ 
কবে, এখং তাহাব পত্বীকে ফুসলাইতে চেষ্টা করে। বাধা প্রাপ্ত ভইয়া সে এ 
পবিবারের অনিষ্ট করিতে প্রয়া পা | ইহাই মোটামুটি “ারতৃফ'-এব বণিত 
বিষধবস্ত । স্থতবাং দেখ। যাঁ,তছে যে 'তাঁবতুফ'এব সহিত মাইকেলেব 
প্রহসনের জায়গাঁয় জীয়গায় মিল থাকিলেও অবিকল সাদৃশ্য নাই । মাইকেল 
মলিয়েব হইতে ভাব গ্রহণ কবিষাছিলে” কিন! তাহা "জার করিয়া বলা 
যায় না। 

প্রথম প্রহসনখানির ন্যায় দ্বিতীয় প্রহসনখানিও দুই অঙ্ক ও চাব গ্ভাঙ্কে সমাপু । 
একেই কি বলে সভাতা'র মধ্যে সমগ্র “ইঘং বেঙ্গল সমাজ মাইকেলের বর্ণশীয় 
বিষয়। আর এই প্রহ্সনখানিতে ভক্তঞ€রশ্ ঈ তীহার প্রধান লক্ষ/ | কাহিনী 
যেন তীহার চরিত্র বিকাশ কবিবাব জন্য গডিয়া উঠিয়াছে । সেইজন্য কাহিনীর 
সহিত অসংলগ্ন ভক্ত ও আনন্দের কথাবাতীর মধ্য দিষা ভতক্তপ্রপাদেব চরিত্র 
ফুটাইয়া তুলিতে চেষ্টা কর] স্স্াছে। 

ভক্তপ্রসাদ বড়ো হুশিয়ার জমিদার, গরীব চাষীর খাজনা এক পয়স! মাপ 


১৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তাহার কাছে চলিবে না, এক কানাকড়ি সাহায্যও তাহার কাছে কেহ পাইবে 
না। অথচ তিনি পরম রসিক ব্যক্তি, পরক্্ীর রূপবর্ণনা শ্তনিলে তিনি ভাববিহ্বল 
হইয়া ভারতচন্ত্র প্রভৃতি কবিতা আবৃত্তি করেন। হানিফের স্ত্রী ফতেমার 
কাছে কুটনী পাঠাইয়া তিনি তাহার সাফল্য সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হইয়াছেন, বুদ্ধ 
চেহারাকে সাজসঙ্জীর দ্বারা যথাসম্ভব নব্য যুবার মতো বানাইয়া তিনি 'অভিসারে 
যাইবার জন্য উদ্যত হইয়াছেন। যিনি সর্ববিধ কুকর্মে রত তিনিই আবাব পুত্রের 
ধর্মাচরণের প্রতি বিশেষ সতর্কদৃষ্টি, হিন্দুধর্ম সংরক্ষণে নিদারুণ দুশ্চিন্তা গ্রস্ত | 
যিনি মুসলমানী স্ব্ী-সংসর্গে প্রতৃত্ত, মুনলমান-স্পৃ্ট খাদ্য খাওয়া সম্বন্ধে তাহারই বিষম 
আতঙ্ক । মধুস্দনের ব্যঙ্গ এইখানে সর্বাপেক্ষা তীত্র ৪ সার্ক হইয়াছে । 
শেষ দৃশ্টে ভক্তগ্রসাদ তাহার প্রাপ্য শাস্তি পাইয়াছে ; এবং তাহার মতিবও 
পরিব্র্তন হইয়াছে । ভক্তপ্রসাদের যৎ্পরোনাস্তি শাস্তি দিয়া নাট্যকার 0০০1০ 
1050০৩ দেখাইয়াছেন বটে, কিন্তু মাত্রাধিকোর জন্য দুশ্টটি একটু অপঙ্গত 
হইয়াছে । “একেই কি বলে সতভ্যতা*র মধ্যে নবকুমারের চরিত্র শেন পণন্ঠ 
পরিবর্তন না করিয়! মধুস্দন আমাদের মনকে বেশি করিয়! বিচলিত করিয়াছেন । 
বুড়ো! শালিকে'র মধ্যেও যদি তিনি ভক্তপ্রসাদেব চরিত্র শেষ পাসন্ত অনাভাব 
না দেখাইতেন তাহা হইলে সমস্তার আঘাত অধিকতর মর্মম্পর্শা ঠত। 
প্রহসনের শেষে যে বাঙ্গাত্বক কবিতাটি যোজিত হইয়াছে তাহ কৌতৃকপূর্ণ 
হইলেও ভক্তপ্রসাদের মুখ দিয়া বাহির হওয়াতে অস্বাভাবিক হইয়াছে । 

গরীব চাষী হানিফের চরিত্র চমৎকারভাবে ফুটিয়াছে। হানিফ দ'পিদ্রা- 
পীড়িত, ছুঃখগ্রস্ত, কিন্তু কোপনম্বভাব ও গোয়ার । তবে শেষ দশে ভন্ৃ- 
প্রসাদের সঙ্গে তাহার শ্রেষাত্মক কথাগুলি অশ্বাভাবিক হইয়াছে । চিন্কেশ- 
ভারাক্রান্ত, সরল-স্ভাব ব্রাহ্মণ বাচম্পতির চরিত্র ভক্ষপ্রসাদের বিপরীতধমী 
হইয়া! নাট্যকারের অপক্ষপাতী দৃষ্টির পরিচয় দিতেছে । অন্যান্য চৰিত্রপ্তলিও 
(০ হিসাবে চমৎকাররূপে ফুটিয়াছে। কুটনী পুঁটার চরিত্র মাইকেল প্রাচীন 
বাংলা সমাজ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। পল্লীগীতিক! প্রতৃতিতে অনুপ 
চরিত্র যথেষ্ট পাওয়া যায়। শাইলকের ভৃত্য লনসিলট গে!"নবানু 
(1,8917০9106 9০৮০০ ) ন্যায় ভক্তপ্রসাদের অন্তচর গদ। প্রহসনের মধ্যে হাস্যপস 
যোগাইয়াছে। তাহার “আজ্ঞে-এ-এ-এ অভিনয়ের সময় দর্শকগণকে প্রচুর আনন্দ 
দিতে পারে। 

“একেই কি বলে সভ্যতা'র মধ্যে মধুস্থদন যতখানি স্ত্ম নাট্যকলা-বোধ 


মাইকেল মধুস্থদন ১০৩ 


ও নিখুত পবিপাটি বচনাব পবিচয় দিয়াছেন তাঁহাব দ্বিতীয় প্রহসনখানার 
মধ্যে ততো পাবেন নাই। সেজন্য জাগা জাগা বচনাব স্বত:স্কৃতিব 
অভাব লক্ষ্য কব। যায। বাম ও গদাব কথোপকথন হাস্যবসাতআক হইলেও 
অবাস্তব । শেষ দশ্টেব কৃত্রিমতাঁৰ কথা পূর্বেই আলোচিত হইয়াছে । কিন্ত 
সামান্য দোষ থাকিলেও সামাজক প্রহসনবপে 'বুডো শালিকেব ঘাডে বে””ব 
মল) অনেকখানি, কোনে কেনো দিক দিষা দ্বিতীয প্রহসনখানাব মূল্য ও 
প্রভাব প্রথমথানাব অপেক্ষাও অধিক। দষ্টান্তশ্ববূপ বলা যাইতে পাবে, 
ম ইকেপ গ্রামেব মূর্খ, অশিক্ষিত কৃষক পবিবাবেব মুখে গ্রাম্যভাষা দিষা এ সব 
চণিত্রেব স্বাভাবিকতা বক্ষ কবিযাছেন। শুধু তাহাই নহে , হানিফ মুসলমান, 
সেপন্য প্রহসনকাৰ তাহাক কথাষ প্রচুব মুসলমানী শব্দ (আববী, পাবসী ) 
বাবহাব কুবিযাছেন | ইহাতে চবিত্রটি আবো বেশি সবস ও উপভোগা হইযাছে। 
মাইকেলেব পবে তাহা৭ প্রভাবপুষ্ট নাটাকাণ দীনবদ্ধু মিত্র এবং অন্যান্য অনেকে 
প্রাদেশিক ভাষায নাটবীয চবিত্রেক কাথাপকথন লিখিযাছেন। আলোচ্য 
পহসনখনিব আব একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, হাব মধো মধুস্থদন ছড়া, প্রবাদ 
“ক ববিতাব অংশ সনিবেশ কবিযা ইহাকে সবস ও কৌতকপূর্ণ কবিযা 
তলিযাছেন। অবশ্ঠা হাব পূর্বেহ বামনাবাষণেখ “কুলীন কুলসর্বন্থ' নাটকে 
এন সব দেখা যাঁষ বটে, কিন্তু পাশ্চান্তা প্রভাব্নালিত মধুস্দনেব পক্ষে প্রাচীন 
হুড, পাঁচালী প্রভতি* প্রভাব পবিল্ফুট কথা আশ্চযজনক সন্দেহ নাহ । ছড়া, 
পপ11, কবিতা প্রভৃতিতে নাটক যে খাতা বঙ্গবসপূণণ হহয। উঠ দীনবন্ধুব 
লাঢক প্রভৃতি তাহাব দষ্টান্স্থল | 


দীনবন্ধু মিত্র 
(ক) ভূমিক। 


শেক্সপীয়র তাহার পূর্বতন নাট্যকার ক্রিষ্টোফার মারলোর বু নাটক 
হইতে ভাবগ্রহণ করিয়ও যেমন এলিজাপেণীয় সময়ের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকাররূপে 
বিখ্যাত হইয়াছেন, দীনবন্ধু মিত্রও তেমনি অগ্রব্তী পথিক্কৎ মধুন্দনের ছারা 
অশেষভাবে প্রভাবিত , হইয়া মাইকেলী যুগের শ্রেচতম নাট্যকাররূপে 
অবিসংবাদিত ভাবে স্বীকৃত হইয়াছেন । দীনবন্ধর নাটকে, বিশেষত তাহার 
প্রহসনে মধুহ্ছদনেব স্বম্পষ্ট প্রভাব স্থপরিশ্ফুট | কিন্্ব কাব্যধমী মাইকেলের 
নাটকে যে স্থ্ট প্রভাতী অরুণছটায় আভাসময় হইয়। উঠিয়াছে, দীনবন্ধুর 
নাটকে তাহাই গ্র্দুর-প্রসানী প্রদীপ্ড আলোকে পরিণতি লাভ করিয়াছে 
দীনবন্ধু বাংল। পাট্য-সাহিত্যকে যে উনু্গ প্রতিষ্টা উন্নীত করিয়া দেন, 
উহার পরবর্তী পাট্যকারবুন্দ তাহ| অপেক্ষা খুব উচ্চতর স্থানে পৌছিতে 
পারেন নাই । নাট্যকারেব পক্ষে ঘে বস্তনিষ্ঠঠ অপক্ষপাতী, সমাজ-সচেতন ও 
মানব চরিত্র-অভিজ্ঞৃষ্টি থক| একান্ত প্রয়োজনীয়, পাংলাপ অধিকাংশ নাটক- 
রচয়িতার মধ্যে তাহ| নই | সেজন্য আমদের শাট্যসাহিতা বহু উচ্চ ও মহত 
168-র বন্যায় প্লাবিত হইয়াছে বটে, নাট্যকারদের মন ও মত অনেক নাটকেই 
স্ুষ্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে তাতাও সত্য, কিন্থ খাটি নাটক খুব বেশি রচিত হয় 
নাই। আমাদের দেশেপ ভাবাবেগচালিত পাঠকসমাজও প্রকৃত কৃতীর যোগ্য 
মর্যাদা দিতে তৎপর ঠয় নাই । উহ| আমাদের পক্ষে গৌরবের কথা নহে । 
শৈশবে গন্বরবনারাঁয়ণ মিত্রকে» তীহার সাধ্যায়ী বন্ধুগণ “গন্ধ” গন্ধ বলিয়! উপহাস 
করিত। ক্ষুব্ধ অপমানিত খালকের মাতাপ স্নেহণীল, সাস্তনা-বাক্য সম্পূর্ণ সত্যে 
পরিণত হইয়াছে ৷ গন্ধবনায়ায়ণের গন্ধে একদিন নাট্যামোদী সমাজ বিভোর 
হইয়াছিল, এবং ভবিষ়্াতেন রসজ্ঞ সম তাহ| ছ্ব।র| স্থরভিত হইবে এই 
অনুমান অসঙ্গত নহে । 

বঙ্ছিমচন্্র ধীনবন্ধুর জীবনীতে লিখিয়াছেন, “অনেক সময়েই তাহাকে 
মৃতিমান হাস্যরস বলিয়া মনে হইত। দেখা গিয়াছে যে, অনেকে "আর 
হাঁসিতে পারি না? স্লিয়া তাহার নিকট হইতে পলায়ন করিয়াছে ।” দীনবন্ধুর 


১। দীনবন্ধর প্রকৃত নাম গন্ধবনাবাষণ, শিদেব মানে বিবক্ধ হয় ভিনি দানবধধ। এন নাম 
গ্রহণ করেন । 


দীনবন্ধু মিত্র ১০৫ 


নাটক ও প্রহসনগুলি তাহার স্বভাব জাত পরিহাস পটুতার অবিন্মরণীয় সাক্ষ্য 
হইয়া রহিয়াছে । শেক্সপীয়রের প্রথম যুগের কমেডি “১৫০1 ভ/1৩9 ০1 
ড/1110501, ' 00286 ০? 1811019? প্রভৃতি নাটকের ন্ায় অজন্-উচ্ছৃসিত 
হাসারসই দীনবন্ধুর নাটকের প্রাণ। মনে হয় আমাদেবষ অসঙ্গত, অসংলগ্ন, 
বিভ্রান্ত, বিপর্যস্ত জীবনে যেখানে ঘতকিছু হাঁসারসের টুকরা পড়িয়া রহিয়াছে 
তাহাই তীহার সক্ষম দষ্টিতে ধৃত হইয়া নাটকের মধ্যে প্রকাশিত হইয়াছে । 
তাহার নাটকে ব্যঙ্গ আছে, আঘাতও আছে, কিন্তু ব্যঙ্গের তীক্ষতা ও আঘাতের 
নির্মমতা সর্বস্থলেই স্থঙ্গি্ণ হাস্যরসের অনাবিল প্রবাহে ভামিয়া গিয়াছে । 
ইসবাঁজী সাহিত্যের বেন জনসন, সুইফট প্রভৃতিব ন্যায় ভ্রান্ত, পতিত মানব- 
জীবনকে নিষ্করণ আঘাত কধিয়| তিনি তাহাপ মানব-বিদ্বেষ প্রকাশ করেন 
নাই । শ্রেষ্ট হাস্যরসিক লেখকরা মাননসমাজের ভ্রান্তিষ্থলন ও বিপর্ধয় 
দেখাইয়া দেন বটে, কিন্তু তাহাদেখ উদ্দেশ্য নিক হাস্যণস স্থটট কবা, এবং 
এই হ।স্যবসের মধ্য দিয়া তাহার পাঠক কিংবা দর্শকেৰ মন আর্দ্র করিয়া 
মানষেপ প্রতি দরদী ও সহানুভৃতিশাল কণিযা তোলেন » কালাইলের উক্তি 
সম্বন্ধে কেনো সন্দেহ উঠে না যে, 07001700113 591019201 ৮10) 01০ 
39819 5106 ০ (11165? হাস্যপমিক লেখক যাহাদ্দিগকে ব্যঙ্গবিদ্ধপ করেন 
তাহাাই আবাব ভীহাব কাছে মবাপেক্ষ। প্রিয়, তাহাদেব জন্য লেখকের 
সবকিছু স্নেহ ও ক্ষমা সঞ্চিত হইয়া থাকে। ফ্রান্সের [খ্যাত নাট্যকার 
মলিয়েরএর আদর্শ নায়ক হয়তো আলসসটিস, যে প্রথিবাকে ও মাঁনবসমাজকে 
অকৃত্রিম, অকপট ৪ পরিশোধিত দেখতে চাহিয়াছিল, কিন্তু যাহার। কৃত্রিম, 
ভণ্ড, অন্তধার তাহাদেখ শিযষই মলিয়ের-এর চিত্ত উল্লমিত থাকিত ।১ আমাদের 
ধীনব্ু যখন কোনো আদর্শ, সং ও মহৎ চরিত্র অঞ্ধন করিতে গিয়াছেন 
তথন তাহার মন সায় দিয়াছে বটে, কিন্তু চিন্ত সাডা দেয় নাই। কিন্তু যখন 
জলধব, নিম্টাদ, রামমাণিক্য, কেনাবাম, রাঁজীব, বগলা, বিন্দুবাসিনী প্রভৃতি 
তাহার নাটকের আসরে আসিয়া উপস্থিত হইয়াছে তখনই তিনি তাহাদের 
সহিত মিশিয়! বিচিত্র রঙ্গরসে জমিয়| গিয়াছেন । 

হাস্তরসের উৎপত্তি বিশ্লেষণ কবিয়। দেখা যাষ, যাহা কিছু সঙ্গত, স্বাভাবিক 
ও সাধারণ জীবনধারাব ব্যতিক্রম করিয়।ছে তাহাই হান্সণসের কারণ হইয়। 


১। [7৬০15708105 15129 হউতত কা শত মলযেবদতব নাঢকাবলাৰ প্রথম খণ্ডে 
চা. 0, 015০91-এব ওমিক।| ড্রষ্টব। | 


১০৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


উঠিয়াছে। সেজন্য উদ্ভট ঘটনা ও অদ্ভুত চরিত্রই সাধারণত হাস্তরস জোগাইয়া 
থাকে। দ্ীনবন্ধুর প্রহসনগ্তলি বিচার করিলে তাহার স্থষ্ট ঘটনাগুলিকে 
অপ্র।কৃত ও চরিত্রগুলি অতিরঞ্িত মনে হইতে পারে । কিন্তু অসাধারণতা ও 
অতিরঞ্ুন প্রহসনের পক্ষে দৌোষাঁবহ নহে। সক্ষম লেখনীর সংযত চালনায় 
ঈষদ্স্ফুবিত ওষ্ঠাধরের মৃদু হাশ্ত সঞ্জাত হইতে পারে বটে, কিন্তু সশব্দ অনর্গল হান্ট 
উদ্রেক করিতে হইলে হাশ্তরসিককে সম্ভব অসম্ভবের সীমারেখা ভুলিয়া একটু 
বাড়াইয়া বলিতে হয়। হয়তো আধুনিক সভ্যতাভিমানী স্ুক্ষরুচি-সম্পন্ন যুগে 
আকর্ণ-বিসারিত উচ্চ হাসি অভদ্রোচিত বলিয়। নিন্দিত হইতে পারে, কিন্ত 
দীনবন্ধুর সময়ে এইরূপ হাঁসি লোকে হাসিত ও ভালোবাসিত। 


দীনব্ন্ধর ভাম্তরম অনেক স্থলেই অশ্লীলতার দ্বারা কলুধিত হইয়াছে এই 
অভিযোগ আজকাল অনেকে করিয়া থাকেন । হাল্গরসবোধ সমাজেব মধ্যে 
চিরকাল একরপ থাকে না। যে পাঠক রবীন্দ্রনাথের “চিরকুমার সভা" ও 
“শেষরক্ষাণ্র বুদ্ধিমাজিত হাশ্গরমে তৃপ্ত হইবেন তিনি বগলা ও বিন্দুবাসিনীর 
কলহে বিরক্ত হইবেন এবং পেঁচে।র মার রসিকতা অশ্লীল মনে করিবেন সন্দে» 
নাই 5 কিন্তু দীনবন্ধর সমপাময়িক সমাজ এসবের মধ্যে অজশ্ আনন্দের 
উপাদান ব্যতীত দুধণায় কিছুই লক্ষ্য করিও না। দাঁনবন্ধুর নাটকের শ্রীলতা 
অশ্লীলতা! বিচার করিবার পূর্বে ইহা স্মরণ পাঁখ! কর্তব্য যে, তৎকালীন সমাজ 
একরকম অশ্লীল ও নিন্দিতরুচিসম্পন্ন ছিল। কি ভারতচন্দ্রেরে সময় হইতে 
উনবিংশ শতাব্ীর পৃবাধ পযন্ত রাজনৈতিক অব্যবস্থা 'ও সামাজিক বিশঙ্খল। 
দেশের মনকে বিরত ও কলুষিত করিয়। দিয়াছিল। এই শিথিল, স্বৈরাচীরী 
মনোবৃত্তি নাহিত্যের মধ্য দিযা ও আত্মপ্রকাশ কাঁপয়ছিল। তখনকার টল্লা, 
পাচালী, খেউড প্রভৃতি সাহিত্য তাহারই সাক্ষা দিতেছে | বিকৃতরসলিগ্স, 
সমাজ এ সব সাহিত্য হঈতে প্রচব আনন্দ লাভ করিত | পাশ্চান্য ভাবধারা 
এই দেশে প্রবেশ করিবার পরে সমাজের নৈতিক উন্নতি বিশেষ হইল না। 
তফাতের মধ্যে ইহাই হইল যে, অশিক্ষিত গ্রাম্য লোকের মধ্যে যে রুচিহীনতা৷ 
ও নীতিশৈথিল্য ছিল তখন তাহাই সভ্যতার ছদ্সবেশে ভূষিত হইয়া শিক্ষিত 
শহরবাসী লোকের মধ্যে আশ্রয় নিল । দীনবন্ধু প্রাচ্য ও প্রতীচ্য এই ছুহ 
ভাবধারার সন্ধিক্ষণে জন্মিয়াছিলেন। সেজন্য “বিয়ে পাগলা বুড়ো” ও “জামাই 
বারিক' এর মধ্যে বিকৃত গ্রাম্যসমাজের কথা আছ, আবার 'সধবার একাদশী'র 


দীনবন্ধু মিত্র ১০৭ 


মধ্যে কলুষিত "ইয়ং বেঙ্গল-এর পরিচয়ও আছে । দীনবন্ধ হাশ্তরসের রসাল 
কাচের মধ্য দিয় তাহার সমসাময়িক বাস্তব সমাজের দিকে দৃষ্টিপ।ত করিয়াছিলেন, 
সেজন্যই তাহার সাহিত্য স্থানে স্থানে অঙ্গীল মনে হয় 1৯ 


বঙ্ধিমচন্ত্র দীনবন্ধুর বিচিত্র অভিজ্ঞতার বর্ণনা প্রসঙ্গে লিখিয়াছেন যে, 
“লোকের সঙ্গে মিশিবার তাহার অসাধারণ শক্তি ছিল, তিনি আহলাদপৃবক 
সকল শ্রেণীর সঙ্গে মিশিতেন দীনবন্ধ সরকাবের উচ্চপদস্থ রাজকর্মচ।বী 
ছিলেন , স্থতরাং তিনি উচ্চস্থানীয় ভদ্রব্ক্তিগণেক্ধ সহিত মিশিবেন ভা 
স্বাভাবিক ও প্রত্যাশিত, কিন্তু সমাজের নিম্ন, অশিক্ষিত ও অবজ্ঞাত পুকষ ও 
নাবী সম্বন্ধে তাহার স্থগভীর অভিজ্ঞতা থাক। বিন্ময়জনক বলিয়া মনে হয়। 
কিন্ত বিম্ময়জনক হইলেও ইহা সত্য যে শেষোক্ত শ্রেণী নরনারী সম্বন্ধে 
তাহার * পরিচয় ঘনিষ্ঠতর ছিল। নীলকব-নিপীভিত অসহায় দুস্থ ব।য়ত, 
পরমুখাপেক্ষী দয় প্রার্থী ঘবজামাই, মুর্খ হাল্তাম্পদ ডেপুটি, বঙ্গরস-রত! পরি- 
চাঁরিকাঁ, গুলীখোর বয়াটে যুবক__কেহই দীনব্ন্ধপ দৃষ্টি এডাইতে পাবে নাই । 
ইহাদের ভাবভঙ্গি, স্বভাব-চবিত্র তিনি যেমন দেখিয়াছিলেন, স্থদক্ষ শিল্পীর মত 
তাহাই তিনি আকিয়া গিয়াছেন। ইহারা স্থল, লঞ্জাম্পর, ভঙ্রসমজের 
ব্যতিক্রম, আধর্শবাদীপ অনালোচ্য ; কিন্তু ইহাদেব কথা লিখিতে গিয়া 
দীনবন্ধুর এতট্রকু সঙ্কেচে ও দ্বিধা নাই, ইভাঁদের অশোভন নগ্তা ঢাকিবার 
বিন্দুমাত্র প্রয়াম নাই, ইহাদের ভালে করিয়া দেখাইবাব কোন আত্যন্থিক 
আগ্রহ তাহ।র নাই। শিরক্ষর চামীদের ভাষাটকু পথস্ত তিনি সযতে ব্যবহার 
করিয়াছেন, অন্তবত্বী পতিব্রতা ধ্শণীর প্রতি পাষণ্ড অভ্যাচারেব দরশ্ট নিঃসক্কোচে 
দেখাইয়াছেন। ঈর্যাপরায়ণা, কলহরতা সপত্রীদের প্রতিটী অশ্লীল গালাগালি 
লিখিয়া। গিয়াছেন, মদদ ও গুলীর কদর্য মনুতা নিবিকর চিত্তে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। যদি তিনি কেবল রুচি ও শালীনতার দিকে লক্ষ্য করিতেন 
তাহ হইলে ইহাদের চধিত্র কখনো য্থাথ ও সম্পূণ হইত না। বঙ্থিমচন্দরের 
কথায় বলিতে হয়-_“রুচির মুখ রক্ষা করিতে গেলে, ছেঁড়া তোরাপ, কাটা 
আছুরী, ভাঙা নিমচাদ আমর] পাইতাম 1, কিন্তু কচি অপেক্ষা বাস্তবতার মল্য 
তিনি অনেক বেশী মনে করিয়াছিলেন । দীনবন্ধু বাংল সাহিত্য বাস্তবতার 
অগ্রদূত, এবং বোধ হয় তিনিই বাংলা সাহিত্যের সবপ্রধান বাস্তববাদী লেখক । 


১। ডাঃ শুকুমার সেনেব মত পরণিধানযোগ।-“দীশবন্ধাব .কীতুব বস ফে স্থানে স্থানে গ্রামা তাহা 
স্বীকায, কিন্ত কুন্তাপি অশীল নধ-_বাঙ্গালা সাহিতে ব ইতিহাস, দিত যখণ্ড। পু ১৬ 


১০৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


প্রহসন সাধারণত সমীজের কোনো বিকার কিংবা সামাজিক চরিত্রের 
কোনে! অসঙ্গতি দেখাইবার জন্য লিখিত হয়। দীনবন্ধুর প্রহসনেও সমাজের 
নানা দৌব ক্রটির উল্লেখ আছে, সমাজ-শোধনের উদ্দেশ্য তাহাঁকেও চালিত 
করিয়াছে । তিনি সমাজের অহিত সাধনে রত বিবাহেচ্ছু বৃদ্ধ, মগ্য ও 
গণিকাসক্ত “য়” বেঙ্গল”, অসহায় রমণীর সর্বনাশে প্রবৃন্ত সমাজের উচ্চতম ব্যক্তি 
প্রভৃতিকে ব্যঙ্গ বিদ্ধপ করিয়াছেন। কিন্তু তাহার লেখার মধ্যে উপহাসের 
ম[ঘাত অপেশ। পণিহাসেব মৃছু তস্তাবলেপই বেশী ফুটিয়া উঠিয়াছে। মনে হয়, 
নাট্যকার যেন ব্রেন পিচকারি দিষা সমাজেব চতুধিকে ইতস্তত তরল রঙ 
»ডাহয়া দিয়াছেশ।) এবং যাহাপ্রাই বঞ্চিত ভইযাছে তাহাবা যেন লজ্জিত, 
-মগতিভ « ভাশ্ুম্পুদ হইঘা পলাধন কবিতেছে । লোকে লাঠিব বাড়ি সন্থ করিতে 
পানে কিন্য লোকেব মধো লঙ্জা! সহা করিতে পাবে না । দীনবন্ধুব নাটকে সমাজের 
যেবপ চেঙনা হইয়াছে, প্রত্যেককে একশো! ঘা! চাঁবুক মাবিলে বোধ হয় তাহা 
৮৯৬ না। 

দীনবন্ধন ছুবপতা ধরা পড়িখাছে, যখন তিনি হাঁসি বন্ধ করিয়া গম্ভীর 
*উয়াছেন | দানপপ্দ হাসিলেই স্বাভাবিক ও মনোহব দেখায়, হাঁসি বন্ধ 
নবিলেই ৯হ|কে অস্বাভাবিক ৪ অপ্রীতিকর মনে হয। মাঝে মাঝে যেখানে 
তিনি ধর্মকথ। ও নীতিকথ। শুনাইতে গিয়াছেন, সেখানে নিজেই তিনি হান্যাম্পদ 
হইয়। উঠিয়ছেন। নিরক্ষর, গ্রাম্য সমাজের মধ্যে নবীনমাধব যখন অতি বিশ্তদ্ 
স্কৃত ভাখাস নীলকরদের ধিক্কার দেয়, অথচ চাঁবীদের জন্য দুঃখ বৌঁধ কৰে 
তখন তাহ আমাদের অন্তর স্পর্শ করে না, ললিতের অতি উদার ও মহৎ 
প|ক্যাবলী অপেক্ষা উতৎ্কলবাসপী ভৃত্যের উড়িয়া ভাষা আমাঁদেব কাছে 
ম্রধিকতর 'প্রীতিকব মনে হয়, বিদ্ধধী লীলবতীর পালিশ-কর। বচন অপেক্ষা 
আদ্বরী কিংবা হাবার মার কথা অনেক বেশী শ্বাভাবিক বোধ হয়। যখনই 
দীনবন্ধুর কোণে। চরিত্র তত্বকথা বলিতে আরম্ত করে তখন মনে হয় যেসে 
কলের পুতুলের কয়েকটি শেখ|নো! কৃত্রিম কথা বলিয়া যাইতেছে, এঁ কথার 
সহিত যেন তাহার অন্তরের সচল যোগ নাই। দীনবন্ধু কাদামাটির মধ্যে 
লুটোপুি করিতে ভালবাসিতেন, মলয়-সেবিত মধুর কুঞ্জে বিহার করিতে 
যাইয়া উহার অস্বাচ্ছন্দ্য সহজেই প্রকাশ হইয়া পড়িত | হৃদয়ের সুকোমল 
বৃত্তি নিয়া নাটক রচনা করিতে তিনি চেষ্টা করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু যদি 
ন। করিতেন তাহা হইলে বোধ হয় ভালে! হইত । হয়ত তিনি ভাবিয়াছিলেন 


দীনবন্ধু মিত্র ১০৯ 


ষে, নেহাত প্রহসন ও হাম্তরসের মধ্যে তাহার প্রতিষ্ঠা স্থায়িত্ব লাভ করিতে 
পারিবে না। কিন্তু দীনবন্ধু সমাজের স্ুন্, স্বাভাবিক ও ভদ্র পাত্রপাত্রী নিয়া 
যে নাটকগুলি লিখিয়াছেন সেগুলি কৃত্রিম ও ক্লান্তিজনক হইয়। উঠ্রিয়াছে। 
এ সব চরিত্রের গ্রেম-অন্থরাগ, মিলন-বিরহ আমাদের অন্তর স্পর্শ করিতে 
পাবে না। বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন যে, অভিজ্ঞতার অভাবে তাহার এই ধরনের 
নাটকগুলি প্রাণহীন হইয়া পড়িয়াছে। কিন্তু পবর্নমেণ্টের উচ্চ কর্মচারী, 
সমাজের শীর্ষস্থানীয় ব্যক্তি দীনবন্ধু যে 'নবীন তপস্বথিনী*ও 'লীলাবতী"'র বণিত 
সমাজ সম্বন্ধে অজ্ঞ ছিলেন ইহা মনে হয় না। দীনবন্ধু যে সমসাময়িক ব্রা্গ 
আন্দোলনের দ্বারা প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন, এবং তিণি ব্রাঙ্ম সমাজের উন্নত, 
স্থনীতিমূণক আদর্শ সমর্থন করিতেন তাহার পরিচয় 'লীলাবতী”তে আছে, কিন্তু 
এই সমাজের প্রতি তাহা“ সমর্থন ও সহান্টভূতি থাকা সত্বে তিনি ইভ'ন চিত্র 
ভালোভাবে আঁকিতে পাবেন নাই » ইহার কারণ তাহাব নাটকীয় কপা-কৌশলের 
দন্ত, অভিজ্ঞতাব অভাব নহে | 

দীনবন্ধু নাট্যরচনায় মধুস্দনকে অন্তসরণ কবিয়।ছিলেন, ইহ] পূর্বে বল। 
হইয়াছে। মধুস্দনের নাটক যে কারণে আডগ্ট ও কত্রিম হইয়|ছে, দীনবন্ধু 
নাটকও সেই কারণে অপ্রাকৃত ও প্রাণহীন হইয়াছে । অর্থাৎ মাইকেলের ন্যায় 
তাহাব অনুবর্তা নাট্যকারও বাংলা নাটকের সংস্কত আদর্শ অন্নকরণ করিয়। 
নাটককে বিকৃত করিয়া ফেলিয়াছেন। দীনবন্ধু কোমল ভাবমূলক নাটক- 
গ্ালতে সংস্কৃত প্রভাব বিদ্যমান ' মাইকেলের ন্যায় তিনিও সংস্কত নাটকেব্র 
অনুকরণে নাটকের মধ্যে গছ্য ও পদ্য উভয় প্রকার কথোপকথন নিবদ্ধ 
করিয়াছেন । সামাজিক নাটকের পাত্রপাত্রীদ্িগকে পছ্যে কথাবাতা বলিতে 
দেখিলে তাহা নিতান্তই কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক বোধহয়। দীনবন্ধুর কাব্যপ্রতিভা 
অত্যন্ত সীমাবদ্ধ ছিল, সেজন্য ঈশ্বর গুপ্ত-প্রভাবপুষ্ট শিষ্ যখন পয়ার ও ত্রিপদীব 
তরল ছন্দে বাহুল্যপূর্ণ বর্ণনা করিতে গিয়াছেন তখন ত্তাহা নিতান্ত একঘেয়ে ও 
বৈচিত্র্যহীন হইয়া পড়িয়াছে। পাত্রপাত্রীদের সংলাপের ভাষাও তাহাদের চরিত্র 
বিকাশনে ক্ষতিকর হইয়াছে । সাধারণ স্ত্রীপুরুষকে দুরূহ সংস্কৃত শব্দবহুল 
ভাষীয় নিজেদের মনোভাব প্রকাশ করিবার চেষ্ঠা কবিতে দেখিলে, তাহা 
আমাদের সহান্গভৃতি আকর্ষণ না করিয়া হাস্যরস উদ্রেক করে। শিয়বোদ্ধত 
অংশটি আমাদের উক্তির যাথার্থ্য প্রমাণ করিবে-__ 

«এই অসীম অবনীধামে লীলাবতী ব্যতীত আর আমার কেহ নাই) 


১১০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


লীলাবতী আমার সহধমিণী হবে এই আশায় জীবিত ছিলাম, আমার আশালতা 
পল্পবিত হয়েছিল, কিন্ধ আপনি কি অশুভক্ষণে এই ভবনে পদীর্পণ করলেন, 
আমার চিরপালিত আশালতার উচ্ছেদ হলো, আমি দুস্তর বিপবারিধি জলে 
নিপতিত হ'লেম ।, 
_ লীলাবতী, ৫ম অঙ্ক, দ্বিতীয় গরাঙ্ক । 
দীনবন্ধুব নাটকের নিকর্ষের আর একটি কারণ আতিশয্য দোষ। সংস্কৃত 
নাটকেব ধ্বনি-বৈচিত্র্য ও অথগোৌরবে দীর্ঘ ভ!বোক্তি বিরক্তিজনক হয় না, 
কিন্ত বাংলা নাটকের এবপ উচ্ছসপ্রবণতা নিতান্ত অপ্রাকৃত ও ক্লান্তিদায়ক 
মনে তয। স্থুনিপুণ চিত্রকবের সংযত তুলিক।র মুছুটানে যে অপূর্ব ব্ঞ্জনাময় 
চিত্র আস্কত হইতে পাঁদে, আনাডীর বুঙ মাথখামাখিতে তাহা হয় না। দীনবন্ধু 
ভাবোচ্ছু।স বর্ণনায় সংস্কৃত উপমা ও অলঙ্কাবের বহুল প্রযোগ করিয়াছেন; 
তাহাতে কথোপকথন ভারাক্রান্ত হইয়াছে মাত্র, প্রাণবন্ত হয় নাই । চবিত্র 
গলি মধ্যে বৈচিত্র্য ৭ দ্বন্দে অভাববশত সেগুলি নিতান্ত নিজীব হইয়াছে । 
যে সংঘ।ত নাটকে প্রাণ তাহার অভাবে চরিত্রগুলি নিতান্ত ৪০০৫৮ £০9০9$ 
ধবনেব ভইযা উঠিযাছে 


(খ) প্রহপন 

॥ মধব।ব একাদশী ( ১৮৬৬) ॥ বঙ্ধিমচন্ত্র পীনধন্ধুকে সিধবাব একাদশী' 
প্রকাশ করিতে |নধেধ ক য়াছিলেন। আমাদেব সৌভাগা যে দীনবন্ধু 
তাহ।ব বদ্দব নিষেধ শুনেন নাই |» যদি তিনি 'সধধাব একাদশ? প্রকাশ না 
করিতেন তাহা হইলে খাংলা সাহিতোর শ্রেষ্ঠ প্রহসন লোকের অজ্ঞত 
থাকিয়া খাহত-ইহা অত্যক্তি নহে । হান্তরস যদি প্রহসনের প্রাণ, এবং 
সমাজশোধন তাহার উদ্দেশ্টা হইয়, থাকে, তবে 'সধবার একাদশী'ব শ্রেষ্ঠত্ব 
সম্বপ্ধে প্রশ্ন উঠিতে পাবে না। 

'সধবার একাদশী” তাংকালিক নব্য সভ্যতার ধ্বজাবাহী “ইয়ং বেঙ্গল'-এর 
নিখুঁত চিত্র। অন্গরূপ বিষয় নিয়া লিখিত পূর্ববতী প্রহসন “একেই কি বলে 
সভ্যতার সহিত আলোচ্য প্রহসনের সাদৃশ্য খুব বেশি। দীনবন্ধু তাহার 
ূর্বন্তরী মধুন্দনেব দ্বার প্রভাবিত হইয়াছিলেন ইহা! সুস্পষ্ট । ঘটনা- 
সন্নিবেশ, চরিত্রচিত্রণ, এমন কি কথোপকথনে পথন্ত এই প্রভাব আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । কিন্তু 'সধবার একাদশী অধিকতর পূর্ণাঙ্গ প্রহসন। ইহার 


১। বঙ্কিমচন্দ্র লিখিত 'দীনবন্ধু-জীবনী" দ্রষ্টবা | 


দীনবন্ধু মিত্র ১১১ 


নাটকীয় রস অনেক বেশি ঘনীভূত, এবং ইহার চরিত্রস্্টির মধ্যে শ্রেষ্ঠতর 
কথানৈপুণ্যের পরিচয় স্পরিষ্ফুট | 

'সধবার একাদশী'তে উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগে পাশ্চাত্য প্রভাবপুষ্ট 
নবীন সম্প্রদায়ের মধ্যে যেসব দোষ ও অনাচার দেখা গিয়ছিল এবং তাহার 
প্রতিকারকল্পে যে সংস্কার-আন্দোলনসমূহের উদ্ভব হইয়াছিল তাহার উল্লেখ 
কর। হইয়াছে । তখনকার যুবক্দিগের মধ্যে পাশ্চাত্য সমাজলদ্ধ যে গুরুতর 
দোবটি ছুরারোগ্য ব্যাধিরূপে সমাজদেহকে পঙ্গু করিয়া তুলিতেছিল তাহাই 
আলোচ্য প্রহ্সনখানির মূল বক্তব্যবিষয়। অনুচিত এবং অপরিমিত মগ্যাসক্তি 
নিমটদ, অটলবিহারীর মত অনেক যুবককেহই সর্বনাশের অতল গহুবরে নিঃশেষে 
নামাইয়া দিতেছিল। যুবকেরা তখন শিক্ষিত হইতোছলেন বটে, কিন্ত 
শ্ুনী(ত ও স্দাচার অসঙ্কোচে অবজ্ঞা করিতে মোটেই লজ্জিত হইতেন ন!। 
প্রকাশ্তভাবে বারাঙ্গনা-বিলাস করিতে তীহাঁরা দূষণীয় কাজ মনে করিতেন 
ন।। শুধু যে অটলবিহারীর মত উন্মার্গগামী, অপরিণামঞ্রশী যুবকের মধ্যে 
এই আসক্তি ছিল তাহা নহে, নকুলেশ্বরের ন্যায় উকীল ও কেনারামের ন্যায় 
ডেপুটিও এই দোষে কলুধিতচরিত্র ছিল। হিন্দুসমাজের এই সব দুর্নীতি ও 
ুক্ষর্পরায়ণতার  প্রতিক্রিয়ারপেই ব্রাঙ্গমমাজের অভ্যুদয় হইয়াছিল। 
নবোথিও ব্রাঙ্গঘমাজ অধ:পতিত, স্মপণিত সমাজকে স্ুণীতি, স্ধাচার ও 
শালানতার উপর প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্টিত হইয়াছিল। প্যারাচরণ সরকার- 
গ্রুবৃতি স্ুরাপান-নিবারণী সভা শিক্ষিত সমাজ হহতে সুরাপান নিবারণে 
বিশেষ সহায়তা করিয়াছিল, প্রহসনখাঁনার মধ্যে স্রাপান-নিবারণী সভার 
উল্লেখ আছে ।৯ যে সব যুবক মাতাপিতার দ্বারা যথাসময়ে শাসিত ও 
শোধিত না হয় তাহাদের পরিণাম কি রকম শোচনীয় হুইয়! উঠে এই অটল- 
বিহারীর চরিজ্রের মধ্যে তাহার পরিচয় আছে। মাতাপিতার প্রশ্রয়প্রাঞ্ত 
ব্পিথগামী যুবকের চিত্র প্যারীচাদ মিত্র তাহার প্রসিদ্ধ গ্রস্থ 'আলালের ঘরের 
ছুলাল-এর মধ্যে অঙ্কন করিয়াছেন। দীনব্ধুও অটলের স্সেহান্ধ মাতার 
অবিষুষ্যকারিত৷ দেখাইয়া প্রত্যেক মাতাপিতাকে সতর্ক করিতে চাহিয়াছেন। 
ঘটিরাম ডেপুটি তখনকার ডেপুটি সমাজের একটি বাস্তব চরি্ন; ঘটিরামের মত 


১। “সধবার একাদশী" প্রকাশিত হইবার পর পাাবাচবণ সবকাব দ'নবন্ধুব সহিত দেখা করিয়া 
বলিঘাচিলেন__-'আপনার যে বহি বাহির হইয়াছে এখন আমাদের সোসাহটি উঠাইয়। দিংলও চলিতে 
পারে'_-ললিতচন্্র মিত্র লিখিত 'সধবার একাদণী সম্বন্ধে কয়েকটি কণা” প্রবন্ধ দ্রষ্টব্য | 


১১২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


মুর্খ ও নিরোধ অনেক ডেপুটি তখন ছিল। বঙ্ধিমচন্ত্র বলিতেন যে মৃন্দেফ, 
ডেপুটিদের সম্বন্ধে অনেক হাশ্তজনক গল্প দীনবন্ধুর জানা ছিল, ঘটিরামের 
হাস্যাম্পদ চরিত্র সেই সব গল্পেরই একটি নায়ক। দীনবন্ধু নিজে খাঁটি পশ্চিম- 
বঙ্গবাসী হইলেও» পূর্ববঙ্গের ভাষা তিনি যে কতখানি আয়ত্ত করিয়াছিলেন 
তাহা তাহার হই বামমাণিক্য-চরিত্রটি হইতে বুঝা যায়। রামমাণিক্য-চবিত্র 
তাহার অভিজ্ঞতার ব্যাপকতা ও গভীরতা সম্বন্ধে সাক্ষ্য দেয় । শুধু তাহার কথাই 
নহে, পূর্ববঙ্গবাসীর স্বভাবের বৈশিষ্ট্য এবং অসঙ্গতিও দীনবন্ধু দেখাইতে ভুলেন 
নাই। বামমাণিক্যের অনেক কথা অবিষ্মব্রণীয় হইয়া রহিয়াছে, এবং তাহার 
অনুকরণে বাংলা সাহিত্যে বহুতর চরিত্র অঙ্কিত হইয়াছে। পুববঙ্গবাসীর প্রতি 
লেখক অন্যায় করিয়াছেন একথা বলা অযৌক্তিক, কারণ দীনবন্থুর উদ্দেশ 
কেবল অবারিত শাশ্তরস হ্ষ্্ট কর।, আঘাত করা তাহার ইচ্ছা নহে। স্বয়ং 
শেক্সপীয়র পর্যন্ত "৮679 ড/1৬০5 ০? ৬170507 নাটকের মধ্যে 101. 
08195 11061) 1:৮%05-এর বিকৃত কথ নিয়। হাশ্য পনিহাস করিয়াছেন । 
'পধবার একাদশী"র মধ্যে কোঁনে। জটিল, রহুন্যময় কাহিনী নাই । নাটকের 
চমৎকারিত্ব কাহিনীর মধ্য দরিয়া গড়িয়া উঠে নাই । কোনো! আকম্মিক ঘটনা- 
সন্নিবেশের দ্বারা হান্তরস স্চজন করার চেষ্ট/ করাও এখানে হয় নাই । নাটকের 
মধ্যে বিভিন্ন পাত্রপাত্রী ও বিচিত্র ঘটন।-সমাবেশের দ্বারা যে নাটকীয় গতি 
সম্পাদন করা হয়, এই প্রহসনে তাহারও অভাব। তিনটি অঙ্কের মধ্যে ছুই 
এক স্থান ব্যতীত প্রায় সবত্রই একই পরিবেশের মধ্যে নাটকীয় কথোপকথন 
সনিবেশিত হইয়াছে। কিন্তু তবুও প্রহসনখানি পড়িবার সময় কোনে! স্থলেই 
একঘেয়ে লাগে না, এবং দৃশ্ঠ-সংযোজনার কোনোখানেই অসঙ্গতি ও অসংলগ্নত। 
বোধ হয় না। ঘটনার বিক্ষিপ্ততা নাই বলিয়া বইখানার নাটকীয় রস জমাট 
হইয়া উঠিতে পারিয়াছে। অথচ সংলাপেব চমৎকারত্বের জন্য কাহিনী সর্বত্ 
সরস ও প্রাণবান হইয়া উঠিয়াছে। “সধবার একাদশী'র শ্রেষ্ঠ গুণ ইহার একান্ত 
বাস্তব ও অপূর্ব ব্যপ্তনাময় কথাবার্তা । নাট্যকারের প্রধান অবলম্বন নাটকের 
কথোপকথন, ইহার মধ্য দিয় তাহাকে চরিক্রস্থতট করিতে হয় ও ঘটনা 
চলমানতা বিধান করিতে হয়। যে জায়গায় যে কথাটি ব্যবহার করিতে হয় 
ঠিক সেই কথাটির অভাবে নাটকীয় রস ব্যাহত হয়। এই কথা-ব্যবহারে 
দীনবন্ধুর অদ্ভুত ক্ষমতা ছিল। একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত আর কোনো 


১। কলিকাতার অনতিদুরে নদীয়। জেলার অস্তঃপাতী চৌবেড়িয়া গ্রামে দীনবন্ধুর জন্ম হয় । 


দীনবন্ধু মিত্র ১১৩ 


নাট্যকার এই বিষষযে দীনবন্থুব সমকক্ষ নহেন। নিমচাদের প্রতিটি শ্লেষাত্মক 
কথা প্রতিটি ৮1 বাক্য দর্শকদের মন হর্যোদ্বেলিত করিয়৷ রাখে । ঘটিরাম 
ডেপুটি, শামমাণিক্য, অটল, ভোলা, কাঞ্চন__প্রতোকের কথা তাহাদের চরিত্র 
বিকাশনে অভ্রান্তভাবে সাহায্য কবিযাঁছে। দীনবন্ধু কথাকে আবরু দ্বারা 
ঢাকিয়া তাহাব ইজ্জত বক্ষা কবিবাব জন্য ব্যস্থ হন নাই, সেজন্য অশ্লীলভাধিণী 
বাববনিতা, মগ্যপায়ী মাতাল, বযাঁটে আছুবে দুলালঞ্প্রভৃতিব মুখ দিযা সমাজেব 
ভব্যতা ও শালীনতাব মুখোশ খসিযা পড়িয়াছে, এবং এক অশ্লীল, অভদ্র 
রসম্মোতে সমস্ত নাটকীষ প্রাঙ্গণ প্রাধিত হহঘা পড়িযাছে। এই কাবণে অনেক 
রুচিবিলাসা সমালোচক দীনবন্ধুণ নাঢবেব অশ্লীলতাষ বিবক্ত হইয়া উঠ্িয়াছেন 
বামগতি ন্যাষবত্ব মহাশয৯ ও ডাঃ প্রবণ গুহঠাকুবতা২ নাট্যকাবকে অনেক 
কটু কথাও শুন।হখাছেন। কিন্ধ হহাবা ভুল কবেন ষে, দীনবন্ধু যেসব চবিত্র 
বর্ণন কণিযাছ্েন, তাহা দেব মুখ দিষা ভব্য ও ভদ্র কথা বলাইলে তাহা! শোভন 
হইত বটে কিন্ধ নাটকেব পক্ষে তাহা নিতান্ত অন্বাভাবিষ্ষ হহত, ইহাঁও 
সতা। *হসনখানিব মধ্যে ঘটন।ব অদ্ভুত দেখা গিষাছে তৃতীয় অস্কেব শেষ 
দশে । সেখানে মোগপবেশী অটপলবিহাবী ও তাহাব ঝুমুদিনীহবণ-বুস্তাস্ভেব 
মধ্যে হাস্যবস সশখ আবেগে উচ্ছ্বসিত হইযা উঠিয়াছে। 

'সধব(ন একাদশী'ব মধ্যে পাশ্চ।ন্ত সংস্পর্শছুটই শমাজেব দেধগুল 
যথাযথভাবে বণিত হইয়াছে | চবিত্রাঙ্কনেব নিখুঁত বাস্তবতাষ এবং অধংপতিত 
চধিত্রগুণিৰ ণোচনীয পধিণ।ম দশনে আমাদেব মন ভাবাঞ্রান্ত ও করুণাষ 
আর্্র হহযা উঠ | কিন্থ নাট্যকার প্রহমনেব মধ্যে কোনো স্থলে নীতি ও 
আদর্শ লহযা] অযথা বাগাডগ্ব কবেন নাভ, এবং শেষে পতিত চিত্রপ্তলিকে 
অন্কতাপে দ্ধ কবাহযা তাশাদেব নেহাত ভালো মানুধ কবিবাধ চেষ্টাও করেন 
নাই । বখং গ্রন্থেধ মধ্যে যাহাবা স্থবাপাণ-ানবাবণা সভ। ও ব্রাহ্মমভাব নাম 
কবিতে গিযাছেন তাহ।বাহ নিখচাদেব সুতীব্র বঙ্গে আঘাতে হাস্যাম্পদ 
হইয| পড়িযাছেন। নীতি সঙতা ও আদর্শেব প্রাত দীনবন্ধুব শর ছিল না 
একথ| লিশে ভূল বলা হইবে, কিন্ক জীবনেব ভালোমন্দ ছুহপিক তিশ সমান 
করুণামাখা দুর্টি দ্বাথা দেখিয়াছেন। ওয়াল্ট হুহচম্যানেব মত তিনিও 
ভাবিয়াছেন__ 

১। বাঙ্গল। ভাষ। ও সাহত্য বিষযক পস্তাব | 
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সেইজন্য তাহার চরিত্রগুলি শেষ পন্ত অধঃপতিত থাকিয়াই তাহাদের 
জীবনের করুণ ট্র্যাজেডি দ্বারা আমাদের মনকে অভিভূত করিয়াছে, অবিরত 
চ[শ্তকৌতকের মধ্যে করুণ ফন্ধমোত সমস্ত প্রহসনখানিকে সিক্ত করিয়া 
বাখিয়াছে। 

'গধবান একাদশী-ন অদ্বিতীয় শ্রেষ্ঠত্ব একান্তভাবে নির্ভৰ করিয়াছে 
নিম্ঠাদের চরিত্রের উপর । 'অটলবিহারীরকে গ্রন্থের নায়ক ধলিয়া মনে হইতে 
প।বে বটে, কিন্তু তাহার চরিত্রের জথন্য হীনতা৷ এবং আত্যন্তিক ক্ষুদ্রতা কেবল 
সণ! ও বিরক্তি উৎ্পাদশ করে। সেনিদ্বন্দ হইয়া সবগুকার কুকর্মে রত, কোনো 
গ্রকাব পাঁপেই তাহার অরুচি নাই । নিমাদ অটলের ইয়ার হইলেও তাহার 
প্রবলতর বাকিত্বের প্রভাব সর্বত্রই অন্থভূত হয়। তাহার হ্ৃতীত্র বাঙ্গ-িদ্রুপ, 
প্রগাঢ পাণ্ডিত্য, স্থগভীর অনাসক্ত শিলিপ্বত। সমস্ত প্রশনণথ|নিকে অভিনব 
রূমে উজ্জল কিয়! নাখিয়াছে | "অনেকেই ধলেন নিমটাদ মাইকেল মধুশ্থদনে ব 
»রিত্র অবলম্বনে লিখিত হওয়ীছে ১ দীনবন্ধু অবশ্া এ কথা অন্বীকাৰ 
কবিয়ছেন। তিনি ধলিয়াছেন, “মধু কি কখনো নিম হয ৮২ দীনবন্ধু অস্বীকার 
করিলেও একথা সতা যে, মধুস্ছদনের পরোক্ষ প্রভাব প্রহসনখানার উপব 
পড়য়াছে। মাইকেল “ইয়ং বেঙ্গলএর সর্বশরেষ্ট প্রতিনিধি ছিলেন, এবং হিয়ং 
বেঙ্গল-এব কো।নে। চবিত্র অঙ্কন করিতে গেলে মাইকেলের জীবন্ত গ্রাভাব 
ইহার উপর পড়িবে তাহা অন্।ভাবিক নহে । অপন্রিমিত মগ্যাসিক্তি মধুক্দনে৭ 
জীবনের অশান্তির মূলে ছিল, এবং নিমচার্দের জীবনেও এই আসক্তি তাহাখ 
সর্বনাশ কবিয়াছে। মধুস্থদন প্রগাঢ পাণ্ডত্যসম্পন্ন ও পুরর।দস্তর ইংরাজীনবীশ 
ছিলেন। তিনি একদিন ভুদদেববাবুকে যে উপদেশ দিয়|ছিলেন, সেই কথার 
প্রতিধ্বনি করিয়াই নিমচাদ বলিয়াছে, 11620 171101151) ৬/1160 275115]) 
(2110 121761151) 51096010119 11 1278115]) 0011010 177121781151), 217 
01621 11137181191. মধুঙগদ্ন জীবনের শেষভাগে মনোমোহন ঘোষ 
প্রভৃতির নিকট যে রকম মর্মান্তিক খেদোক্তি করিতেন নিমঠাদও মাঝে মাঝে 
তাহাই করিয়াছে । এই মব সাদুশ্তবশত নিমটাদের উপর মধুন্ুদনের সন্ত[ব্য 
১1 9০28 ০৫70056187564028 01 97633 09 ৬৬৪1০ ৬৬1)10000, 

»। ল[লতচন্ত্র মিত্রের প্রবন্ধ দ্রশ্টবা । 


দীনবন্ধ মিত্র ১১৫ 


ভাব একেবারে উড়াইয়া দেওয়া চলে না। নিমচাদ ইয়ার বটে, কিন্ত 
ভোলার মতো নির্বোধ ইয়ারকি সে মারে না; জীবন ও জগৎ সম্বন্ধে সুষম 
জ্ঞানলাভের পর সে সব কিছুর প্রতি অনাসক্ত ও বিতৃষ্ণ :হইয়! উঠিয়াছে। 
তথাকথিত ভালে! লোক ও স্দানুষ্টানের প্রতি তাহার কোনে আস্থা নাই। 
শকুল, গোকুল প্রভৃতি লোক, যাহ।র! স্থরাপান-নিবারণী সভা প্রভৃতির উদ্যোগী 
তাহারা যে বস্তত কত অন্তঃসারশূন্য ও কপট ত্যহা মে জানে। সেজন্য 
তাহাদের সৎকর্ম-গ্রচেষ্টাকে সে নিতান্ত অন্ুকম্পার চোখে দেখে । রামমাণিক্য, 
খটিরাম ডেপুটি প্রভৃতি যে জ্ঞান ও অভিজ্ঞতার দিক দিয়া কত ছোট তাহাও 
সে অন্ভব করে, স্জেন্ত সে তাহাদের নিয়া সর্ধণা করুণা-মিশ্রিত কৌতৃক 
কবে । *সে মাতাল এবং উচ্ছুঙ্খল বটে, কিন্তু তাহার গভীর অনাপক্তি ও সুষম 
আভিজাত্যবোধ তাহাকে সর্বদা! পাপকর্ম হইতে বিরত রাখে। সে পুণ্যাত্মা 
নম, শীতিনিষ্ঠ নয় কিন্তু ইন্দরিয়-পবায়ণতায় তাহার আসক্তিও নাই। সে 
কাঞ্চনকে নিয়া গাট্টা-তামাশা করে, বন্ধুদের নিয়া অশ্লীল ইয়ায়ীকিও মারে বটে, 
কিন্ধ কোনে! প্রকার জঘন্য আমোদে লিপ্ত হইতে তাহাকে দেখা যায় নাই। 
ঘটলবিহাবী যখন গোকুলবাবুর স্ীকে হরণ কবিধার নিতান্ত গহিত প্রস্তাব 
পিপি নিমটা খন অসম্মত হইয়া ধলিয়াছিল,__ 
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নিমগাদেব সহিত বাংলা সাহিত্যে একমাত্র তুলনীয় চরিত্র শবৎচন্দের 
'খোডশী'র নায়ক জীবানন্দ। জীবানন্দেগ মতোই নিমদাদ নিজেকে নিয়া 
শঙ্গ করিতে ছাডে না। রামধন রাঁয় তাহাকে মারিতেছে, অথচ সে এই 
১1০ নিয় রাম্ধনের সহিত ঠাট্ট। করিতেছে, ইহা পরম উপভোগ্য ব্যাপার 
জীবনের স্বাভাবিক, *সঙ্গত ও শান্তিময় ধারা হইতে মে দরে বিচ্ছিন্ন হইয়াছে, 
সেজন্য নিজের জীবনের প্রতিও তাহার কোনে। দরদ ও মমত্ব নাই । সে অনুভব 
রে যে তাহার মত জ্ঞানী ও প্রতিভাশালী ব্যক্তিও আজ অবস্থাবৈগুণ্যে ঘৃণিত 
জবন যাপন করিতে বাধ্য হইয়াছে । তাই যখন তাহার ব্যঙ্গ-কুটিল ওষ্দ্ধয়ের 
ভিতর দিয়। ব্যঙ্গ-বিজ্রপ বাহির না হইয়। হ্বদয়ভেদী অনুতাপ উদগত হইতে 
থাকে, তখন আমাদের হান্তোজ্জল চক্ষু অশ্রুসিক্ত হইয়া উঠে। মে যখন 
মর্ীস্তিক নৈরাস্পূর্ণ উক্তি করিতেছে__ 


১১৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 
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730 076 26 000] 0215. 
তখন মনে হয় দীনবন্ধু কমেডির মধ্যে এক নিতান্ত করুণ ট্র্যাজিক চবিত্র 
আকিয়াছেন এবং তাহার চরিত্র আলোচনাকালে কিং লীয়রের উক্তি মনে 
হয়-_ণা 21 11016 5111100 20817510181) 5110111110, 

“সধবার একাদশী” ত্শালোচনার উপসংহারে শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডাঃ সুকুমার 
সেনের উল্তি সমর্থন করিয়া উদ্ধৃত করিতেছি, “সুধু নিমটাদের ভূমিকার জন্যই 
সকল ক্রটি সত্বেও 'সধবার একাদশী” বাঙ্গালার ছুই চারিখানি শ্রেষ্ঠ নাটাগ্রস্থের 
অন্যতম বলিয়া চিরদিন পরিগণিত হইবে 1১৯ 

॥ বিয়ে পাগল] বুড়ো ১৮৬৬) ॥ সধবার একাদশী, যেমন “একেই কি 
বলে সভ্যতার অন্নকরণে লিখিত, “বিয়ে পাগলা বুডো”ও তেমনি মাইকেলের 
অন্যতম প্রহসন “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে বে1-এর দ্বার] প্রভাবিত। ভক্তগ্রমাদের 
সহিত রাজীবের সাদশ্য লক্ষণীয়। এই প্রহমনের মধ্যে মাইকেলের ন্যায় 
দীনবন্ধু প্রাচীন, সংস্কীববিরোধী সমাজকে উপহাস করিয়াছেন । 

“বিয়ে পাগলা বুডো' নিখুঁত হাণ্গরস প্রধান প্রহসন হিসাবে একটি অপৃধ 
হৃষ্টি। ইনার মধ্যে ধারালে! কথাব তীব্র ঝলক নাই, কোনো গভীর সমাজ- 
সমশ্সার সুম্পষ্ট ইন্গতও নাই, হাস্তরসের অনর্গল ধারায় প্রহসনখানা আগা- 
গোডা ম্িগ্ধ ও মধুর করিয়া রাখা হইয়াছে । এই হাশ্সরসের মূল কোনে 
বিশেষ চবিজ্রের মধ্যে নহে । এক স্থকল্পিত বহন্স-মধুর ষভযন্ত্রের উপর ইহা। 
নিহিত। স্থতরাঁং এই প্রহসনের কাহিনীই সর্বাপেক্ষা প্রধান উল্লেখযোগ্য 
বিষয়। যে বিয়ে পাগলা বুডোকে নিয়া ঠাটা-বিদ্রপ কর হইয়াছে, সেইরকম 
ভীমবতিগ্রস্ত, সমাজের সর্ধনাশেক্জ্ বুদ্ধ পূর্বেও ছিল, এবং এখনও যথেষ্ট আছে। 
খবরের কাগজে এই বকম নবীনন্মন্য বিবাহার্থীব বিবাহনেশা এবং রত। প্রভৃতির 
হ্যায় যুবক-সম্প্রদায়ের হাতে যথোচিত নাকাল হওয়ার কৌতুকপূর্ণ বিবরণ 
মাঝে মাঝে প্রকাশিত হয়। রাজীবলোচন নিজে মৃত্যুপথযাত্রী হইয়াও বিবাহ 
করিবার জন্য উন্নত অথচ রবীন্দ্রনাথের “নিষ্কৃতি, কবিতার পিতার ন্যায় বিধবা 
কন্যাদের বৈধব্য রক্ষা ও ব্র্মচর্য-পালন বিষয়ে অতিমাত্রায় কঠোর ও কর্তব্য- 
পরায়ণ। ছন্নমতি; দয়াহীন পিতার আশ্রিতা কন্তাদ্বয় রামমণি ও গৌরমণির 
বৈধব্যক্লেশ দীনবন্ধু প্রথম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাস্কে বর্ণনা করিয়াছেন। ম্পষ্টত 

১। বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস (২য় খণ্ড)-_ ডাঃ লুকুমার সেন, পৃঃ ১০৪ । 


দীনবন্ধু মিত্র ১১৭ 


নাট্যকার পুণ্যঙ্সোক বিদ্াসাগর-প্রবতিত বিধবাবিবাহ আন্দোলনের 
পরিপৌষণ করিয়াছেন । পুরুষ ও নারীর বিবাহ-ব্যবস্থায় সমাজ-নীতির নিতান্ত 
গহিত ও অযৌক্তিক তারতম্য লেখক চোখে আঙ্গুল দিয়! দেখাইয়াছেন। 
শরৎচন্দ্র যাহাদের নিয়া উপন্যাস রচনা করিয়া অবিসংবাদিত শ্রেষ্ঠত্ব লাভ 
করিয়াছেন তাহাদেরই স্থান দরদী নাট্যকারের দ্বারা নাটকের মধ্যে 
সন্ান্ুভৃতির সহিত নির্দেশিত হইয়াছে । 

বাজীবলোচন “বুড়ো শালিক'-এর নায়ক ভক্তপ্রসাদের ন্যায় স্থুরসিক ও 
কবিতা-প্রিয়। নবীন নায়কের মতো সেও স্ত্রীব সহিত আলাপনে অনেক রসাল 
কবিত| ও ছড়া আবৃত্তি করিয়া অত্যন্ত আত্মপ্রসাদ লাভ করিয়াছে । দীনবন্ধু 
বাজীব ৪ তাহার রিতা নাপিত স্ত্রী'র সহিত মধুররস আলাপনের মধ্যে 
'মনেক, স্থলে কবিতা ব্যবহার করিয়াছেন। বাল্যবয়মে তিনি গুরু ঈশ্বর গুপ্তের 
কবিতার অন্থকরণে যেরকম যমক-অন্ুপ্রাম-বহুল, তরল পয়ার ছন্দে কবিতা 
লিখতেন এই সব কাঁধতাও সেইৰপ। কোমল ভাবধিশিষ্ট নাটকের মধ্যে 
দীনবন্ধীব কবিতা কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক হইয়াছে । কিন্ত আলোচ্য হাশ্যরসাত্মক 
প্রহসনের মধ্যে এই বকম কবিতা বিশেষ সাথক ও চমৎকার হইয়াছে; কারণ 
নাটাকান প্রেমধিহবল বাজী ও তাহার গছুলনাময়ী স্ত্রীর আদিরসাত্মক 
কবিতাযুদ্ধেব মধ্যে তাহার ঈপ্সিও হাস্যরস ফুটাইয়া তুলিতে সম্পূর্ণ সক্ষম 
হঈযাছেন। রাজীব শাহাব কল্িত প্ীকে কবিতা ছ্বাবা মনোরঞ্জন কবিবার 
যথাসাধ্য চেষ্ঠা করিতেছে, মাঝে মাঝে কবিতা ভুল কত্বিতেছে, অথচ না 
পমিয' দ্বিগুণ উৎসাহে আবার ঠেষ্টা করিতেছে, ইহাই পাঠক ও দর্শকের পক্ষে 
চুভান্ হান্তরসেব কারণ হইযাতহ। রবীন্দ্রনাথের হচ্ছাপূরণ' গল্পের পুত্র হঠাৎ 
বুদ্ধত্ব প্রাপ্‌ হইয়। নিতান্ত বালকেব ন্যায় আচরণ কবিয়া লোকের কাছে 
ঠাল্টাম্পদ হইয়াছে । রাজীব বিবাহার্থী তকণ যুবকেপ ন্যায় নিজেকে নিতান্ত 
কচি ও কাচা দেখাইতে গিয়া পদে পদে কি রকম বিপর্যয় ও অসঙ্গতি প্রকাশ 
কবিমা ফেলিয়াছে তাহা! দেখাইয়া লেখক আমাদিগকে যথেষ্ট হাসাইয়াছেন। 
প্রহসনখানির রস জমিষা উঠিয়াছে দুই বিপরীত ঘটনাপরম্পরার সংঘাতে । 
বৃদ্ধিহত রাজীব কিছু না জানিয়া ও না বুঝিস! প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত আত্মন্থথে 
বেভোর হইয়া চলিয়াছে, অথচ তাহার চারিপার্থে একটি সরস, জটিল ষড়যন্ত্র 
কুগুলীকৃত হইয়। তাহাকে জড়াইয়! ধবিয়াছে, এবং বিপর্যস্ত রাজীব শেষে 
চুড়ান্ত নাজেহাল হইয়াছে । শেষ দৃশ্টে আশাহত, স্তভীভ্ভূত রাজীবের প্রতি 


১১৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


চতুর ঘটক, ছুষ্টমতি বালকের ও রাজীবের নবপরিণীতা৷ পাচীর মা তাহাব 
প্রতি রাশি রাশি কাদ! নিক্ষেপ করিয়া তাহার সর্বাঙ্গ পঙ্কিল করিয়া তুলিয়াছে । 
বিয়ে পাগলা বুড়ো উপহাসের লগুড়াঘাতে যথোচিত শান্তি পাইয়াছে। 

আলোচ্য প্রহসনে রতা ও তাহার সাঙ্গোপাঙ্গের রাজীবের বিরুদ্ধে সড়খঙ্গ 
গড়িয়া তৃলিয়াছে। তাহাদের ন্যায় চঞ্চলমতি বালকগণের পক্ষে বুদ্ধকে নিয়! 
কৌতুক করা তাহাদের স্বভাবীম্যায়ী হইয়াছে, বৃদ্ধকে নকল সাপ দ্বারা দ'শন 
করানো এবং শরৎচন্দ্র বণিত “বিষহরির আজ্জে'র অনুরূপ মন্ত্রপাঠ প্রভৃতি এব, 
বুদ্ধকে উত্তম-মধ্যম প্রহারের মধ্যে যথেষ্ট কৌন্বকের স্থ্টি কর হইয়াছে সন্দে 
নাই। কিন্তু উহাদের মুখ দিয়! আদিরসাত্মক কবিতা বলানো একটু অসঙ্গত 
হইয়াছে । রামগতি ন্যায়রত্ব মহাশয়ের মত উল্লেখযোগা_-এী ছেলেগুলি 
বাসর-ঘরে শালীশালাজ প্রভৃতি সাজিয়! যে ঘোরতর ইয়ারকি দিয়াছে, প্রোঁঢা 
যুবতীরাও সকলে সেরূপ পাকা ইয়ারকি দিতে পারে না। স্তরাং সেগুলি 
কিছু অস্বাভাবিক হইয়াছে ।,১ 

॥ জামাই বারিক (১৮৭২ )॥ দীনবন্ধুর তৃতীয় প্রহসন “জামাই-বারিক'- এর 
কাহিনী একটু অদ্ভুত ধরনের | অনেকগুলি জামাইকে একটি-ব্যারাকের মধ্যে 
পুরিয়া রাখা এবং পাশ লইয়া তাহাদের অন্তঃপুবে যাওয়।র বিষয়গুলি একট 
অস্বাভাবিক হইয়াছে বটে, কিন্তু প্রহসনের ( 68109 ) পক্ষে অচলিত ও অতি- 
রষ্ভিত বিষয় দুষণীয় নহে, যদি তাহাতে রসের হানি না হইয়া থাকে । ড্রাইডেন 
(70150611 ) কমেডি ও প্রহসনের আলোচনা -প্রসঙ্গে বলিয়াছেন-_91০০ 
61110112115 015 %/10) ৮7796 15 10011500905 200 01)110611০21.১২ স্তরাৎ 
দীনবন্ধু যদি হান্সরসের দমকে পাঠক ও শআ্রোতাকে মাতাইয়া তুলিবার জন্য সরস 
অদ্ভুতত্বের সমীবেশ করিয়া থাকেন, তবে তাহাতে প্রহসনের মূল্য কমে নাহ । 

'জামাই-বারিক সমাজের ছুই বাস্তব ( এব” ককণ ) সমত্যা অবলম্থনে 
লিখিত । পূর্বে কুলীন জামাইরা নিষ্র্মা ও বেকার অবস্থায় শ্বশুর বাঁডিতে থাকিত । 
গ্রাসাচ্ছাদনের জন্য শ্বশুরের 'পরে নির্ভর করিতে হইত বলিয়া তাহারা সকলের 
কাছে (স্ত্রী পর্যন্ত) নিতান্ত অবজ্ঞেন এবং উপহাসাম্পদ হইত। ইহাদের করুণ 
অবস্থা এবং নিরুপায় ছুঃখের কথ! দরদী নাট্যকার হাশ্তরসের অনাবিল স্রোতের 
মধ্য দিয়া প্রকাশ £করিয়াছেন। সপত্বী-ঈর্বা-কলহ-পীড়িত দ্বিপত্বীক স্বামীর 


১। বাঙ্গল। ভাবা ও সাহিতা বিষয়ক প্রস্তাব-_-পুঃ ২৭১। 
১ 1010510856 77882/8 05 10101) 1015 061). 0. 278. (৬6151099105 15101515) 


দীনবন্ধু মিত্র ১১৪ 


সমস্যা প্রহসনে আলোচিত ছ্িতীয় বিধয়। কিছুদিন পূর্বেও যখন দুই কিংব! 
ততোধিক পত্বীগ্রহণ সম।জের মধ্য নিন্দনীয় ছিল না, তখন ষট্শীর্ষ দৈত্য 9০118 
এবং প্রবল বাত্যা 07815915-এর মধ্যস্থিত বিপদস্থ নাবিকের ন্যায় অনেক স্বামীর 
জীবন যে সঙ্কটাপন্ন হইয়া উঠিত তাহার পষ্টান্ত বিরল নহে। অবশ্য আধুনিক 
বাঙালী-জীবনে উপরিউক্ত ছুই সমস্যাই লুপ্ধ হইয়া আসিয়।ছে | ব্যক্তিম্বাতন্থ্যবাদা, 
স্ষমর্ধাদাসম্পন্ন আধুনিক জামাতাগণ যেমন পরনির্ভরশীল হইতে অসম্মান বোধ 
করে, তেমনি অর্থনৈতিক সমস্টাপীড়িত যুবকগণ একাধিক শ্বীর দায়িত্ব গ্রহণ 
করিতে নিতান্ত অপছন্দ করে । কিন্তু দীনবন্ধুব সময়ে এই ছুই সমস্ত সমাজে 
একান্ত বাস্তব আকারে ছিল, সেইজন্যই ন্যায়রতু মহাশয় লিখিয়াছিলেন, 
“কৌলীন্তান্থরোধে ধাহাঁরা ঘরজামাই প্রাখেন বা ঘরজামাই থাকেন এই পুস্তক 
পাঠে তাহাদের অনেকেরই চৈতন্য হইবার সম্ভাবনা |” 


দীনবন্ধুর প্রহসনগুলিব মধ্যে হাশ্যরসের প্রাব্লা 'জামাই বারিক'-এ অর্বাপেক্ষা 
বেশি। এই হাশ্তরস স্ক্ভাবে বুদ্ধিকে নাডা দেঁয় না, ইহার মুতি ছন্মবেশে 
আচ্ছন্নও থাকে না], ইহার অনাবৃত অধাবিত আঘাত দর্শরুগণকে ক্রমাগত 
কৌতুকে ণাঁচাইতে থাকে । বগলা ও বিন্দুধাসিনীৰ কলহ, স্বামীর স্সেহকে 
ভাগাভাগি করিষ নেওয়াব ব্যাপার, বেচাঁবা চোনকে স্বামী ভাবিয়া উত্তম-মধ্যম 
দেওয়ার দৃশ্য প্রভৃতি কৌতৃকের মেলা স্থন্টি করিয়াছে । “জামাই বারিক'-এএ 
হতভাগ্য জামাহগুলির জীবনযাপনের যে বিচিত্র দৃশ্য নাট্যকার আকিয়াছেন 
তাহা যথেঞ্ছ হ।স্যরসাত্মক | নিষ্ষর্ম], নেশাখোর জামাইরা অলস সমঘ্র 
আমোধ-প্রমোদের মধ্য দিয়া কাটাহতে চায় । পাশ পাওয়ার স্কৃতিতে মন্ত হইয়া 
তাহাদের মধ্যে একজন মিসেস ম্যালাপ্রপ (75. 1818)102 )-এর ন্যায় 
ভাষা ব্যবহার করিয়া রামায়ণের যে অদ্ভুত ভান্ত ( অদ্ভুত রামায়ণ নহে ) করিয়াছে 
তাহ। বিলক্ষণ আনন'জনক হইয়াছে । হি 4 ও মুসলমানের যুগ্ম-ধর্মাশ্রিত বিচিত্র 
মাণিকপীরের গানটি স্থান ও সময়ের সহিত বিশেষভাবে খাপ খাইয়াছে। দীনবন্ধু 
আমাদের সমাজের বিচিত্র প্রাণম্পন্দনময় বহুমুখী নাঁড়িগুলির সহিত অতন্ত 
ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন। ঘরোয়া ঠাট্রা-রসিক'া ও ছভা'-প্রধাদের মধ্যে 
বাঙালীর প্রাণরস কিভাবে ক্ষুর্ত হইয়া উঠিয়।ছে তাহা জানিতেন। সেজন্য তাঙার 
প্রহসনের মধ্যে নানা লৌকিক ছড়া ও প্রবাদ রঙ্গরসেব তালে চরিজ্রগুলিকে 


বাঙ্গল।ভাষা ও সাহিতা বিষয়ক প্রস্তাব, পৃ, ১৭৩ 


১২০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


সজীব করিয়া তুলিয়াছে। এই সব সমিল পংকিগুলি বাদ দিলে চরিত্রগুলি 
নিতাস্ত প্রাণহীন ও নীরস হইয়া পড়ে। স্ম্ম রুচিবান আধুনিক শিক্ষিত'সমাজ 
হইতে এই জাতীয় সম্পদগুলি বিশ্লিষ্ট হইয়া! ষাইতেছে, ইহ] শুভ চিহ্ন নহে। 

দীনবন্ধু এই প্রহসনের মধ্যে আমাদিগকে যথেষ্ট হাসাইয়াছেন বটে, কিন্ত 
একটানা হাঁসিতে ক্লান্তি আসিবার সম্ভাবনা, সেজন্য করুণ রসের একটি অদৃশ্য 
প্রবাহ প্রহসনের মধ্যে আনয়ন করিয়া তিনি আমাদের মানসিক সমতা রক্ষা 
করিয়াছেন । তটের তলদেশ যেমন তরঙ্গের মুছু আঘাতে ক্ষয় হইতে থাকে, 
আমাদের হৃদয়ের গোপন স্তবও তেমন এই করুণ রসে আস্তে আস্তে দ্রব 
হইয়া উঠে। স্ত্রীর দ্বারা প্রত্যাখ্যাত ও অবজ্ঞাত অভয়কুমারের অবস্থা 
দেখিয়া আমাদের দুঃখিত অন্থঃকবণ এই কথাটির করুণ সত্যতা! স্পষ্ট উপলব্ধি 
করে যে, “ঘর জামাইয়ের পোডার মুখ, মরা বাচা সমান সথ' | সপত্বী-কলহ- 
জর্জরিত মর্মপীডিত পন্মলোচনের অবস্থা আমাদের মনে প্রচুর কৌতিকরস্ের 
উৎপত্তি করিয়া বেচারা স্বামীর ছুংথে সহান্তভৃতিশীল করিয়া তুলে । 

“জামাই বারিক' শ্রী-প্রধান প্রহমন। অন্থংপুনের বঙ্গললনা-বলিত- 
কন্দরে নাট্যকাবরের রসসদ্ষিৎস্থ দুটি কিভাবে বিচরণ করিত তাহার যথার্থ 
পরিচয় গ্রন্থের মধ্যে পাওয়া যায়। মন্তঃপুরিকাদের রঙ্গরস, হাসিঠাট্টা, 
নর্মালাপ ও খরকলহ দীনবন্ধু বিস্ময়কর নৈপুণোর সহিত বর্ণনা করিয়াছেন । 
গর্বোদ্ধতা ধনী অঙ্গনা কামিনী হইতে গ্রাম্যরসের প্রশ্রব্ণী হাবার মা পর্যস্ত 
সকল স্ত্রী-চরিত্র কাহিনীকে গতিশীল ও রূসময় করিয়া বাখিয়াছে। “দেবা 
ন জানন্তি কুতো মন্ু্যাঃ, তাই কোষলতায় ইহারা যেমন ললিত পল্লবিনী, 
উগ্রতায় তেমনি আবার ভীমা উগ্রচণ্ডা। বগলা ও বিন্দুবাসিনী যে ভাষায় 
পরস্পরের প্রতি উগ্র বিষ ছডাইয়াছে, তাহা একান্তভাবে এই সব 
অস্তঃপুরচারিণীদেরই ভাষা, অন্তঃপুরের বাহিরে এই বিচিত্র ভাষার অস্তিত্ব নাই। 
“মডিপোড়ানিব ঝি", 'শতেকখোয়ারি', নিয়ছুয়ারি', “ভালখাগি” হহতঙচ্ছাড়ি 
প্রভৃতি চমকপ্রদ বিশেষণে ভূষিত হইয়া সপত্বীদ্য়ের খধজিহ্বা হইতে যে শাণিত 
ছুরিসমূহ নিগত হইয়াছে তাহ1 পদ্মলোচন কেন, যে কোনে! বলবান স্বামীকে 
জীবন্ত করিবার পক্ষে যথেষ্ট । এইরূপ বাস্তব ঝগড়ার দুশ্ঠ বাংল! সাহিত্যের 
অন্য কোনো গ্রন্থে আছে কিনা সন্দেহ। নির্দোষ ও নিবিরোধ পদ্মলোচন এই 
ছুই নাগিনীর উদ্যত নাগপাশ হইতে পলায়ন করিয়া বুন্দাবনে আশ্রয় গ্রহণ 
করিবে ইহা মোটেই আশ্চর্যজনক নহে । অভয়কুমারও অনুরূপ শীতল-প্রক্কতি- 
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বিশিষ্ট পরাশ্রিত স্বামী । ক্যাথাবিন (7819111% )১ ন্যায গবিণী স্ত্রীকে 
কিভাবে বশীভূত করিতে হয তাহা তাহাব জানা ছিল না, সেজন্য তাহাকেও 
অনাশ্রযেব আশ্রয ব্রজধাম়ে গমন কবিতে হইযাছিল। গ্রন্থের অন্য কোনো 
পুকষচবিত্র উল্লেখঘোগায নহে । ৃ 

“জামাই বাবিক'-এব কাহিনী ছুইভাগে বিতক্ত ৷ বগলা, বিন্দু ও পদ্মলোচনেব 
আখ্যান এবং কামিনী, অভয, ভবী ও মযবা বুডোব গল্প প্রথম তিন অঙ্গে 
স্বতম্বভাবে অগ্রসব হইযা চতুর্থ অন্কে একত্রিত হুটযাছে । যেভাবে নাটাকাৰ 
গ্রন্থে ছুই ধাঁবাকে মিশাইযা দিষাছেন তাহাতে তীহাব সক্ষম নাট্যকলা- 
নৈপুণোব  পবিচষ পাঁওযা যাষ। 'প্রহসনেব ঘটনা বুন্দাবনে স্থানাশ্থবিত 
কবাতে যে অবিশ্বাসী সন্দেতেব উতপন্নিব কাবণ ঘটিযাছিল, লেখকেব বর্ণনাব 
রুৃতিড্রে ও চবিব্রসমাবেশেব কুশলতাম তাহা হয নাই | দীনবন্ধুব নাটকের 
একটি প্রধান গুণ এই যে, ইহাতে অপ্রাসঙ্গিক অতিবিক বিষষেব অনাবশাক 
উত্থাপন লক্ষ্য কব! যায না। ঘটনা-বৈচিত্র্য যেখানেই আছে, সেখানে তাহা 
মূল বিষষেব সহিত অঙ্গাঙ্গিভাবে শুক হইযা গিযাছে | 


(গ) নাটক 


॥ নীলদর্পণ (১৮৬০) ॥ নীলের হাঙ্গামা আজ পুবাতন ইতিহাসের 
বিলীষমান ম্মতিব মধো পর্যবসিত হইযাছে । দেশেব ইতত্ততবিক্ষিপ কযেকটি 
ভগ্রকুচী এবং লোকপবম্পবাঁষ প্রচলিত কতকগুলি কিন্ধান্ঠী আজ সেই নীলেব 
কাহিনীব জীর্ণ সাক্ষীন্ববপ বিদ্যমান বভিযাছে । কিন্তু একশত বসব পূর্বে এই 
নীলেপ সম্বশ্তাকে অবলম্বন কাঁবযা এমন একটি দেশজোডা জাগবণ গডিষ। 
উঠিযাঁছিল যাহা! এক আকম্মিক ভূমিকম্পেব মত বাংলাব সমাজ ও বাষ্টেব 
ভিন্তি সজোবে নাঁডিযা দিযাভিল। বোধ হয তাহাই হইল আমাঁদেব সর্বপ্রথম 
জাতীয জাগবণ। 

বহুকাল পূর্ব হইতে ভাবতবর্ষে নীলেব চাষ হহত। ভাবতে উৎপন্ন হইত 
বলিযা নীলেব নাম হইল 17701509 | দিল্লী হইতে ঢাকা পর্যম্থ নীলেব চাষ 
হইত বটে কিন্তু বাংলাব নীলই সর্বাপেক্ষা ৯কুষ্ট হইত এবং ১৮১৫-১৬ খুষ্টাব্ড 
হইতে বাংলাব নীলই সাবা পৃথিবীব চাহিদা! মিটাইত। নীলে চাষ প্রথমত 
ইস্ট ই্ডতিযা কোম্পানীব হাতে ছিল এবং তাহাবা ইহা হইতে প্রভূত অর্থলাভ 


১1 শেকসগীয়রের +06 7081777 ০6 06 91৮2" নাঢকব চপ্ত্র | 


১২২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিয়াছিল, কিন্তু ১৭৭৯ থুঠান্দে কোম্পানী এই চাধের ভার তাহাদের 
কর্মচারী এবং অন্যান্য শেতাঙ্গ ব্যবসায়ীদের হস্তে অপণ করে। ইহারা এই 
ব্যবসার ভার গ্রহণ করিবার পর হইতে দেশের চাষী রাইতদের দুর্দশা সরু হয় 
এবং ক্রমে এই ছুর্দশার চনুম অবস্থ। দেখা দেয়। 

নীপকর সাহেবরা দান দিয়! রাইয়তদিগকে শী বুনিবার চুক্তিতে আব 
করিত। রাইয়তেরা অনেক সময় অনিচ্ছা সবে দাঁদন লইতে বাধ্য হইত। 
নীলের চাষে তাহাদের কে্নাই লাভ ছিল না, কারণ দাদনের টাকা বাকি- 
বকেয়! প্রভৃতি শোধ করিয়! তাহাদের ভাগো বেশী কিছু অবশিষ্ট থাকিত না, 
অথচ দেনা ও খণসমেত চুক্তির বে।ঝা তাহাদিগকে পুরুযান্তক্রমে বহিয়া 
বেড়াইতে হইত । অসম্মত প্রজাদে« নিষ্কৃতি কোনোই পথ ছিল না, কারণ 
জালমুয়াচুরি, প্রতারণা, উতৎ্পপীভন প্রভৃতি যে কোনো উপায়েই হউক নীলকবর 
লাহেবরা তাহাদের উপর চুক্তির দায়িত্ব চাপাইয়া দ্িত। অসহায় প্রজাগণ 
অনাহারে থাকিয়া, সব অত্যাচার সহিয়া নীলের চাপ কবিয়! দিত, প্রতিকাবের 


কোনো উপায় খুজিয়া পাইত না। 
কিন্তু এই সব সহায়সম্বলহীন প্রজাদের পক্তশোমন করিয়া বিদেশাগত 


নীলবর ব্যবসায়ীর রাজার হালে দিন কাঁটাইত । নীলেণ বাবসায়ে অপরিমিত 
অর্থ উপাজন করিয়া তাহাদের ক্ষমতা ও প্রতিপহি অপরিসীম হইয়! উঠিল । 
স্যার ভেনবী কটন নীণকর সন্বদ্ধে বলিয়াছেন৮--115 00৬61 11 [9 0100 
৬/৪$ [97806108119 01711701050” | জেলা মাজিস্ট্রেট প্রভৃতি অনেক সময় 
নীলকরদের পক্ষ অবলগ্বণ করিতেন । কয়েকটি ইংরাজি সংবাদপত্র তাহাদের 
পক্ষ অবলহ্ছন করিয়াছিল। স্তরাং তাহবা বিনা বাধায তাহাদের শোষণ 
ও উৎপীড়ন চালাইয়া যাইতে পারিয়াছিল। তাহাদের অত্যাচারের বিবরণ 
পড়িলে আজও লোকের শরীর শিহরিত হইয়। উঠিবে। “নীলদর্পণ-এ বণিত 
একটি কথাও মিথ্য/ অথবা অতিরপ্ভিত নহে। যেসব ব|ইয়ত চাষ করিতে 
অসম্মত হইত তাহাদের গুলি কবিয় অথব| বর্শাবিদ্ধ করিয়া হত্যা করা 
হইত; কিংবা নীচু, সংকীর্ণ অন্ধকার গ্রদামঘনে আবদ্ধ করিয়া রাখা হইত। 
নীলকরদের শ্যামচাদ অথবা বামকাজ প্রজাদের পিঠে পড়িবার জন্য সর্বদাই 
প্রস্তুত থাকিত এবং সাহেবদের সবুট অভ্যথথনা প্রজারা তো নিত্যনৈমিত্তিক 
ব্যাপার বলিয়াই মানিয়া লইয়াছিল। সময় সময় এক একটা গোটা গ্রাম অথবা 
বাজার নীলকরদের ছারা সম্পূর্ণরূপে লুষ্ঠিত ও বিধ্বস্ত হইত। গৃহস্থকন্যা ও 
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বধুদেরও অব্যাহতি ছিল ন1। মাঝে মাঝে তাহাদিগকে জোর করিয়া আনিয়া 
কুঠীতে বন্ধ করিয়া রাঁখা হইত। ক্ষেত্রমণির প্রতি অত্যাচার-বৃত্তান্ত একটি সত্য 
ঘটনা অবলম্বন করিয়।ই লিখিত হইয়াছিল । 

অবশ্য তৎকালীন ইংরাজ কর্মচারীদের মধ্যে কেহও যে প্রজাদের পক্ষ অবলম্বন 
করেন নাই তাহা! নহে । বারাসতের ম্যাজিস্ট্রেট আযাসলি ইডেন ও কষ্চনগবেব 
ম্যাজিস্ট্রেট হার্সেলের ন্যায় কর্মচারীও তখন ছিলেন, ধাহাঁবা তাহাদের জাতীষ 
বাবসায়ীদের পক্ষ অবলম্বন না করিয়া নিবীহ নিঃসহাযু রুষককুলের পক্ষ অবলম্বন 
করিয়াছিলেন। ইহাদেব নাম বাীলীজাতি চিরকাল শ্রদ্ধা ও কৃতজ্ঞতার সহিত 
স্মরণ করিবে। প্রজাদরদী ছোটলাট স্টার পিটার গ্রাণ্ট কা্ধভাব গ্রহণ করিয়াই 
একটি পরোয়ানা জারি কবিলেন যে নীলেব চুক্তিতে আবদ্ধ হওয়া প্রজাদেব সম্পূর্ণ 
ইচ্ছাধীন। এই পরোয়ানা প্রজাদের অসস্তোষের বারুদে আগুন ধরাইয়াছিল। 
তাহার! বহুদিন নীরবে সহ কবিধাছে কিন্ত এতদিন পরে তাহারা নিজেদের 
অধিকাঁব সম্বন্ধে সচেতন হইয়া উঠিল। গ্রামে গ্রামে বিদ্রোহের আগুন জলিষা 
উঠিল। এই আগুনে ইন্ধন দিয়াছিলেন প্রথম ছুইজন গ্রীমবাসী__বিষ্ণচবণ 
বিশ্বাস ও দিগঙ্ধর বিশ্বাস | দুর্বল কুষককল এতদিন পে একতাব মধ্যে এক 
মহাঁশক্তি খুঁজিয়! পাইয়াছিল, বাঙালীব জাতীষ জীবনে ইহাই হইল প্রথম 
মহাঁশক্তির উদ্বোধন । 

১৮৬০ খষ্টাবে নীলের হাঙ্গামী সম্গঞ্ধে তদন্ত করিবাব জন্য একটি কমিশন গঠিত 
হয়। এই কমিশনের সভ্য ছিলেন পাঁচজন এবং সিটনকাব ইহাব সভাপতি 
ছিলেন । চার মাস ধরিয়! সাক্ষ্য প্রমাণ লইয়া! কমিশন রিপোর্ট দিলেন যে, দরিত 
কৃষকদের দার! জোর করিয়া নীলের চাষ করান হয় এবং এই চাষ তাহাদেব 
পক্ষে মোটেই লাভজনক নয়। কমিশন- রিপোর্ট অনুযায়ী গভর্ণমেণ্ট নীলকব 
অত্যাচার প্রশমনের জন্য বাবস্থা অবলম্বন কবিলেন। কিন্তু দুর্দান্ত নীলকব 
দমিবাব পাত্র নহে। তাহারা গ্রান্ট, ইডেন, হার্সেল, সিটনকার প্রভৃতির বিকদ্ে 
তুমূন আন্দোলন আরম্ভ করিপ এবং নানাভাবে ইহাদের অপদস্থ করিতে সমথ 
তইয়াছিল। 

নীলকব-অত্যাচারেব বিকদ্ধে ধাহাবা সমগ্র দেশকে উত্তেজিত কবিয়া 
তলিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে দুইজনের নাম সর্বাগ্রে ম্মবণীয়__হরিশচচ্ 
মুখোপাধায় ও দীনবন্ধু মিত্র। হরিশচন্্র ্াহার “হিন্দু প্িয়ট-এ নীলকরদের 
বিরুদ্ধে তাহার অন্নিশ্বাবী লেখনীকে নিয়োজিত রাখিলেন। শোধিত প্রজাবৃন্দেব 
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জন্য তিনি সর্বস্ব ত্যাগ করিলেন, এমনকি শেষ পর্যন্ত অকালমৃত্যু পর্যন্ত বরণ 
করিয়া লইলেন। নীলকরগণ এই শক্রতা ভুলিতে পারে নাই, তাহার মৃত্যুর 
পরেও তাহার পহায়হীন পরিবারের উপর তাহাদের দ্বণ্য প্রতিহিংসা পতিত 
হইয়াছিল। 'নীলদর্পণ-এর আঘাত বোধহয় আরো তীব্র ছিল এবং সেজন্য ইহার 
উপর তাহাদের প্রতিহিংসা আরো বেশী হিংস্র ও পৈশ।চিক হইয়া উঠিয়াছিল। 
ইহার অনুবাদ করিয়া মাইকেল স্ুপ্রীম কোর্টের চাকরি হারাইয়াছিলেন, ইহার 
প্রকাশ করিয়া পাদ্রী লং কারাদণ্ড ও অর্থদণ্ড লাভ করিয়াছিলেন এবং ইহার 
প্রচারের সাহায্য করিয়া সিটনকার অপদস্থ হইয়ছিলেন । আজ দেশে নীলের চাষ 
নাই, নীলকরের অত্যাচার নাই, কিন্তু একদিন ইহাদের লইয়া কত ন। ঘটন। ঘটিয়া 
গিয়াছে এবং সেই ছুষে।গ-দিনে যে সব স্বদেশী ও বিদেশী মহাপ্রাণ হৃদয় অসহায় 
প্রজা পুঞ্জের দুঃখে কাদিয়া উঠিয়াছিল, কৃতজ্ঞ জাতির ইতিহাসে চিরকাল তাহাদের 
নাম ন্বর্ণাক্ষরে লিখিত থাকিবে । | 
“নীলদর্পণ” বাংল! সাহিত্যের সর্বাপেক্ষা ম্মরণীয় ও উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ । বাংলাব 
সমাজ ও সাহিত্যে হহা ঘে অপরিমেয় প্রভাব বিস্তার কবিয়ছিল তাহাব তুলনা 
অন্য কোথাও আমন দেখি নাহ । নীলকর অত্যাচারে পীভিত হইয়া যখন 
নিরুপায় জনসাধাবণ দুঃখের অন্ধকারে তাহাদের উদ্ধারের পথ খুঁজিয়! 
বেড়াইতেছিশ তখন 'নীলদর্পণ* তাহাদের সম্মুখে অগ্নিবতিকা জালিয়া ধরিল। সেই 
অগ্নিতে সেদিন জনগণেব প্রথম দীক্ষা! হইয়া গেল, সেই অগ্নি ছড়াইয়া পড়িল দেশেব 
প্রান্ত ও প্রান্তবে। অত্যাচারের লেলিহ জিহ্বা মুহ্তকালের মধ্যে পুড়িয়! ছাই হইয়। 
গেল। শিবনাথ শাম্বী মহাশয় লিখিয়াছেন, “নাটকখানি বঙ্গমাজে কি মহ্‌? 
উদ্দীপনার আবির্ভাব করিয়াছিল তাহ আমর] কখনও ভূলিব না । আবাল-বুদ্ধ- 
বনিতা আমরা সকলেই ক্গিপ্তপ্রায় হইয়া গিয়াছিলাম। ঘরে ঘরে সেই কথা, 
বাসাতে বাসাতে তাহার অভিনয় । ভূমিকম্পের ন্যায় বহুদেশের সীমা হইতে 
সীমান্ত পধন্ত কাপিয়া যাইতে লাগিল। এই মহা উদ্দীপনার ফলম্বরূপ নীলকবের 
অত্যাচার জন্মের মত বঙ্গদেশ হইতে বিদায় লইল |” “নীলদর্পণ'-এ যে বিভ্রোহ-বাণী 
দ্বনিত হইল তাহার প্রভাব সাময়িক কালেই নিঃশেষ হইয়া যায় নাই, তাহা ছুঃখ- 
লাঞ্ছনার বিরুদ্ধে নিতাকালের প্রতিবাদ । সেজন্য তাহার বক্ত-আখরে চিরকালীন 
শোধিত, মুক্তিকামী জনগণের জীবনবেদ ফুটিয়া উঠিয়াছে । নাটকখানি নিষ্থুর 
নিরবচ্ছিন্ন সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল বলিয়া! সত্যপ্রিয় সহদয় ব্যক্তি মাত্রেই ইহার 
প্রকৃত মধাদ। দিয়াছিলেন। রেভারেগ্ড লং, মিটনকার প্রভৃতি সদাশয় ব্যক্তি 
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ইংরাজ হইয়াও এই পুস্তকের প্রচার ভার গ্রহণ করিয়াছিলেন, ইহাতে বুঝ! 
যায় নাটকখানির সমাদর কত বুধা-বিস্তৃত হইয়াছিল। 

'নীলদপণ' বঙ্গসাহিত্যের বাস্তবতার পথনির্দেশ করিয়াছিল । লেখকের দুষ্ট 
এই সর্বপ্রথম আদর্শের নন্দন-কানন হইতে বিদায় লইয়া বাস্তবতার কঠিন 
মৃত্তিকায় সঞ্চরণ স্থুরু করিয়াছে, ধনীর বিলাপ-হষ্ক্যের মায়া কাটাইয়। দরিদ্রের 
কারুণা-কুটারে প্রকৃত সত্য সন্ধান করিয়া পাইয়াছে।& তৌরাপ, রাইচরণ, আদুরী 
ও ক্ষেত্রমণিও তাহাদের ছুঃখবেদন। শুনাইবার দরদী শ্রোতা পাইয়াছে। আজ 
বাংলা সাহিত্যে বন্ততন্ত্রের প্রতি যে হ্ুম্পষ্ট গ্রবণতা দেখ দিয়েছে তাহার সুচনা 
দেখা গিয়াছিল একশত বৎসর পূর্বে লিখিত এই অবিষ্মন্রণীয় নাটকে । আজিকার 
সাহিভাকদের এবিষয়ে সচেতন হইবার প্রয়োজন আছে । 

'নীলদর্পণ” পরবর্তী সামাজিক নাট্যধাবাকে যে অনেকাংশে অন্রপ্রাণিত 
করিয়াছিপ সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ নাই। “নীলদর্পণ'-এর কা।হনীর মূল- 
কেন্দ্র হইল স্থুখে-শাস্তিতে অবস্থিত একটি একানবর্তী বাঙালীম্পরিবার, প্রতিকূল 
অবস্থার নিষ্ঠুর আবর্তনে যাহা লর্বনাশের অতলতলে ডুবিয়া যায়। এই ধরনের 
ক।হিনী পরবর্তী বহু সামাজিক নাটকে আলোচিত হইয়াছে । ককণ রসাত্মক 
নাটকের আদর্শরপেও “নীলদর্পণ” পরবর্তী নাট্যসাহিত্যে বিশেবভাবে অনুম্থত 
হইয়াছিল । গিরিশচন্দ্রের বিষাঁদান্ত সামাজক নাটকে “নীলদর্পণ-এ? প্রভাৰ 
অতি স্ুস্প। মৃত্যু দৃশ্যের আধিকা, ককণরসের আ.তশয্য, প্রতিবাদহীন ছুঃখভোগ 
প্রভৃতি যে যে করুণরসাত্মক লক্ষণ এহ নাটকের মধ্যে বিদ্যমান সেগুলি বহুলাংশে 
প্রফুল্ল", 'বলদান" প্রভৃতি পরব প্র,সন্ধ নাটকে পরিস্ফুট হইয়।ছিল । 

নাট্যশালার ইতিহ।সেও “নীলধর্পণ”এব মুল্য কম নয়। এই “নীলদর্পণ-এর 
অভিনয়ের মধ্য দিয়াই সাধারণ নাঢ্যশা"। প্রতিষ্ঠিত হহল। এহ নাটকের 
অভিনয় দেশের মধ্যে এক অদুষটপূর্ব উদ্দীপনা ও উত্তেজনার সৃষ্টি করিয়াছি এবং 
প্রসিদ্ধ ব্যক্তির দৃষ্টি ও সহান্থভূতি রঙ্গালয়ের প্রতি জাগরূক করিয়া তুপিয়াছিল। 
স্তরাং রঙ্গালয়ের গৌরব ও জনপ্রিয়তার মূলে এহ অসাধারণ নাটকখানর 
অবদান যে অনেকখানি তাহা অবশ্যই স্বাঞার কবিতে হইবে । বনু পুরাতন 
জনপ্রিয় নাটক বিশ্মৃতির অন্ধকারে বিলুপ্ত হহয়া গিয়াছে, কিন্ত আজিকার দিনেও 
যে নৃতন করিয়া 'নীলদর্পন-এর অভিনয়ের আয়োজন দেশের মধ্যে দেখা 
যাইতেছে, ইহাতে প্রমাণিত হয় সমসাময়িক কালের গণ্ডী অতিক্রম করিয়া 
নিত্যকালের সাহিত্য দরবারে ইহার আসন প্রতিষ্ঠিত হইয়া গিয়াছে। 
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গোলক বন্ুর পরিবারকে কেন্দ্র করিয়াই নাটকের মূল কাহিনী গড়িয়া 
উঠিয়াছে। এই মূল কাহিনীর সহিত সম্পৃক্ত আর একটি উপকাহিনী 
সাধুচরণের পরিবারকে অবলম্বন করিয়া নাটকের মধ্যে সন্নিবেশিত হইয়াছে । 
এই উভয় পরিবার একই অত্যাচারে সবস্ব হারাইয় নিদারুণ শোকাবহ পরিণতি 
প্রাপ্ত হইয়াছে। সুতরাং প্রধান কাহিনী ও উপকাহিনীর মধ্যে নাটকীয় সাদৃশ্য 
অথবা 7১218116115 রহিয়ছে। এই দুইটি কাহিনীর চরিত্রগুলির সহিত 
নীলকর সাহেবদের সংঘাত বাধিয়াছে এবং এই সংঘাতে সহায়তা করিয়াছে 
গোপীনাথ ও পদী:ময়রাণী। “নীলদর্পণ'-এর বিষয়বস্তর মধ্যে এক দ্ঢ সংহতি 
ও "অবিচ্ছিন্ন ধারাবাহিকতা বিদ্যমান, অপ্রাসঙ্গিক দৃশ্য ও অবান্তর চরিত্রের অনুচিত 
অবতারণ। দ্বারা ইহার ঘটনাপ্রবাহ কোথাও তিধক কি তরল করা হয় নাই, 
স্ব্নকালের পরিসরের মধ্যে নাটকের বিষয়বস্তুর সীমায়িত হওয়ার ফলে হহাঁর 
মধ্যে এক খন-গন্ভীর ভাব্চেতন! প্রাণময় রূপ লাভ করিয়াছে । অনেকগুলি 
দৃশ্যে মধ্যে উন্তেজণামূলক চমকপ্রদ ঘটন।র সন্নিবেশ করিয়া নাটাকার তাহার 
কাহিনীর মধ্য যথেষ্ট গতিবেগ ও চমৎকারিত্ব সঞ্চার করিয়াছেন । দৃষ্টান্তম্বরপ 
বেগুনবেড়ের কুঠিৰ গুদামঘরে রাইয়তদের ছুঃখভোগ, ক্ষেত্রমণিধ লাঞ্চনা এবং 
নবানমাধধ ও তোর।পের দ্বারা তাহ।এ উদ্ধার প্রভৃতি দৃশ্টেগ উল্লেখ কর! যাইতে 
পারে। কেবল যেখানে যেখানে আদিরসাত্মক ও করুণরসাত্মক দৃশ্যেণ অবতারণ। 
»ই্য়াছে সে-সব জায়গায় কাহিনীর গতি মন্দীভূত ইয়া পড়িয়।ছে। নাট্যকারের 
সহানুভূতি ও আত্মময়তা যেখানে প্রবল হইয়া উঠিয়াছে মেখানেই তাহার অধট 
দুবল হ্ইয়। পড়িয়াছে। এক ধনী গৃহস্থ পরিঝাপ ও আর এক দরিদ্র কক 
পরিবারের সত দুবুত্ত নীলকরদের সংঘর্ষের সুচন।তে নাটকের আরম্ভ এবং সেই 
সংঘর্ষের শোচনীয় পরিণতিতে নাটকের উপসংহার । প্রথম অঙ্কে সংঘর্ষের 
আভাস-গোলোব বন্থু চিন্তিত, সাধুচরণ বিব্রত, তাহাদের স্ধী পরিবার আসন্ন 
দুযোগের কৃষ্ণমেঘে আচ্ছন্ন। দ্বিতীয় অস্কে সংঘর্ষের স্থচনা-_গোলোক বস্থকে 
কারাবদ্ধ করিবার জন্য নীলকরদের গোপন খধভযন্্। তৃতীয় অঙ্কে সংঘর্ষের 
চূড়ান্ত অবস্থা প্রজাদের পক্ষ অবলম্বন করিয়া নবীনমাধব নীলকরদের সহিত 
প্রকাশ্য সংগ্রামে প্রবৃত্ত, গোলোক বন্থর কারাবাস, ক্ষেত্রমণির প্রতি রোগ- 
সাহেবের অত্যাচার । চতুর্থ অঙ্কে সংঘর্ষের করুণ পরিণতি--গোলোক বস্থর 
আত্মহত্যা, সর্বনাশের মুখে গোলোক বন্থর পরিবার । পঞ্চম অঙ্কে সর্বনাশের গর্ভে 
গোলোক ও সাধুর পরিবার, সর্বগ্রাসী দুর্ভাগ্যের অতি নিষ্টুর ধ্ংসলীলা । 


দীনবন্ধু মিন ১২৭ 


বহ্ছিমচন্ত্র দীনবন্ধু সঙ্বদ্ধে তাহাব অনবদ্য সমালোচনার মধ্যে বলিয়াছেন যে, 
সামাজিক অভিজ্ঞতা, প্রবল এবং স্বাভাবিক সর্বব্যাপী সহান্থভৃতি__এই ছুইটি 
গুণের ফলে তাহার অঙ্কিত চধিত্রগুলি এত বাস্তব ও জীবন্ত হইয়! উঠিয়াছে। 
বন্িমচন্দ্রেব এই উক্তি অনেকাংশ সত্য সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহার সহিত আর 
একটি বিষয় উল্লেখ করা যাঁয়। শুধু কেবল অভিজ্ঞতা নহে, সহানুভূতি নহে, 
চরিত্রস্থষ্টির বিশিষ্ট কলাকৌশল অবলম্বন না করিঞন কোনে চরিত্রই যথার্থ 
ভাবে বসোত্তীর্ণ হইযা উঠিতে পাবে না। এই কলাকৌশলের একদিকে সংযম 
আব একদিকে আবেগ | নাটকীষ চরিত্রে ভাব ও আচরণ যেমন একটি 
পরিমিত স্বাভাবিকতার মধ্যে নিয়ন্ত্রিত করিয়া রাখিতে হয় তেমনি আবার 
আবেশ ও দন্দ সঞ্চাব কবিষা তাহাকে প্রাণচঞ্চল কবিয়া তুলিতে হয়। “নীলদর্পণ' 
নাটকের কোনো কোনা চরিত্র যে ন্বল ও জীবন্থ হইফাঁছে আবান কোনো 
কোনে চরিত্র যে আডষ্ট ও কৃত্রিম শইয়া পডিয়াছে তাহার মূলেও রহিয়াছে এই 
কলাকৌশলেব সাথকতা ও ব্যর্যতা। তোবাপ, রাইচরণ, আছুরী, গোপীনাথ 
প্রভৃতি চররিত্র যে এত উজ্জল হইয় টঠিয়'ছে তাহাব কাঁরণ)-_তাহাদের হাদয়বৃত্তি 
যেমণ প্রবলবপে দেখান হহযাছে, তেমনি আবাণ তাহাদেব ভাষা ও ভঙ্গি অতি 
স্বাভাবিকপে চিত্র হইযাছে। নীলমাধব, সৈরিল্ধী, সবলতা প্রভৃতি চরিত্র যে 
নদী ও শীরূস হইয|ছে তাহাব কাবণ দীনবন্ধুণ অভিজ্ঞতাব অভাব নঙে, 
সহ|নুভৃতিব স্বল্পতাও নহে | তাহ'দের চবিতর বেশি ভালো! বানাইতে যাইয়াই 
শাঁটাবাব তাহাদিগকে মাটি কশিযা ফোলবাছেন। তাহাদের মুখের ভাষার তৌডে 
হৃদয়েব ভাবা ভাসয়া গিযাছে। হৃদয়বুন্তিব কোনো! প্রবল সংঘাত তাহাদেএ 
মধ্যে পাই, ক্রিয়া অপেক্ষা কথাদ্বারাই তাহা আমাদের সহানুভূতি অধিক আকর্ষণ 
কপিতে চাহিয়াছে | এই সব কাবণেই তাহাদের চরিত্র স্থপরিস্ফুট হইতে পাবে 
নাই । সংলাপের শুধু দীর্ঘতা নহে, ইহাব অসংগত অস্বাভাবিকতার ফলেও ভত্ 
ও উচ্চশ্রেণার চরিত্রগুপি এবপ প্রাণহীন হইয়া পভিয়াছে। নাটকের চরিজ্র প্রাণ 
লাভ করে তাহার সংলাপ হইতে, সেই সংলাপ যেখানে অবান্তর সেখানে চরিত্র 
কখনো বাস্তব হইতে পারে না। প্রণয়ে ।কংবা প্রলাপে তাহারা যে ভাষ। 
ব্যবহার করিয়াছে তাহা তাহাদেব হৃদয় হইতে উৎসারিত হয় নাই, তাহা 
আহত হইয়াছে সংস্কৃত নাটক হইতে । সেজন্য তাহাদের কথা আমাদের অন্তর 
স্পর্শ করে না, তাহাদের মুতিও আমাদের অন্তরে রেখাপাত করে না। একটি 
ষ্ান্ত দেওয়া যাক। বিকৃতমন্তিষ্কা মাতার হাতে নিজের স্ত্রীর মৃত্যু দেখিয়া 


১২৮ বাংল নাটকের ইতিহাস 

বিনুমাধব বলিতেছে, “আহা ! মৃতপতিগুত্রা নারীর ক্ষিগুতা কি স্ুখপ্রদ। 
সনোমগ কষিগুতা প্রন্তরপ্রাচীরে বেটিত) শোকশাদূ'ল আক্রমণ করিতে অক্ষম | 
বিন্মাধবের এই কথাগুলি নিদারুণ শোকাবহ অবস্থাতেও যে আমাদের অন্তর 
নাড়া দেয় না তাহার কারণ নিতান্ত কৃত্রিম সংস্কৃগন্ধী ভাষা ছাড়া আর 
কিছুই নহে, খাটি বাংল! ভাষায় ব্যক্ত হইলে কথাগুলি আমাদের চিত্তে অন্য- 
রকম প্রতিক্রিয়া! উদ্রেক করিত। সুস্থ ও সভ্যশ্রেণীর ভাষার এই কৃত্রিমতার 
কারণ সম্ভবত; এই যে, দীনবন্ধু তৎকালীন প্রচলিত তাষাদর্শের উধ্বেউঠিতে 
পারেন নাই। ডাঃ স্বশীলকুমাঁর দে মহাশয়ের মত প্রণিধানযোগ্য,_ মনে হয়, 
সাধুভাষার সষ্ধে দীনবন্ধু প্রচলিত প্রথা ও কালের প্রভাব সম্পূর্ণ অতিক্রম 
করিতে পারেন নাই, তৎকালীন হাশ্রসাত্মক প্রহসন ও গন্তীর রসাত্মক 
নাটকের ভাষা সম্পূর্ণ দুই রকম ছিল। প্রহসনের ভাষা যেমন সচল ও স্বাভাবিক, 
নাটকের ভাষা! তেমনি অচল ও অস্বাভাবিক ছিল। রামনারয়ণের “কুলীন 
কুলসর্বস্ব' অথবা৷ 'উভয়-সক্কট'-এর ভাষার সহিত “নবনাটক'-এর ভাষার প্রতেদ 
ৃ্টান্তস্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে। দীনবন্ধুর “সধবার একাদশী, অথবা 
জামাই বারিক'-এর সহিত 'লীলাবতী অথবা নবীনতপস্থিনী”-র তুলনা করিলেও 
ভাষার গুণে তাহার প্রহসনের চরিত্রগুলি কত জীবন্ত হইয় উঠিয়াছে তাহা! 
বুঝা যাইবে। নাটকের মধ্যেও তিনি যেখানে লঘু হাস্তরসের অবতারণীর 
স্ঘোগ পাইয়াছেন, সেখানেই নাটকীয় চবিত্রগুলিকে প্রাণরসের প্রতিমুতি 
করিয়া তিলিয়াছেন; নদেরটাদ, হেমটাদ, জলধর, জগদন্বা প্রতৃতি চবিত্র এ 
প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে । “নীলদর্পণ'-এও প্রধানত এই ভাষার একান্ত 
সজীব স্বাভীবিকতার জন্য আছ্রী, গোপীনাথ, তোরাপ, রাইচরণ, পদী, রোগ, 
উড ও রাইয়তগণের চ'রত্র এত সবস হইয়াছে । পক্ষান্তরে নখীনমাধব, বিন 
মাধব, সৈরিষ্বী, সরলতা প্রভৃতি চরিত্র নিতান্ত নীরস হইয়া পড়িরাছে। 
নবীনমাধব নাটকের নায়ক । এই উদার নির্তাক ও মহাপ্রাণযুক্ত যুবক 
প্রকৃত মণাদী। দুর্দান্ত নীলকর সাহেবদের সহিত কঠোর সংগ্রামে লিপ্ত । স্বতরাং 
তাহার চবিত্রের মধ্যে যথেষ্ট নাটকীয় সন্তাবনা ছিল, সুঅস্বিত হইলে ইহা! আমদের 
মনে অবিম্মরণীয় প্রভাব মুদ্রিত করিতে পারিত, কিন্তু এই ভাষার কৃত্রিম কাঠিন্তের 
জন্য তাহা সম্ভব হয় নাই । সৈবিষ্বীর প্রতি অনুরাগ প্রদর্শন করিবার সময় অথবা 
নীলকর সাহেবদের প্রতি দ্বণা প্রকাশ করিবার অবস্থায় ত্বাহার ভাষার আড়্বরে 
অস্তরের কোন প্রবল আবেগ ও প্রবৃত্তি পরিশ্ফুট হইতে পারে নাই। 


দীনবন্ধু মিত্র ১২৯ 


নীলদর্পণ'-এ দরিদ্র কষক ও নিয়শ্রেণীর চরিত্রগুলি অদ্ভুত কৃতিত্বের সহিত 
চিত্রিত হইয়াছে । বাংলা সাহিত্যে তোরাপ ও রাইচরণের মত কৃষক এবং 
আছুরীর মত ঝি আব কোথাও অস্কিত হইয়াছে কিনা জানি না। শিক্ষা ও 
স্বাতন্ত্রের সর্বপ্রকার অভিমান তাগ করিয়া দীনবন্ধু তাহাদের প্রাণের বন্ধু হইয়া 
নিজেকে তাহাদের মধ্যে মিশাইয়! দিয়াছেন । তাহাদের উন্মুক্ত অমাজিত জীবনের 
প্রতিটি ছন্দ ও ভক্তি তিনি হৃদয় দিয়া! অনুভব করিয়াছেস্ক। তোবাপ সহায়-স্লহীন 
দরিদ্র কৃষক কিন্ত ছুর্দান্ত অত্যাচারেব বিরুদ্ধে ঈাড়াইতে তাহার ভষ নাই, জীব্ন 
সম্বন্ধে তাহার একেবারেই কোনে। পরোয়া! নাই। স্থনিশ্চিত বিপদের মধ্যে 
কীপাইয়া পড়িয়া সে একবার ক্ষেত্রমণি ও আর একবাব নবীনমাধবকে উদ্ধার 
করিয়াছে । তাহার হত গিয়াছে কিন্ত দীতেএ দ্বারা সে প্রতিশেধ লইয়াছে। 
নবীনমাধবের হ্যায় সে শিক্ষিত ও উদাব নহে, ক্ষমাব মহিম। মে জানে না 
আবেদনের কোনো মূল্য তাহার কাছে নাই, সে সেই আদিম আইনে বিশ্বাপী-- 
দাতের বদলে দাত আর চোখের ব্দলে চোখ। কিন্তু তাহার “এই ক্রু হিত্শব 
প্রতিহিংসার নীচে রহিয়াছে শেঠ মনুপ্ধর্ম_ নিঃস্বার্থ আত্মত্যাগ, অকৃত্রিম প্রতৃভক্তি 
আর স্রেহসিক্ত মন্তস্তপ্রীতি। সাধুচরণ ও রাইচরণ এই ছুই ভাইয়ের মধ্যে 
রাইচরণের চত্রিত্রই অধিকতর সজীব হইয়াছে । তাহার কাবণ সাধুচরণ একটু 
হিসাবী, সাবধানী, সহিষ্ণ ও আপসপন্থী, তাহার কথাবাঙ। একটু আডষ্ট ও 
ভদ্রর্থেষা, কিন্ত রাইচরণ খাঁটি চাধা_-গৌয়ার, বেপপোয়া ও চিন্তাভাবনাহীন । 
তাহার পেঢেব জালাব কছে বিধণ্যর চিন্ত! তুচ্ছ, পর্দী ময়রণী মেয়েলোক হইলেও 
প(মঠাসা] করিতে তাভার দ্বিধা! নাই। আছুবীচরিত্র নাট্যকাবে আর একটি 
অনবদ্য স্ষষ্টি। আছুরী ঝি হইলেও নাটকের ১ধ্য সে একটি প্রধান অংশ গ্রহণ 
করিয়াছে এব" নাঢকেব বিষাদ-ঘন পারবেশের মধ্যে সে এক সরস কৌতুকেব ধাবা 
সঞ্চার করিয়াছে । নাটকের স্ত্রী-মহল জমাইয়া রাখিয়াছে সে-_তাহাব রসাল ছড়া 
আর শাসাল মন্তব্যের মধ্য দিয় । সে সব বিষয়েই ওয়াকিবহাল, সব ব্যাপারে মে 
একটি মত প্রকাশ করিয়া ছাড়িবে। নাড়ের বিয়ে দেয় যে সাগর সে যে তাহার 
দলে নয়, দাড়ি প্য।জ না ছাডিলে সে যে কখনহ সাহেবের কাছে যাইবে না, কুটির 
বিবির মচের টক সাহেবের সহিত ঘোড়ায় চড়িয়। যাওয়া! যে সে মোটেই সমর্থন 
করে না- ইত্যাকার বিবিধ মন্তব্য দ্বারা সে সকলের মাঝে নিজের গুরুত্ব প্রমাণ 
করিয়া বসে। কিন্ত আদুবীর আর একটি দিক আছে-_প্রভূপরিবারের সকলের 
সহিত তাহার হৃদয়ের যৌগতাহাদের ছুঃংখবেদনার সহিত তাহার একান্ত একাত্মতা । 


ও 


১৩৩ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


দীনবদ্ধুর সহানুভূতি আলোচনা প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র লিখিয়াছেন--“নিজে এই 
প্রকার পবিভ্রচেতা হইয়াও সহান্ুভৃতি-শক্কির গুণে তিনি পাপিষ্ঠের ছুঃংখ পাপিষ্টের 
ন্যায় বুঝিতে পারিতেন।” এই সর্বব্যাপী সহাম্ভৃতির ফলেই তিনি প্রথম শ্রেণীর 
সাহিত্যিক-_ শেক্সপীয়র, ডিকেন্স ও শরৎ্চন্দ্রের সহিত একই পংক্তিতে তিনি 
অধিষ্ঠিত। পুণ্যবানের প্রতি তাহার শ্রদ্ধা আছে কিন্তু পাপীর প্রতিও তাহার দ্বণা 
নাই। সেজন্য গোপীনাথ ও পদ্দী ময়রাণীর চরিত্রও তিনি সহাম্ভূতির সহিত 
বুঝিতে চেষ্টা করিয়াছেন। গোপীনাথ নীলক পদলেহী, নীচ স্বার্থপর ভূত্য, 
কিন্ত তাহার মধ্যে এমন একটি বেদনাকরুণ, আত্মসচেতন ধিক্কারবোধ আছে 
যাহাতে তাহার প্রতি আমরা একপ্রকার অনির্দেশ্ত সমবেদন। বোধ করিয়। থাকি। 
শেক্সপীয়রের ফলস্টাফ-চরিত্রের ন্যায় দীনবন্ধু একটি নীচ ঘ্বণ্য চরিত্রকে সরস- 
রৃহস্যপ্রিয় উপভোগ্য চরিত্রে পরিণত করিয়াছেন । পদী ময়রাণীও একটি নষ্টচত্রিত্রা 
কুটনী হইয়াও ষে একেবারে নির্লজ্জ হৃদয়হীন হইয়া পড়ে নাই নাট্যকার তাহাই 
দেখাইতে চাহিয়াছেন। সকলের দ্বণ! ও পরিহাস কুড়াইয়! সে নিজের কলঙ্কিত 
মুখটি সমাজের দৃষ্টি হইতে আবৃত করিয়াই রাখিতে চাহে । নবীনমাধবকে দেখিয়া 
সে লজ্জায় ধিক্কারে বলিয়াছে, “ও, মা, কি লজ্জা, বড়বাবুকে মুখখান দেখালাম |? 
ক্ষেত্রমণিকে সে রোগ সাহেবের কাছে ভুলাইয়া আনিয়াছে বটে কিন্তু এই 
নরপিশাচের হাত হইতে তাহাকে রক্ষা করিতেও সে চেষ্টার ভ্রট করে নাই । 
তাহার নিজের কাজের প্রতি নিজেরই দ্বণা জন্মিয়। গিয়াছে । সে নিজেই 
বলিয়াছে, “আমার কি সাধ, কচি কচি মেয়ে সাহেবেরে ধরে আপন পায় আপনি 
কুড়ুল মারি? --*আহ1! ক্ষেত্রমণির মুখ দেখলে বুক ফেটে যায়। উপপতি কর্িছি 
বূলে কি আমার শরীরে দয়! নেই ? 

“নীলদর্পণ' নীলকর-অত্যচারের বিরুদ্ধে জনমত জাগ্রত কবিবার স্ুম্পষ্ট উদ্দেশ্য 
লইয়া রচিত। এই উদ্দেশ্ট নাট্যকার প্রছন্ন রাখিতে চানেন নাই। নাটকে 
ভূমিকায় এবং নাটকীয় চরিত্রের কথায় অত্যাচার-পীড়িত কৃষকদের দরদী মুখপাত্র 
নিজেকে দ্বর্থহীনভাবেই প্রকাশ কবিয়াছেন। এই কারণে নাটকের শিল্প ও 
রসপরিণতিও একটি বিশিষ্ট উদ্দেশ্টচেতন| দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । নিরুপায় 
কুষককুলের নিদারুণ সমস্তাটি সকলের হৃদয়ের দ্বারে পৌছাইয়৷ দিবার জন্যই 
নাট্যকার তাহার নাটকে সর্বব্যাপী করুণ রসের প্রবাহ ঢালিয়। দিয়াছেন । 
'নীলদর্পণ” করুণ রসাত্মক নাটক সন্দেহ নাই এবং সংস্কৃত অলঙ্কার-শান্তের সংজ্ঞা 
অনুযায়ী ইহার মধ্যে ভাব, বিভাব, অন্কুভাব, সঞ্চারীভাব সব কিছুই দেখান 


দীনবন্ধু মিত্র ১৩১ 


যাইতে পারে । কিন্তু শুধুমাত্র ককণ রসাত্মক বলিয়া “নীলদর্পণ-এর বিচার শেষ 
করা চলে না। ননীপদর্পণ' পাঁশ্চান্ত্য গ্রভাবাশিত পঞ্চাঙ্ক নাটক স্ৃতরাং পাশ্চাত্য 
নাট্যলক্ষণ অনুসরণ করিয়া! ইহ! বিষাঁদাস্তক হইলেও য্থাথ ট্র্যাজেডি হইয়াছে 
কিনা সেই বিচার অবশ্যই সঙ্গত ও প্রয়োজনীয় । নাঁটক বিষাদান্তক হইলেই 
ট্র্যাজেডি হয় না। যে বিষাদ শুধু কেবল বাহ ঘটনা ও শক্তি বার] উদ্দীপিত, যে 
বিষাদ চরিত্রের কোনে। ছুর্বার চিন্তুবৃত্তি অথবা ছুর্লজ্ঘ৪র আচরণ দ্বারা উদ্রিক্ত হয় 
নাই তাহা! ট্র্যাজেডির অন্ততুক্ত নহে । মান্তধ নিষ্ুর ভাগ্যের সহিত দূর্দান্ত সংগ্রাম 
করিয়া যখন পরাজিত, সে তাহারই দ্বিধাবিভক্ত অন্তরের নিদাকণ ছন্দে যখন 
ক্ষতবিক্ষত তখনই তে। তাহার ট্র্যাজেডি । কিন্তু সেই ট্র্যাজেডি “নীলদর্পণ,-এ 
নাই ।* এই নাটকে দুঃখ আছে, আঘাত আছে, কিন্ক সেই ছুঃখ ও আঘাতের 
বিরুদ্ধে এলিষ্ঠ প্রতিরোধ কোথায়? নিছক ছুঃখ-ভোগের মধ্যে ট্র্যাজেডি নাই, 
বিরুদ্ধ শক্তির কাছে নিষ্ষিয় আত্মসমর্পণের মধ্যেও কোনো ট্র্যাজিক মহিমা নাই। 
আযরিস্টটল বাঁলয়াছেন, "825609 15 27) 11101620101) 06 800101 2170 
11778111901. 086 ৪০০০0, ০ [075015৪০15১ | কিন্তু 'নীলদপণ” 
এব বিষোগান্তক চরিত্রগুলির মধ্যে এঠ সচল, সপ্রিয় ভাব আমরা দেখি না। 
স্বরপুপ-বুকোদর নবীনমাধবের বলবীষের কথা আমবা শুনিয়াছি, কিন্ত ক্ষেত্রমণির 
দ্ধ! শ্যে ব্যতীত আর কোথাও তাহার সাক্ষাৎ পাই নাই । আযরিস্টটল আর 
একটি অতি মূল্যবান কথ। বলিষাছেন-- ০৬, 06150185 003$65$ 0911210 
01002110195 11 11006 01 01৮1 01021806915 006 8169 1800/ 01 (1০ 
[9৮9159 1। 511009 01 01610 90610129? | কিন্তু নাটকে গোলোক, নবীনমাধব, 
সাবিত্রী, সৈরিব্ধী, ক্ষেত্রমণি প্রভৃতির করু পরিণতি তাহাদের কোনে! আচবিত 
কর্ষের ফলে হয নাই । "তাহারা বাহিরের নিষ্ঠুর অতভ্যাচাবে শীবব আম্মাহুতি 
দিল। ইহা নি:সন্দেহে দুঃখজনক | কিন্তু এই দুঃখ বিশ্ববিধানের কোনো নিগৃঢ, 
অনির্দেশ্য রহশ্তবেদনা! আমাদের মনে জাগ্রত কবে না। ডাঃ স্ুশীলকুমার দে 
মহাশয় বলিয়াছেন, প্রাচীন গ্রীক নাটকের অন্থর্গত যে ট্র্যাজেডি পৰিকল্পনা তাহার 
সহিত নীলদর্পণের ককণ ভাবেব সাদৃশ্য আছে ।” কিন্তু তাহাও বোধ হয় ঠিক 
নহে। গ্রীক নাটকে যে মারাত্মক ভ্রান্তির ফলে ট্র্যাজেডি অনিবার্ধ হইয়া উঠে 
সেই রকম কোনে! ভ্রান্তিও এই নাটকে নাই। এখানে ছুঃখের কোনে। কারণ, 
কোনে দায়িত্ব নাটকীয় চরিত্রের মধ্যে নিহিত নাই ১ সেজন্য এই দুঃখ তাহাকে 
করুণ করিয়াছে কিন্তু জীবন্ত করিতে পারে নাই। নাটকের মধ্যে যে সর্বব্যাপী 


১৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বিষাদময়তা স্থট্টি কব। হইয়াছে তাহাও অতিকথন ও আতিশয্যদোষে সংহত-গম্ীর 
রূপ হারাইয়! যেন ফেন-তরল রূপ প্রাপ্ত হইয়াছে । ছুঃখের রুদ্রজালার তপ্ত নিশ্বাসে 
অশ্রবাম্প শুকাইয়া যায়, বাক্যপ্রবাহ সেখানে নিরুদ্ধ হইয়া এক নির্বাক অন্তর্বেদনায় 
গুমরিয়! উঠিতে থাকে । কিন্তু এই নাটকে অশ্রর নিঝ'র ছুটিয়াছে, বাক্যের বন্যা 
বহিয়াছে দুঃখের জালা-বেদন। ইহাতে সলিল-সমাধি লাভ করিয়াছে । ইহাতে 
মৃত্যুর অসঙ্গত আতিশয্য দেখিয়া মৃত্যুর ভয়াবহতা সম্বন্ধে আমাদের ধারণা মৃছিয়া 
ষায়। যেখণে মৃত্যু এত স্থলভ, এত সহজ সেখানে মৃত্যু আমাদের মনে ছখ 
উদ্রেক করে না, আতঙ্ক সঞ্চার করে না। শ্মশান-ৃশ্যে মৃত্যুর শে(ভাযাত্র। 
দেখিয়া আমরা বিচলিত হই না, অথচ কোন কাল্পনিক নায়ক-ণায়িক।র মৃত্যু 
সম্ভাবনায় আমর! কাঁদিয়া আকুল হই। এই নাটকেও মৃত্যু শুধু ঘটানে' 
হইয়াছে মাত্র, ই5"কে শিল্পরসের অঙ্গীভূত করা হয় নাহ । সেইজন্য ইহা আমাদের 
চোখের দৃষ্টিতে শেষ হইয়া যায়, মনের শর্ম পর্যন্ত আর পৌছিতে পারে না। 

॥ নবীন তপস্থিনী (১৮৬৩) ॥ এই নাটকখানির মধ্যে ঘটন|র জটিলতা ও 
বৈচিত্র্য ইহার নাটকীয় গতি বৃদ্ধি করিয়াছে । দুইটি ক।হিণী গ্রন্থের মধ্যে 
নাটকীয় রসকে দৃহ ভাগে বিভক্ত করিয়াছে । রমণীমৌহন-তপস্ষিনী-বিজয়- 
কামিনীউপাখ্যান প্রেম এবং বিচ্ছেদমূলক এবং জলধর-জগদগ্থা-মালতী-বিনা নক 
ঘটিত কাহিনী হান্বসাত্মক | নাটকের নাম হইতে মনে হয়, নবীন তপন্থিনী 
কামিনী এবং তাহার আখ্যানের উপরেই নাটকের গুরুত্ব নির্ভর করিতেছে । 
কিন্ত পাঠক ও দর্শকের কাছে যে অদ্ভুত কৌতুঁকজনক গৌণ বিষয়টিই অধিকত" 
চিত্তাকর্ষক ও আদবণায় তাহা সকলেহ একবাক্যে স্বীকাব করিবেন। দীনবন্ধু 
নাটকের অনেকস্তলে মধুস্থদনের নাটকের প্রভাব লক্ষ্য কর! যায়, একথা পূর্বে 
আলোচিত হুইয়াছে। দীনবন্ধু সম্ভবত তীহাএ প্রতিভার ধর্মকে অগ্রাহ্থ করিয়া! 
মধুস্থদনকে অনুসরণ করিয়। সংস্কৃত নাটকের ন্তায় সুদীর্ঘ কাব্য রসাত্মক উক্তি 
প্রয়োগ করিয়া প্রেমমূলক নাটক রচনা করিতে প্রবুন্ত হইয়াছিলেন। বঙ্কিমচন্দ্র 
লিখিয়াছেন, “ীনবন্ধু ইংবাজী ও সংস্কৃত নাটক নভেল পড়িয়া এই ভ্রমে পড়িয়া- 
ছিলেন যে বাংল! কাব্যে বাংলার সমাজস্থিত নায়ক-নায়িকাকেও সেই ছাচে ঢাল। 
চাই। কাজেই যাহা নাই, যাহার আদর্শ সমাজে নাই, তিনি তাই গড়িতে 
বসিয়াছিলেন। প্রকুতপক্ষে সংস্কৃত নাটকের রাজ! ও রাণীর ন্যায় অস্কিত 
দীনবন্ধুর নাটকের পাত্রপাত্রী কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক হইবার সর্বপ্রধান কারণ এই 
যে, দীনবন্ধু এ সব চরিত্রের অনুকুল আবহাওয়া (80009101616) হৃষ্টি করিতে 


দীনবন্ধু মিত্র ১৩৩ 


পারেন নাই। যে দৃবত্ব ৪ মোহিমোন্নত বিশিষ্টতা থাকিলে দশক ও পাঠক কল্পনা 
নয়মে ইহাদের কাহিনী ম্বাভাবিক মনে করিত, তাহার অভাবে এই নব পাত্র- 
পাত্রী নিতান্ত ঘবোয়া ও আধুনিক হইয়া পডিয়াছে। বাজার বয়স্যমাধব সভাসদ 
ও পণ্তিতবর্গ, জলধব ও বিনায়ক, স্থমা_ উহাদের চরিজ্জ একান্তই আমাদের 
সচরাচর দুষ্ট আধুনিক চরিত্র । স্থুতরাং এই রকম আধুনিক পরিবেষ্টনীর মধ্যে 
বিজয় ও কামিনীব প্রেম এবং অ।ভজ্ঞন দর্শনে দু্বন্ত-শকুন্থলার স্তায় এই নাটকে 
পাঁজ! ও রাণীণ মিলন খ্যাপান বেমানান ও অপঙ্গত হইয়াছে । প্রেমে দোষ 
নাই, এমন কি ব্িমচন্দ্রনিন্দিত ০০:51 আপত্তিজনক না৷ হইতে পারে, 
কিন্ত সংস্কৃত নাটকের অগ্করণে পাত্রপাত্রীর মুখ দিয়! স্লম্ষিত সংস্কৃত উক্তিসমূহ 
মত্যন্ত বিবকিজনক হইযাছে । দীনবন্ধ মাইকেলকে অনুসরণ করিয়! মাঝে মাঝে 
অমিত্রচ্ছন্দে কবিতা ব্যবহাব করিয়াছেন, তাহাও নিতান্ত আড ও বৈচিত্র্যহীন 
হইর।ছে। নাটকের প্রধান কাহিনীর পাশে যে সরস, কৌতুকোজ্জল পরিহাস- 
পূর্ণ উপাখ্যানটি রহিয়াছে তাহার রসোচ্ছপিত সংঘাতে প্রেম, মিলন, বিরহ 
প্রতি ককণ ও মদিরসাজ্মক বিষয় গুলি নিতান্ত মান ও নিম্প্রভু হইয়া পড়িয়াছে। 

জলধর-জগদম্বা-ম'লতীর কাঠিনীটি__শেক্ন্গীয়বেব এত 115৩5 ০0৫ 
৬/17501” নাট অবলম্বনে রচিত, ইহাতে সন্দেহেব কারণ নাই । উভয় 
কাহিনীর মধো ঘটনা এবং চনিত্রগত বিলক্ষণ সাদর) বিদ্যমান । শেকৃদ্পীযরের 
নাটকেও আছে যে সাধ জন ফণস্টাফ মিসেস পেজেব ক'ছে প্রেমপত্র পাঠাইয়া 
তাঠাদের প্রেম সম্বন্ধে নিঃসন্দেহ হন। কিন্তু তিনি তীহাব প্রণয়-প্রাবল্যের জন্তয 
নোবা বন্ষখণ্ডের রা আবৃত হইয়া কার্মাক্ত জলে পতিত হন, দ্বিতীয়বার 
ফোর্চের হাতে 'গ্রজত হুন, অবশেষে নকল পণীদের খোঁচাঘ বিব্রত হন। জলধরও 
হইবার শাস্তি পায়,এব তাহার শাস্তি 9 ফলস্টাফের অন্যবপ ৷ তবে জগদস্বা চবিত্রটি 
মৌলিক, এবং এই দই “দেবদেবী'র মধ যে লডাই ও পাল্টাপাল্টি চলিয়াছে 
তাহাতে কাহিনীটি আরো বেশী সরল হইয়াছে । মল্লিক ও মালতি যথাক্রমে 
মিসেস পেজ ও মিসেস ফোর্ডের ন্যায় রঙ্গরসময়ী ত্্ী (1100 %/$৩5, এবং 
তাহাদের সচতুব বুদ্ধি, %1: কথাবার্তা ও রঙ্গরসাপ্রয়ত! বিশেষ উপভোগ্য । 
তবে বাঙালী ললনার পক্ষে লঙ্জাশীলতা বর্জন করিয়া এভাবে একজন পুরুষেব 
সহিত সাহসিক রসিকতা করা একটু অস্বাভাঁবিক হইয়াছে । “০79 ৬1$৩১-এর 
মধ্যে ঈর্ধাপীড়িত স্বামী ফোর্ড যেমন ঠকিয়াছে, দীনবন্ধর নাটকেও তেমনি 
রতিকান্ত মালতীর সতীত্বে সন্দেহ করিয়! বেয়াকুব বনিয়াছে। শেক্স্পীয়রের 


১৩৪ বাংল৷ নাটকের ইতিহাস 


প্রহদনখানিতে আগাগোড়া কৌতুকরসের উচ্ছল শ্রোত প্রবাহমান। মিস্‌ আনি 
পেজের প্রণয়ার্থীদের মধ্যে যে কৌতুকাবহ প্রতিদ্বন্দ্বিতা অবলম্বন করিয়া দিতীয় 
কাহিনীটি গড়িয়া উঠিয়াছে তাহা মূল কাহিনীর সহিত স্থকৌশলে লগ্ন হইয়াছে. 
কিস “নবীন তপন্থিনীর দুইটি উপাখ্যানের মধ্যে কোন দুট-সংলগ্র যোগ নাই, 
একটি কাহিনী অপরটির উপর নির্ভরশীল হইয়! উঠে নাই, এবং ফলে নাটকের 
এক্য নষ্ট হইয়ছে। নাটকখানির নাম "নবীন তপস্থিনী” হইলেও তপস্ষিনী 
কামিনীর চরিত্র মোটেই উল্লেখযোগ্য নহে। যে রকম তুচ্ছ কাবণ দেখাইয়: 
কামিনী ও বিজয়ের প্রথম সাক্ষাৎকার এবং পারস্পরিক আকর্ষণ বণিত হইয়াছে 
তাহ! নিতান্ত হুর্বল ও অবিশ্বান্ত বোধ হয়। বড রাণীর প্রতি রাজার বিদ্বেষ 
সন্দেহ পরোক্ষভাবে দর্শকদিগকে জ্ঞপিত করা হইয়াছে, নাটকের মধ্যে প্রদশিত 
হয় নাই, সেজন্য রাজার অন্রতাপদগ্ধ বিলাপ আমাদের কাছে অনর্থক এব 
আবেদনহীন, রাজা ও রাণী পুনরায় মিলনও আমাদের আনন্দ উদ্দেক করে 
না। প্রথম অঙ্কের চতুর্থ গর্ভাঙ্কে ঘটকগণের পাত্রী বর্ণনার মধ্যে নাট্যকার 
বিভিন্ন স্থানের ব্যাপক অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন । 

॥ লীলাবতী (১৮৬৭) ॥ “লীলা বতী” নাট্যকারের পরিণত লেখনীর রচণা 
দীনবন্ধু উৎসর্গ-পৃষ্ঠায় লিখেছেন__-“অপরিমিত আয়াসসহকাবে “লীলাবতী” নাটক 
প্রকটন করিয়াছি । বিষয়ধস্তর বহম্যঘনতায় এই আয়াসের পরিচয় 
পাওয়া যায় বটে। বস্তুত ত্বাহার সমস্ত নাটকেপ মধ্যে 'লীলাবতী”ই ঘটনার 
সংঘাত ও আকনম্মিকতা! দ্বারা দর্শকের মনকে সর্বাপেক্ষা বেশী আগ্রহ-চঞ্চল করিয়া 
রাখিতে পারে। নাটকের শেষদিকে কাহিনী অত্যন্থ গতিমান হইয়া উঠিয়াছে। 
অরবিন্দ, যোগজীবন, চাপা ও তাহার পরিচয়ের বহস্যময়ত। আমাদের মনকে 
নিতাস্ত কৌতুহণী ও বিপর্যস্ত করে। হহাদের ব্যক্তিত্ব সঙ্ধন্ধে যে বিশ্বাস গভিয়! 
ওঠে বার বার তাহা সজোরে নাডিয় দিয়া নাট্যকার আমাদের সহিত যথেষ্ট 
কৌতুক করিয়াছেন । যোগজীবনকে প্রথমে একজন তপন্বী, পরে অরবিন্দ, 
তারপর একজন ভ্ড সন্ন্যাসী এব অবশেষে একজন “আউপাৎ? বুঝিতে পারিয়' 
ইন্স্পেক্টরের মত দর্শকেরও বলিতে ইচ্ছ। হয়__-'আমি বড হয়রান হয়েছে? | 
অবশ্ঠ নাট্যকার ক্ষীরোদবাসিনীর সতীত্বের প্রশ্ন নিরসন করিয়া! দিবার জন্যই 
যোগজীবনকে টাপা রূপে পরিণত করিয়াছেন বটে, কিন্ত এই রকম একজন 
কাঁরতকর্মী সন্ধ্যাসী যে প্রকৃত একজন স্ত্রীলোক-__ইহা৷ আমাদের বিশ্বাসকে আঘাত 
করে । চরিত্রের সবল সংঘ্র্ও “লীলাবতী'কে বিশেষ নাটকীয় রলসম্পন্ করিয়। 


দীনবধু মিন ১৩৫ 


তুলিয়াছে। লীলাবতীর বিবাহ-নির্ণয় এবং ভাগ্য নিয়ন্ত্রণে একদিকে হরবিলাস, 
ভোলাম্মাথ এবং নদেরটাদ এবং অন্যদিকে শ্রীনাথ, সিদ্দেশ্বর এবং ললিতমোহন 
দুই প্রবল প্রতিপক্ষের স্ষ্টি করিয়াছে । ললিত এবং লীলাবতীর একাগ্র অনুরাগ 
বাধাপ্রাপ্ত এবং বিদ্বগ্রস্ত হওয়াতে পাঠক ও দর্শকের সহান্গভৃতি আকর্ষণ করিতে 
সমথ হয়। অবশ্য কাহিনীর চমতকারীত্ব সত্বেও ইহার মধ্যে ছুর্বল অংশও আছে । 
অরবিন্দের নিরুদ্দেশ এবং তাহার পুনরাগমন দর্শকের কাছে আগ্রহোদ্দীপক নয়। 
অরবিন্দ যদি প্রকুতই কোন অন্যায় করিত, তবে তাহার প্রায়শ্চিন্তের সার্থকতা 
থাকিত। কিন্তু সামান্য ভুল এবং লোকাপবাদের জষ্টই সে গৃহ হইতে বাহিয় 
হইয়! তপশ্চযায় নিরূত রহিল। তাহার নিরুদ্দেশে ক্ষীরোদবাসিনীর মর্মান্তিক 
খিলপ এবং প্রত্যাগমনে সকলের আনন্দোল্লাসপ দেখিয়| বলিতে ইচ্ছা হয় যে, 
' 5 সবের কোনই প্রয়োজন ছিল না । কিন্ত একথা সত্য বটে যে অরবিন্দের 
নিরুদ্েশের জন্য নাটকেব বৈচিত্র্য ও ছন্দ যথেষ্ট বাড়িয়ছে | 

'লীলাবতী" প্রেম এব প্রেমের খাত-প্রতিঘাতমূলক নাটক । কিন্ধু দীনব্ণ 
কোন নাটকেই আদিবস বর্ণনায় কৃতিত্বের পরিচয় দেন নাই, এবং এই নাটকেও 
তিনি শোচনীয়ভাবে ব্যর্থকাম হইয়াছেন। ললিত এবং লীলাবতীর প্রেমের দৃশ্য 
আমাদের মনে আনন্দের পরিবর্তে ভীতির সঞ্চারই করে। নাটকখানি প্রকাশিত 
২ওয়ার পর যখন অভিশীত হয় তখনও দর্শকগণ ললিত এবং লীলার প্রেমপূর্ণ 
কথোপকথনে নিতান্ত বিরক্ত হইত। ইহার কারণ বিশ্লেষণে 'অমুতবাঁজাব পত্রিকা' 
যে অতি উত্কণ্ঠ সমালোচনা করেন আমরা তাহার সহিত সম্পূর্ণ একমত হইয়া 
নিম্নে উদ্ধত করিয়া দিলাম ।১ 


১। “লালাবত।' পাকে উংকৃপ্ভ অংশ ললিত ও লালাবঠার প্রেমালাপ* সেই সণ্য 
আতবণ বিরক্তি প্রকাশ করেন কেন / আমরা ইহ 1 প্রকৃত কারণ শিদেশ ক্বি। একখানি 
পাঠোপমোগী নাঢক সাধাধণত অভিনয়োপযোগা ৩ম নাঁ। পাঠের সখঘ আমবা অনেব, 
'ববয তুলিযা যাই, অনেক স্তানে চিন্ত। করিয়া ঘর্থ কনিয়া পই। এনেক স্থলে একটি 
ভাবে নানাভাবের উদয হয। অভিনয়ের সময় আমব! পু অবস্থায অবস্থিতি কবিষ। 
চাখনের কাষগুলি প্রত্যর্গ দেখিতে আশা করি, হওরাং সে স্মঘ স্বভাবের বাতিঞম ঘটিলে 
আমরা হুখবোধ করিতে পারি নাঃ প্রত্যুত ঝিলপ্ প্রকাশ কবিযা থাঞ্ি। এইজভা 
প্রধান প্রধান লেখকদিগের নাউটকও অভিনয়োপযোগী কবিবার ঠজন্ত পরিবতিত কবিযা লওয। 
হয়। পাঠকালীন যাহাই হউক অভিনয়ের সময় ছুই বাক্তির পন্যে কথোপকথশ «এ 
দেশীয়দের রুচিবিরদঘ। ও বিরক্তিজনক। এইজন্য সেদিন ললিত ও লীলাবতীর প্রেমালাপের 
সময় অনেকে ইংরাজীতে “প্রেমিকারা প্রেমালাপে ক্ষান্ত হউন" বলিয়া বারংবার চীৎকার 





১৩৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


দীনবন্ধু অনেক নাটকেই সামাজিক কুপ্রথা নিয়া আলোচন। করিয়াছেন । এই 
নাটকেও তিনি কৌলিন্তপ্রথার অনিষ্টকারিতা দেখাইতে চেষ্টা করিয়বছেন। 
তখনকার সমাজ-সংক্কার-আন্দোলনে তাহার সাগ্রহ সমর্থন ছিল। 'লীলাবতী”তে 
ও ব্রাঙ্গ-আন্দোলন এবং স্ত্ী-শিক্ষার প্রতি তাহার অন্রাগ পরিস্ফুট হইয়াছে। 
কিন্ধ আশ্চর্ষের বিষয়, তিনি যাহাদিগকে সমর্থন ও প্রশংসা কৰিতেন, যাহা- 
দিগের মহত্ব বহুতর সুদীর্ঘ উক্তির মধ্য দিয়া প্রকাশ করিতে চাহিতেন তাহারা 
আমাদের সহান্তভৃতি আকর্ণ করিতে পারে না। শালীনতা, সদাচার, সতীত্ব 
প্রভৃতি মহৎ মহৎ গ্র্নগুলি দ্বারা তিনি কয়েকটি চরিত্রকে কেবল ভারপগ্রন্ত 
করিয়াছেন, স্বাভাবিক করিতে পারেন নাই । নায়ক ললিত সুশীল, স্থবোধ ও 
সদীচারী বটে, কিন্তু বিশেষত্ববজিত এবং প্রভাবহীন। নায়িকা লীলাব্তীর 
চরিত্র "আড় ও আবেগহীন। দীনব্্ধু শিক্ষিত! ব্রাঙ্গভাবাপন্ন! স্ত্রীচরিত্ 
্রাকিতে যাইয়া আমাদিগকে নিরাশ করিয়াছেন। লীলার মিলনানন্দ ও 
বিরহবেদনা_দুইটিই সমানভাবে বিরক্তিকর । সংস্কারনি্, পুত্রবিচ্ছেদকাতির, 
কন্তাবংসল পিতা। হরবিলাসের চরিত্র দর্শকের মনের পরে স্থায়ী গ্রতাব বিস্তার 
করিতে পারে । এই ধরনের দ্টচেতা অথচ প্রাচীনপন্থী, ছন্দপূর্ণ চিত্র দীনবন্ধুর 
অন্য কোনো নাটকে দেখ। যায় না। পরবর্তী কালে গিরিশচন্দ্র প্রভৃতি এ 
শ্রেণীর চরিত্র অনেক স্জন করিয়াছেন, স্থঅভিনয়ে উজ্জল হইয়া অনেক গুলি 
চরিত্র দর্শকের মনে অমর হইয়া আছে ।৯ হরবিলাসেণ অনমশীয় দুটতা। এবং 
কুলীন পান্ধে কন্যা সমর্পন ও পোষাপুত্র গ্রহণের স্থির স ঈগলের জন্যই নাটকের 
অন্যান্য চি ক্রিয়ানাল এব স্থাতমূলক হইয়া উঠিয়াছে । হরবিলাসই সমস্ত 
ঘটনার শ-্তমাণ শিয়ন্ত্রী | 

দীনবন্ধু অন্যান্য পাটক এবং প্রশুমনেব ন্যায় এই নাকেও যে চবিত্রগুলি 
নিন্দিত এবং ঘুণিত তাহারাই পাঠক ও দর্শকের কৌনুহ্পী এবং আগ্রনসিক 


করিয়াছিলেন । লালাবত" বোশ ব" বিরহশঘাায অচেতন হইয়াছেন, হাহা মুখ দিযা তখন 
কৰিতান্নোভ বাতির ওযা মন্বাভাবিক। 
অমুতবাজার পত্রিকা, ১১ জানুয়ারী, ১৮৭০) 
( “বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস*--পৃঃ ৯১৭ হইতে পুনরুদ্ধংত 1) 
১। হরবিলাসেব ড্রমিকায় বাগবাজার 'এমেচার থিয়েটারে শ্রেষ্ট হাভিনেতা অধেন্দুশেখর 
ুস্তাফী অবতীর্ণ হইয়া যণে্ট প্রশংসা লাভ করিয়াছেন । 
| “বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস", পৃঃ ৯৭ দ্রষ্টব্য । 


দীনবন্ধু মিত্র ১৩৭ 


দৃষ্টকে অব্যাহতভাবে জাগাইঘ! বাখে। আত্মীয় চিন্তে অজ্ঞাত সহান্ভূতি যে 
গোপনে ইাদেব চবিত্র বস মাধুষে গডিয| তুলিয।ছে, সম্ভবত স্বয়ং নাট্যকাবও 
তাহা জানিতে পাবেন নাই । মূর্খ, নিবোধ, নেশাখোব নদেবটাদ ও হেমাদ 
যে বিদ্যা, বুদ্ধি ও খাণ্মিতার পবিচষ দিধাছে, তাহা যথেষ্ট বৌত্রকপূর্ণ ও 
আনন্দদাঘক হইয়াছে | “ভবিণেব শিং, 'দানেন ন ক্ষষংযাতি", শ্ত্রীবত্ব মহাধনং, 
ইত্যাদি কথা শিক্ষিত দর্শককে যাথষ্ট আামোদ দিতে পাবে । নদেবটাদেব ন্যাষ 
অধঃপতিত মূর্থ ও ধিক ত চবিত্র আমাদেব অবজ্ঞামিশ্রিত অন্তকম্পা উদেক কবে। 
শ্রীনাথেব 1৮ খাঙ্গ-বিজ্রপ নিমটাদেব কথা ম্মবণ কবাইযা দ্যে। শ্রীনাথ নিজে 
মগ্যপাধী, আড্ডাধাবী_দোধ ও ছুর্নীতিব অভিজ্ঞতা তাহার আছে। সেজন্য 
তাহাব ব্যঙ্গ ও উপহাস অব্যর্থ ও চিবস্থাধী। গোক খেদাইতে সে গাছেব মোট। 
মোটা ডাল বাছিয। নেষ, পাতল] ছড়ি ব্যবহাঁব কবে ন।। ললিত এবং সিদ্দেশ্ববেব 
তিবঙ্কাব এবং উপদেশ শিবোধার্য বটে, কিন্ত মর্মস্পর্শী নহে । 

॥ কমলে কামিণী (১৮৭৩) “কমলে কামিনী” দীনবন্থুব সবশেষ নাটক । 
দীনবন্ধুব অন্যান্য নাটকে বাঁজা, বাণী এবং এঁতিহাসিক বুন্থান্তু থাকিলেও গ্রহসনেব 
পবিচিত 'মাবেষ্টনীব আঘাতে নাটকেব গুকত্ব তখল হইযা গিযাছে। কিন্তু এই 
নাটকেব কেব্লমাদ পৃধাপৰ এাতশাসিক চবিরৌপযোগী গশ্গী পবিবেশ বক্ষা 
কবিবাব চে পলা সভযাছে ।  কন্ত শাশগাবললিগ্া, নাট্যব!ব জাষগায জাযগাম 
৩বল ভাল্সপনিহ।সেণ ছাঝা *|ননব বসে ব্যাথত জন্মানযাঁছেন। দীনবন্ধুব 
অন্যান্য না৮?ক ভাল্যবসভ প্রাণ, কিন্ধ এ পাকে হাম্বল অনেক স্থলেই মূলবসেন 
পবিপগী এক পিবকিজনক ১হযাছে | এিহাপিক কি বীববসাশ্রত নাটক 
ধচনাব প্র।৩৩| দীনবন্দণ ইল না, স্থতা নাটক হিসাবে এইখানাও ব্যর্থ ও 
অসাব হইযাচে | 

দীনবন্ধব অনেকগুলি নাটকে জণ্বুত্তান্ত এখ প্ররুৃত পবিচষের গোলমাল 
দেখান হইযাছে। এহ নাটকেও শিখগ্িবাহনেব জন্ম প্রথম বহস্াচ্ছন্ন, এবং 
পবিশেখে বনশ্য উদ্বাঢনে নাটকে সমাপ্সি হইযাছে। কিন্তু জন্ম-অপবাদেব 
জন্য শিখণ্ডিবাহনের মনে কে।নো ক্ষোভ কিংবা দন্দ নাহ, এবং তাহাব চরিত্র 
বিকাশেও ইভা তেমন বাধা দিতে প1”” নাই । ব্রঙ্গবাজ প্রথমে জাবজ বলিষ! 
তাহার সহিত স্বীয কন্তাব বিবাহ দিতে সামান্য আপন্তি করিযাছিলেন বটে 
কিন্ত অবশেষে তাহাঁব সৌন্দর্য ও বীর্যদর্শনে তাহাকে স্বীয কন্া এবং কাছাড 
সিংহাসন প্রদান কবিতে সম্মত ভয। শিখণ্ডিবাহন এব” বণকল্যাণীব মিলনেও 


১৩৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


কোনো বাধ! উপস্থিত হয় নাই। স্থতরাং নাটকের শেষদিকে ঘটা করিয়া 
শিখগ্ডিবাহনের প্রকৃত পরিচয় প্রদান করিয়। ঘটনার গতি বিশেষ পরিবর্তন করিতে 
পারা যায় নাই। “কমলে কামিনী” অভিনয়ের পক্ষে নিতান্ত অনুপযোগী নাটক। 
শিখগ্ডিবাহন এবং রণকল্যাণীর প্রথম সাক্ষাৎ্কার-দৃশ্যটি বঙ্গমঞ্চে দেখান সম্ভব নহে | 
অশ্ব শিখণ্ডিবাহন, প্রাসাদ উপবিস্থ রণকল্যাণী, উপর হইতে নিম্নে মালানিক্ষেপ 
ইত্যাদি ব্যাপার সাধারণ বঙ্গমঞ্চে প্রদর্শন কর| অসাধা। অশ্বপৃষ্ঠলগ্ন বকেশ্বরের 
হাস্তরসাত্মক দৃশ্যটিও প্রদশিতব্য নহে । নাটকের মধ্যে অবান্তর এব বিরক্তিকর 
দ্য যথেষ্ট আছে। চতুর্থ অক্ষ দ্বিতীয় গর্ভান্কে রণকল্যাণার দিদিমাকে দিয়া স্থূল 
হাস্তরসের দুশটির অবতারণ! নিতান্ত অপ্রয়োজনীয় । তৃতীয় অঙ্ধের প্রথম গর্তাঙ্ক 
বন্ধেশ্বর এবং পরিষদবর্গের যে নির্জল! ভাড়ামির চিত্রটি দেওয়া হইয়াছে, তাহা ও 
দর্শকের ধৈর্ষের উপর যথেষ্ট অত্যাচার করে । নাটকের মধ্যে রামণীলার যে দৃশ্য 
দেখান হইয়াছে তাহা সংস্কৃত নাটকে? মদনোধ্পবকে ম্মরণ করাইয়! দেয়। 
নাটকের স্ত্রী-ভূমিকাগুলি পুকষচরিত্রগুলি অপেক্ষা অবিকতর জীবন্ত । বিশেষ 
রণকল্যাণীর প্রখরবুদ্ধিশালিনী রঙ্গরসবতী সখা স্থরধালাব ক্রিয়াকলাপ এব 


কথাবার্তা বিশেষ মনোহারী হইয়।ছে | 


তৃতীয় গ্ভাঙ্ক 
অপেরা বা গীতাভিনয় 


বাঙালীর মন শ্বভাবতই কোমল এবং ভাবপ্রবণ । সেজন্য তরল, উচ্ছ্বাসময় 
ভক্তিধারা! তাহাব অন্তরে যেমন সহজে প্রবেশ কবিতে পারিয়াছে, এমন আর 
কিছুই পাবে নাই। বঙ্গালয় প্রতিষ্ঠার পরে পাথিৰ ঘাত-প্রতিঘাতমূলন নাটক 
দেখিবার স্থযোগ পাইলেও দর্শকসাধারণ ধর্মমূলক, ভাবতরুল যাত্রা! দেখি. 
অভিলাধী ছিল। নাটকের প্রচলন হইলে 9 সর্বত্র রঙ্গ!লয় স্থাপন কর! সম্ভব 
এবং সাধ্য ছিল না। এই ছুই কারণই নাটকের মত পিখিত অথচ যাত্রার 
ন্তায় অভিনেতব্য এইরূপ একপ্রকার দ্রশ্তকাব্যের উদ্ভব হহল। ইনাকে অপেরা 
বা গীতাভিনয় বলা হইত। ইহার সম্বন্ধে! পূর্বেও আলোচনা হইয়াছে । অপেব! 
লিখিয! ধাহারা খ্যাতিলাভ কবেন তাহাদের মধো আনোমোহন শ্রেষ্ঠ। 
মনোমোহনেব পরে তাহার অন্ুসপ্রণে বন্ৃতব অপেবালেখক তাহাদের নাটকেব 
দ্বান্। বাংল! সাহিত্য-্ষেত্র প্লাবিত করিয়া ফেলিয়াছিলেন । 


মনোমোহন বস্ছ্ 
(ক) গীতাভিনয় 


মাইকেল এব দীনবন্ধুর পরে বাংলা নাটক সাধাগণত শাশ্চাত্ত বীতিতে 
রচিত হইলেও প্রাচ্য রীতি একেবারেই লুপ্পু হইয়া যায় নাই । মনোমোহন বস্থ 
উহাদের পরবতী ( ১৮৩১-১৯১২ ) হইলেও, তিনি প্রাচ্য আদর্শ অন্ুমরণ করিয়া 
নাটক প্রণয়ন করিয়াছিলেন।১ মনোমে।হন ছুই তিনখান। সামাজিক নাটক 
লিখিষাছেন বটে, কিন্ত নৃতন ধরনের পৌরানিক নাটক রচন1 করিয়াই ভিনি 
তাহ।ন স্বাতন্ব্য প্রতিষ্ঠিত করিয়া গিয়,ছেন । বাংলা স।৮ক গুচলিত হইবাব 
পৃবে পৌরাণিক কাহিনী ও উপাখ্যান লইয়া যাত্রা রচিত হইত। যাত্রাগুলি 
এককালে বিশেষ জনপ্রিয় হইলেও ক্রমে ক্রমে বৈচিত্র্যহীনতার জন্য এবং রুচি 
পবিবর্তনের ফলে লোকের কাছে অনাদুত হইস্স' পডে। যাহাব খিষযগুলি 
খুব সীমাবদ্ধ, সাধারণত কষ্ণলীলাবিষয়ক কানে পাপ! লইয়! যাত্রাগান হইত, 


১। “এদেশের নাটকারগণ দুই শ্রেণীতে বিভাজিত । এক গ্রেণীর নাম ইংবাঁজীনবিশ । 
আব এক শ্রেণীর নাম বাংলানবিশ | বাংলানবিশদিগেব মধ্যে মনোমোহন বাবুই সবশ্রেষ্ঠ এব" 
আমব। এইজন্য বনদিন হইতেই ইহার গুণ পক্ষপাতী ।' 








বাদ্ধাব, বৈশাখ, ১২৮৮ সাল 


১৪০ বাংল। নাটকেব ইতিহাস 


এবং এইকপ বিষয়েব গতান্রগতিকতা লোকের মন আব আকর্ষণ করিতে পাবিত 
না। যাতাগুলিব মধ্যে যে নিম্ন কচি ও অশ্ীল রসেব অবতাবণ। থাকিত তাহাও 
পাশ্চান্যশিক্ষাপুষ্ঠ জনসাধাবণ প্রশংসাৰ চোখে দেখিত না । থিষেটারেব প্রবর্তনের 
ফলে লোকে আধুনিক কচিসম্মত নাটকেব অভিনয দেখিবাব স্থযোগ পাইযাছে 
বটে ১ কিন্ধু সর্বসাধারনণন পক্ষে বহু বাষসাধ্য বঙ্গ'লম স্থাপন এবং অভিনয দর্শন 
সম্ভব হইত না। স্ততবা* তখন হইতে ন।টকেব ধবনে বচিত, অথচ বঙ্গমঞ্চে 
অভাবেও অভিনেতব্য এইবপ একপ্রকাব দশ্যকাব্যেব উদ্ভব হয, ইহাকে অপেবা 
বা গীতাভিনয বল। হহয়। থাকে ।৯ এই বকম নাটকেব মধ্যে দৃশ্যপটেব অভাব 
গীতেব আধিক্যদ্বাবা1 পবিপর্ণ হইত । যাত্রাব ন্যাষ ইহাতেও ভক্তি এবং ককণ 
বসেব গ্রাবপ্য, তবে যাঁরা অপেক্ষা ইহাতে সাজপোশাকেব বৈচিত্র্য এব” ভাষাঁব 
অধিবতব শালীনতা ও পবিপাট্য দেখা যাই'ত।২ দৃশ্য-সযোৌগ এব ঘটনা 
সংস্থাপনেব দিক দিয়া এহসব অপেবা বা গীতাভিনয নাটকের সমধমী | বক্তত 
তত্কালীন অনেক প্রসিদ্ধ নাটক বঙ্গমঞ্চেণ বাহিনে গীতাভিনযৰপে অভিনীত 
হইত |৩ মনোমোহন বন্থব নাটকগুলি আলোচনা কবিলে মনে হয যে, খাটি 
ন[টক অপেক্ষা এই গুলিকে গীতাভিনষ নাম দেওয়া অধিকতব সঙ্গত | মনৌমোগন 
পণানত একজন গীতিকার ছিলেন। বাপাকাল হইতেই কবি, »াফ-আখডাই, 
পাচালী প্রভৃতি পচনায তিনি সিদ্ধঃস্ত ছিলেন । এই সমস্ত গানেব বসে হাহ।|ব 
চিন সিক্ত ছিল, সেজন্য নাটক লিখিতে যাইয। ইহাঁদেব প্রভাব তিনি অতিক্রম 
কবিতে পাবেন নাই । তাঁগণ সব নাটকেহ গীতেব অত্যধিক প্রাঢুষ পিদ্াম।ন, 
ণমন কি উহা সামাজিন নাটকেও এই নিষমেব ব্যতিকম শাই । তিণি বুঝিয| 
ছিলেন, মামাদেন দেশেব শোকেবা সঙ্গীতে বিশেষ অন্তবাগী । সেজন্য তিশি স্বীম 
্ঃ ১। তবেজা শিক্ষাৰ বণ এপেশব শিক্ষিত শদ্রাাকগণ যাত্রা ও খাজায প্রদশিত মাশুল 
কানুযা-ভুলুয়া, কুষ-.গাপিনী, বিগ্ভাহন্দব প্রভ্চির প্রতি বাতবাগ হতয| শাট্াযাভিনয সম্বপ্ধে ৮২সাগা 
হইযা উঠিযাছিলেন, কিন্কু সকলেব পাক্ষ পাইকপাডাব বাছাদব মত অজশ্ন অর্থবাঘ ব পয! 
নাটাশালা-স্থাঁপন সম্বব নয, সেজন্য অনেক গীতানিনয কবাইতেন ।' 
“হিন্দ পেট্রিষটে"র মন্গবা-_খজন্দবাণু দ্বাবা পুনবালোচিত-নাট্যশালাব ইতিহাস" পু" ৮৮ । 


১ ]1 21) 00218 00610 15 ৪. 81120 ০0৫: 1655 2150 00950012025, ৫1০91) 
18178086০ 2: 061১০]: 1000093177% [111)£5, 


৮17056796৫0, ৬০1. 1, 05 126100০2012 [90]) 1295 08069. 2, 193. 
৩। বামনাবাধণেব 'রত্বাবলী,' কালী প্রসন্নেব "*সাবিত্রী-সতাবান" এব" মাইকেলের “পদ্মাবতী” 
শীভাভিনয পে অভিনীত হইযাছিল। 


মনোমোহন বন্ধ ১৪১ 


নাটকে গাতের বহুলতা৷ আমাদের দেশে পক্ষে সম্পূর্ণ স্বাভাবিক এব লো।কবঞ্ক 
বলিয়৷ মনে করিয়াছিলেন ।৯ বঙ্গমঞ্চেব মধ্যে দৃশ্তপটেব সাহায্যে অনেক নৈসগিক চিত্র 
উপস্থাপিত কবা৷ হইয1 থাকে, দশ্যপটেব অভাবে কথাব মধ্য দিষ। অনেক এ্রারুতিক 
চিত্র ফুটাইমা তোলা ধবকাব হহতে পাবে, এবং সেজন্য গীতাভিনষে সংলাপ দীর্ঘ 
এবং কবিত্বপূর্ণ হয । মনোমোহনেধ শা৮কেণ সংলাপও অধিকাংশস্থলে খুব দরীল 
এবং নাট্যকাব স-স্কৃত বপক, উপম৷ প্রভৃতি দ্বাবা ভহাঙুক কবিভময কবিবাপ চেষ্ছ। 
কবিযাছেন বটে, কিন্তু তাহাব চেষ্টা অনেক স্থলেহ ব্যথ এ হিক্ষন ₹হযাছে। 
স"স্কৃত শব্ধ এবং অলঙ্কাব বাংল! ভাষাব সহিত মানাশ্ষা খাপ খাওধাভ্যা ব্যবহাপ 
কবিতে না পাবিলে ইহ। নিতান্ত কুত্তরম এবং অস্বাভাবিক হয * মানোমোহনেও 
নাকে তাহাই হইযাছে। ছুখ এবং বিলপেব স্থনেও উকি সবাপেন্স। দীগ 
হহযাছে, এব ভাষাও এখানে অত্যন্ত ভাবগ্রস্থ হহয1 পড়িযাছে । মনে।মোই নে 
নাটকে গীতেব বাহুল্য তো আছেহ, এবং মাঝে মাঝে পযার অখবা লঘু্রপদী 
ছন্দ ববতাও আছে। দীনবন্ধুব মতে তিনিও কবি ঈশ্ববচন্দ গুপে শষ, এবং 
ডভযেহ নাঢকেব মধ্যে অযথা শুরুব কাব্যধাবাব পবিচঘ বাখিষ। গযাছেল। 
দীণবন্ধুব হ্তাষ মনোমোহনেব নাটকেও অনেক ছ্ডাপ্রপাদ বাহ্যছে বঢে, ক 
দীনবন্ধুব ছভাপ্রবাদগুলি েমণ স্বত্/স্কৃতি” আবেগে প্র।ণমণ হহ্য। উঠিযাছে, 
মণোখোহনেব মেইকপ হয নাহ। তিন সংস্কৃত নাচকেব বীত বহুশ।ংশে গ্রহণ 
কখিষ|ছিলেন বলিষা তাহাব অধকা শ ন[টকে সস্থৃত নাটকে অন্তকলণে প্রাথমিক 
প্রস্তাবনাব মধ্যে নট-নটাব কগ্ 'পকখনে বক্ষ্যমাণ বিষষেব হক্ষিত কবা হইযাছে। 
যাত্রা ও গীতাভিনযেব প্রধান ধর্ম ককণবসের আধিক্য শাহা ন।ঢকে ভালোভাবে 
বাশ্যাছে। এহ ককণবসেব নিঝব পাষাণ দয বিদীর্ণ কবিষ। বহির্গত হয নাভ | 
হহা নিতান্তই কোমল জলাস্তান হইতে স্বতোচ্ছ্ুপিতভাবে নগগত হ্হযাছে। 
জটিল ঘটনাব অনিখ।ব প্রবাহেব মধ্য দিষা ককণবস স্বাভাবিকভাব প্রবাহিত হণ 


১। “নঠানাঢক'ৰ মিকাম মনোমোহন ভিখিযানছন_-“* ০ বাপ *1,ককাব গান এপ 
থ17ক, আমাণ্দব ৩থাবিধ গ্রগ্ডে াতাবিক্যব পরশে ৮1 এটি জাতায কচিতে « স্াহাবিব | 
যে দেশেব বেদ অবর্ধি গুক্মহাশযেব পাঠশাপাঘ খাবাপাত পাঠ পাস্ত স্গব ৭ /যাগ ভিন্ন নাধিত 
ভযন| যে দেশের অপব সাধারণ জনগণ পবাধানতার জন্য সবপকাব হ নতা ও দানশাব হস্তে 
পড়িযাও পুৰ গান্ধববিদ্যার ডন্নত অঙ্গেব সঙ্গে সঙ্গে নানা বাঙ্গ অব্র বাঙ্গ যাত্রা' কবি, পাঁচালী, 
কুল ও হাফ আখডাই, কীর্তন, তজ', মবিচা, ভন প্রভৃতি নিত্য নূহন সঙ্গীএামোদে আবহমান 
ঘোর আমোদী। অধিক কি, যে দেশের দ্দিবাতিন্বু ও পথভিথাবীবাও গান না স্নাইলে পর্যাপ্ত 
ভিক্ষান্ন পাইতে পারে না, সে দেশেব দৃগ্যকাবা যে সঙ্গীতাত্মক হইবে, ইহা বিচিত্র কি / 


১৭২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নাই, সংলাপের ক্ষেত্রে করুণরস সেচন কর! হইয়াছে । সেজন্য কারুণ্যের মধ্যে 
অনেক স্থলেই নাট্যকারের হস্তম্পর্শ স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। অনেক সময়েই 
পাত্র-পাত্রীর] যথালাধ্য কীদিয়াও আমাদিগকে কাদাইতে পারে নাই। 

মনোমোহনের পৌরাণিক চরিত্রগুলি নিতান্তই নাধারণ মানবীয় চরিত্র হইয়া 
পড়িয়াছে। অতীত পুরাণ কিংব ব্বর্গ হইতে তাহারা আসিয়া যেন আমাদের 
ঘর-সংসারে প্রবেশ করিয়াছে। সাধারণ দর্শকের! দেব-দেবী এবং পৌরাণিক 
চরিত্র এইরূপ সহজ ও সাধারণ দেখিতেই ভালহাসে এবং মনোমোহন তাহাদের 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই নাটক প্রণয়ন করিয়াছিলেন । পরবর্তী কালে গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটকে যে রকম আধ্যাত্মিকতা ও তত্বময়তা ফুটিয়া উঠিয়াছিল 
মনোমোহনের নাটকে তাহার কোনো আভাস নাই। সাধারণের রুচি সন্তু 
করার উদ্দেশ্য ছিল বলিয়াই তিনি পৌরাণিক নাটকেও অনেক স্থল, হান্তরসাতনঁক 
বিষয়ের অবতারণ| কপ্রিয়াছেন। 

॥ রামাভিষেক নাটক অথবা রামের অধিবাস ও বনবাস (১৮৬৭) | ইহা 
মনোমোহনের (প্রথম পৌরাণিক নাটক । বামের অভিষেকের আয়োজন হইতে 
ব্নগমন পর্যন্ত নাটকের মধ্যে বণিত তষয়াছে। নাট্যকার রামায়ণের গ্রসিগ্ 
করুণরসাত্বক অশ অবলম্বন করিয়া হাহাব নাট্যবূপ দিয়ছেন,১ কোনো স্থলেই 
পরিবর্ধন কিংবা! পবিবজন করেন নাই । সেজন্য কাহিনীব দিক দিয়া আলোঁচশ: 
করিবার কিছুই নাই । তবে নাট্যকার কাহিনীব আরুস্ক ও পরিণতি সাজাইয়া 
নাট্যজ্ঞনের পবিচর দিয়াছেন। অভিষেকের আনন্দ-উত্সবের সহিত বনগমনেব 
বিষাদ-বেদনার অতি সুন্দর বৈপরীত্য স্ষ্ট কর! হইয়াছে । দশবথের উপায়হীন 
বেদনা, ছুরতিক্রম্য সম্কটের মধ্যে পতিত হইয়া তাহাব আত্মঘাতী বিলাপ থুক্ভ 
ককণরসপূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। মর্মান্তিক ছুঃখ কবিতে কবিতে তাহাব মৃত ঘটাণ 
স্থলেই নাটকের উপসংহার হওয়ায় নাটক উপভোগের পব তাহার বিষাদময় 
চরিত্রের প্রভাব আমাদের অন্তঃকরণ আচ্ছন্ন করিয়া রাখে । বোধ হয় 
মনোমোহনের কেবলমাত্র এই নাটকখানার পরিণতি বিযোগান্ত হইয়াছে, এপং 
তাহাতে নাটক হিসাবে ইহার মূল্য বাড়িয়াছে বই কমে নাই। এই নাটকে 
প্রথমে চাষাদের পূর্ববঙ্গীয় ভাষায় যে কথোপকথন সন্নিবেশ করা হইয়াছে তাহা 





১। শষ সপ্তকাগডময কল্পপাদপ, সমস্ত ভারতবধীয় কাব্যকাননের বীজবৃক্ষ স্বরূপ, এই 


নাটকখানি তাহারি একটি পল্পবমাত্রকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশিত হইল 
“রামাভিষেক নাটকে'র প্রথম বারের বিজ্ঞাপন 


মনোমোহন বস্থ ১৪৩ 


নেহাত দর্শকদেব হাশ্তবস উদ্রেক কবার জন্য বটে, কিন্তু ত্রেতাযুগেব কাহিনীব 
মধ্যে আধুনিক চাষাব দশ্য নেহাত বেমানান ও অসঙ্গত হইযাছে। ইহাতে 
আমাদেব বসাচ্ছন্ন দৃষ্টি যেন খণ্ডিত কবা হইযাছে। 

॥ সতী (১৮৭৩) ॥ শিব অনা দেবতা বপিয! বহুদিন আযসমাজে স্থান 
পান নাই। দক্ষযজ্জঞে শিব অন্যান্য দেবতাদেব সহিত নিমন্ত্রিত হন নাই, ইহা 
ছ্বাবাই প্রমাণিত হয যে তিনি আযেতব সমাজশ্ুত। যাহা হউক দক্ষযজ্ঞেব 
স্প্রচলিত কাহিনী আশ্রয কবিযাই “সতী নাটক" বচিত হইযাছে। মনোমোহন 
তাহাব প্রা সমস্ত নাটকেই কাহিনীকে নাটকেব উপযোগী কাঁবযা তুলিতে বিশেষ 
তৎপবতাব পবিচয দ্িযাছেন। «সতী নাটক'এ সতীব চবিত্রই প্রধান বণিতব্য 
বিষধ । সেইজন্য সতীব দেহত্যাগেই নাটকেব শেষ হহযাছে। নাট্যকার 
দক্ষযজ্ঞভঙ্গ প্রভৃতি নিতাগ্ত লোভনীঘ এব” আকর্ষণীয বিষ্য পবিত্যাগ « প্যি'ছেন। 
মনোমোহনেব নাটকে অবান্তর কিবা অহেতুক অংশ খুব কমই থাকাতে 
নাট্যকাববপে তিনি প্রশসাভাজন সন্দেহ নাই । “সতী নাটক, দেখ-দেবীব 
লীল! লইষ| বচিত হইল ও ইহা একাই মানবভাবপ্রধান নাটক ।১ নাট্যকার 
চতৃপ্পা্বস্থ সামাজিক নবনাবী এবং তাহাদেব স্বভাব ও প্রকৃতিব দিকে দ্ট নিবদ্ধ 
বাখিযাই নাটক লিখিযা শিষাছেন | প্রন্ততিব কন্যান্সেত, সতীব পিত্রালয গীতি, 
মঘা-আশ্রণা গ্ুভতিব ঈষ! এব পোঁণ্দলপবাযণতা বাঙালীঘবেব নিতান্ত স্থলভ 
এব সাধাবণ বৈশিষ্ট্য । নাটাকল পুক্কধ চনিব্রুপিব মধ্যে দক্ষেব পবেই 
শাক্িমেব নাম উলেখযোগা শ স্িসামমব সবস ছড়া এব" কৌতুকপূর্ণ অঙ্গভঙ্গি 
বিশে আনন্দদানক হভয|ছে । ণাবদেব কথাতে শান্ঠিবামেব চবিত্র যথাথভাবে 
ব্যাখ্যাত শুইযাছে__এনক্ষিঘ ভাবুক, ৫ কত ভক্ত, বিবত বৈষ্ণব, প্রলাপী শৈব, 
ধাবদ সেবক" । ২য অঙ্ক ১ম গতাঙ্ক )| কিন্ধ শান্তিবাম বাহাত নির্বোধ এবং 
পাগলবপে আচবণ কবে। তাহার বাহ্‌ এ আন্তব অবস্থাব বৈধম্যই বিশষ 
কৌতুহলোদ্দীপক | পূর্বে আমাদের সমাজ হস্তাসেব উৎস ছিল ছড়া ও 
কবিতা । শান্তিবাম৪ এহ ছড়া ও কবি'ঞ'ব মধ্য দ্রিযা হাস্য উদ্রেক কবাঁব চেষ্টা 
কবিযাচ্ছে | 'অবশ্য আধুনিক কচিতে তাহাব অসঙ্গত অঙ্গভঙ্গি এব" অস লগ্ন প্রলাপ 
বিবক্তিকব | “সতী নাটক'-এব শেষে একটি মিলনান্তক অস্ক সযোজিত হইযাছে। 
এইবপ স্থুখকব ক্রোড অঙ্ক তক্তিবিলাসী ভাবুক দর্শকের মনোবঞ্ধীনেব জন্াই 


১। 'দঙ্গেব স*সাব তেন বাঙ্গালী গৃাঙ্গব ঘব'_বাঙ্গলা সাহিতেব ইতিহাস ২য খণ্ড পৃঃ ১১১ 


১৪৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


রচিত হয়। গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকেও এইরূপ ধর্মভাবপোষক স্বীয় দৃশ্ঠের 
অবতারণ! আমর! লক্ষ্য করিব । 

॥ হরিশ্ন্দ্র (১৮৭৫) ॥ দাতাশ্রেষ্ঠ হরিশন্ত্রের কাহিনী অবলম্বনে সংস্কৃতে 
চগ্ডকৌশিক" নামক নাটক আছে, মনোমোহনের পূর্বেও কেং কেহ এ নাটকের 
অনুবাদ করিয়াছিলেন । মণোমোহণ প্রধানত “চগডকৌশিক' নাটক অন্থসরণ 
করিলেও “হুরিশ্চন্্র নাটকে হাহাব কৃতিত্বপূণ মৌলিকতাও ঝাইয়াছে। খগেন্দ্র 
নাগেশ্বর-কমলাখটিত উপাখ্যান এব পাতঙ্চলের ন্যায় বিশেষ মনোহর চরিত্র 
মনে।মোহনের নিজন্ব স্থ্টি। নাট্যকার হরিশন্ত্রশৈব্যার মূল কাহিনীর সহিত 
খগেন্্র এবং নাগেশ্ববের বিবোধপূর্ণ উপকাহিশীটি অতি স্থকৌশণে জুড়িয়া 
দিয়াছেন। পুরাণে এব সস্কৃত "চগুকৌশিক' ন।টকে হরিশ্ন্দ্রের রাজ্য গ্রহণ 
বিশ্বামিত্রের একট] খেয়ালমাত্র। রাজাকে পৰীক্ষ। করিবাব উদ্দেশ্য সেখামে 
স্থপবিস্বুট । কিন্তু মনোখোহনের নাটকে শব্ণাপন্ন ণাগেশ্বরকে রাজ্য দিবার 
মধ্যে বিশ্বামিত্রের একটা স্স্থির সঙ্কল্প এব" সকারণ চগুত্র লক্ষ্য করা যায়। 
সেজন্য এই নাটকে খিশ্বামিভ্রকে আর কেবলমাত্র পরীক্ষা গ্রহণেচ্ছু মহাপ্র।ণ বালয়া 
মনে হয় না। দুরাচার নাগেশ্বরকে রাজ্য দেওয়াতে তাহার প্রতি বিতৃষ্কা 
জাগাবত হয় । কমণা এখ মল্লিক! স্ত্র-চবিত্রের মধ্যে বৈচিত্র (বিধান করিয়াছে। 
উপকাহিনীর বিভিন্ন চরিত্রগ্রলে না থা।কলে নাটকখানি নেহাত একঘেয়ে 
করুণরসের মধ্যে মজিয়া যাইত । “হবিশ্চন্ত্র' নাটকের থম ৃশ্যও “ওবৌ এক 
এর অন্থ্রূপ নহে। মুগয়াবেণী হরিশ্ত্্র 'শকুন্থলা? নাটকের প্রথম দৃশ্ের সহিত 
সাদৃহ্যুক্ত, এবং এইরূপ আরম্ভ যথাগই ণাটকীয় হইয়াছে । নাটকের মধ্যে 
সর্বাপেক্ষা উপভোগ পাতগ্ুল চরিআ্র। পাতঞ্জল বিশ্বামিতের শিশ্ত হইলেও চগ্ 
গুরুর ন্যায় দণ্ডদানে তাহার উল্লাস নাই । গুগভক্ত হইপেও গুরুর অন্যায় কাজ 
তিনি সমর্থন করেন নাই, এব রাজার ছুঃখে তিনি &কতই ব্যথিও হইয়াছেন । 
কিন্তু বাহিরে মহত্ব গুকাশ করিঝব কোনো আগ্রহ তাহাৰ নাই। তাহার 
পাগলাটে এবং অসংলগ্ন স'লাপের মধ্যে বঙ্গ এবং বিদ্রপের খোচাগুলি খুবই 
কৌতুকপূর্ণ । খগেন্দ্র নাটকের প্রথম ভাগে বিকৃত্মন্তি্বরূপে গুতীয়মান হইলেও 
তাহাকে বীরপুরুষরূপে দেখাইবার জন্যই নাট্যকার তাহার প্রকৃতির পরিবর্তন 
করিয়াছেন। 


মনোমোহন বন ১৪৫ 


(খ) সামাজিক নাটক 

॥ প্রণয পবীক্ষা (১৮৬৯) ॥ মনোমোহনেন প্রথম সাম।জিক ন।টক হইতেছে 
ধপ্রণয-পবীক্ষ'' | পাশ্চান্ত সভ্যতা আথাতে যেসব সামাজিক কুপ্রথা পোকেব 
চোখে স্পষ্ট হইঘা উঠিতেছিন, পে সণ শহযাহ ৩খনকাব সামাগিক নাটক গুলি 
লিখিত হংতেছিল। ব্হুধিবাথে? কুল ণঠ্য। পামনাবাষণ তর্কবত্ব নব্নাঢক" 
খচনা কযা।হলেন , মনোমোহন সে াবসম আন্নুষ্গন কবিযা প্রণয-পনীক্ষা? 
নাক প্রণান কবেশ। এব এহং শত সপহী খদ্েবের ভযাবহ পবিণতি 
প্রদশিত ভঙণ।ছে। সপহীকলঙ্েব পান বসি, বণবাঙ্গপূ্থ ত্র আবভীষ 
হাম্তবশিক দীনপদর জামাহ পাব ৭ আ।বস।।5শেশ, বিন্ধ দধীনব । ন্যাষ 
বামন|এ7াণ এ মনোমোহণল হাস" বাস্প সনশ্াাটিন উডাহঘা দিতে চান নাহ, 
ছুঃখ ৪ মুত।'শান্তীন ত৩|কে ৬ বীব। তচা হখছে,। শকখাশিখ গোজাব 
দকে হগ।ণ সমা।ণক বাস্তব আ।১ বাহখাতে । মেভাবে মহামায়া ও কাজল 
সবনন।প ক সঙ্গে (ঙ্েল হ811৩17 কাব তহ। হিশে * বৌশলপূর্ণ এব 
আগ্রহোদ।প হলন। ৩১ লন্থ খখন শহশীল অভায বর খডযত্ধ বঝিতে পাবিষা 
শিবশ ||খন। সপ শা শোক গুহা ক প10 শখন ১৩72? শাঢকীয় থানা 
এক আভা 01১1নিক তা 5 পতন ব। সছে। শশনীণ যখন বনমধ্যে 
শোকাএভ0। প।াঞ্মন। 1170৩, ৩2৭ মণে হাত গে আব আধুশক বাস্তব 
সন।0ণল সাপাপ্ণ লে। “্ষ,মেববা* দত পণ € বাম? পুঝববা প্রভৃতিব হ্যা 
ন্মশে বছ| এ।হা ববিভ্রখব শোর বাব । 9৮ 7 বা 0৩০1 মহামাযাব প্রতিও 
নাট্য 2৩৬1 শেশ 1শযাছেন যে তাবে ঘ[হঙতে ঢাশযা মাশিষা ধনেৰ 
মধ্যে বণ খালা খানহ। তবে এট উ শাল ভয।িন | নাতকেখ মধো 
ও (বেন |511 খুব গডস্থান দেগা। হভষ।ডে | বদ প্রাধ হত, অপশ্বাস্ত কাজ 
পাব বত ৩পে কোনে বাপ।15 ৭5 ০11 মহান এবং কাজলের মবে। তুলণ। 
কপিশ মনে তাযেচ শ।শু পা” সাধন ক লতে মগাখাযা ধার বার দি। ঝেপ 
কবিযাছে, লিপ্ত বালের বনি ৩পণু। ওহ ৩হ|কে চালিত কবি।াছে। সবল। 
দীনধন্ধব পীপাব হীব ন্যাব _শিক্ষি ঠা, মা ৬।।১সম্পন্না, এব সেজন্য একটু 
কৃত্রিমও বটে। নটউববও উনপা। শবে, মূর্খ, প্রাশখে|প নধেবচাদ হ্মচাদেব স্যাষ, 
তবে শেব পযন্ত এহ ৯ ওআরটিকে মহ এ পবে।পকাবা কণা হতহ্যাছে । 

॥ আনন্দময ন।টক (১৮৯০)॥ আনন্দমঘ চৌবুখাী এখং হণ পুত্র ও পৌন্রগণেব 
নানা বিপত্তি ও পবিশেখে পবিপূর্ণ সথথকব মিপনেব বিষষ লইয। “আশন্দময নাটক' 

১০ 


১৪৬ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


রচিত। কিন্তু ঘটনার অত্যধিক বাহুস্য নাটকীয় আগ্রহ ও কৌতুহলকে 
কেন্দ্রবিক্ষিপ্ত করিয়া ফেলিয়াছে। যে ঘটনার টুকরাগুলিকে একত্রিত করিয়া 
জোড়া দেএুয়ার চেষ্টা করা হইয়াছে সেইগুলি যেন মিশিয়! যায় নাই, চিড়গুলি 
বূডো বেশি প্রকট হইয়া রহিয়াছে । ভূষণ, পুলিন, ললিত, নির্মল, কিরণশশী, 
এতোগুলি চরিত্রের পরিচর গোপন বাখিয়। ক্রমে ক্রমে প্রকাশ করিতে হইয়াছে ; 
সেইজন৷ মনেক মময়েই অতকিত এবং সংক্ষিপ বিবরণে মধ্য দিয়া রহস্তা উদ্ঘাটন 
ক(ঃতে ৩৩যাছে, ঘথাযোগা পিশ্রেপণের অভাবে দর্শকের মন সন্থষ্ট হয় না। ভূষণ, 
তাহা । পুত্ত্রয় এবং কিবণশশীর পরিচয় প্রকাশিত ৩ ওয়ার পরে আমাদের কৌতহল 
শ।৭্ ৫য় এখং নাটকের প্রকৃত প্রয়োজন এইখানেই শেখ হইয়াছে। কিন্ক ইহার 
পরে নীলুঠাকুরের কন্যার ব্যভিটা্ এবং ললিতের ড়ধন্ত্রজালে পরঁডিত হওয়ার 
বিখয়টি অনর্থক নাটকের উপর চাপাণো হভয়াছে। ভরতিপেটে পুনরায় খাবারের 
আয়েজজন দেখিলে যেমন বিরক্তি উপস্থিত হয়, শেষ অঙ্কের বিষয়ও আমাদের মনে 
তেমন এক বিতৃষ্ণ ভাবের উদ্রেক করে । নাট্যকার হয়তো বিধবা-বিবাহ ন। 
দেওয়াতে সমাজের কি ক্ষতি হয় ত151 ইঞ্চিত করিবার চেষ্টা কণিঘ়াছেন। কিন্ক 
সেহ উদ্দেশ্য তেলের মতো উপন্ে ভাপিয়াছে, খটনাক্সোতেএ সঠিত মিশিতে পাবে 
নাই । নাটকের কাঠিশীর সব সঙ্কটের প্রধ।ন পাঞ্জা হয়ছে ভৈরবী । সে ষেন 
এক সবজ্ঞ সবময় সন্তার স্ায় সমস্যা মুঃ৩০.৩ উপস্থিত হঠয়া চবিত্রগ্তুপির কাজ 
সংজ ও অনায়ামসাধ্য করিয়া দিয়াছে, ন।ঠাক।বু তাহার কর্মশালতার সম্ভাব্যতা 
বিচার করিয়া দেখেন নাই৷ তাহাপ ন্যায় প্রাক্তন প ৩৩1 অখচ মহৎ অবস্থান্তবিত 
চবিত্র পরবতণ কালে গিরিশচন্দ্র অনেক শাচবে নঙ্গ্য কা যাইবে । কান্ত এবং 
বাপু এই ছুইজনের ছারা করুণ গডযঞ্ত পিয়গ্িত ততয়াছে, কিন্তু নির্মম নৃশংসতা রাধুর 
মধ্যে বেশি, খুশখাাপি প্রভু ৩ চবম পাপকাজ সাধন কর্ধিতে কান্ত বরাবর দ্বিধা 
এবং অনিচ্ছ। গ্রকাশ করিয়াছে | 
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॥ জমীদাব দর্পণ (১৮৭৩) | “বিষাদ সিন” বচযিতা প্রখ্যাত মৃসলমান লেখক 
মীব মশাববফ হোসেন ছুহখাপি নাটক বচন! কবিয়াছিলেন | যথা, “বসম্তকুমাধী? 
ও “জমীদদাব দর্পণ” | বসন্তকুমাবী ন|টিকেব কাহিনী “কীতিবিপাসে'ব কাহিনীর 
লহিত সাদুশ্যযুক্ত, সপত্ী পুত্রেব প্রতি বিমাতাব প্রণঘ-লা নস]! এবং তাহ।ব শেচনীয 
পবিণতি নাটকেব মধ্যে দেখান ভহ্যছে। কন্ধ 'জমীদাব দর্পণ সমপামধিক 
সামাজিক সমশ্। অবলঙ্কনে লিখিত ছু,সাহসিক বান্তবধমী নাটক । বহুদিন নাট্য- 
"ঠক ও দর্শক সমাজ এ নাটকটিৰ কখা শষা। ছিশ। কিন্ু সাম্প্রতককালে 
নাওকটি *যেকবাব অভিনীত হহবাব ফলে নাঢ্যান্থবাগী সমাজ নাঢকটি সম্পর্কে 
বৌঁতহলী হ্যা উঠিঘাদু এব এন্প একখানি বাস্তব সমগামূলক সমাঙ্গিক 
প্রতিবাদেব নাটক এতাদশ উপেক্ষত »১গ্যাহিনল কেন তাহা ভা।বমা বিস্মঘ 
বোধ কবিষাছে। 

জমিদাবসমাজেব শিষ্টদ অতাচা্ ল গতি দষ্টি আকন কবিবাব উদ্দেশ্টেই 
আলে।চ্য নাটকখানি বচিত। লেখক পলিযাছেন, মাদার “াশ আমাল জন্ম, 
আত্মীষ স্বজন সক্লেহ জমীদব, স্ুঙবাং, জমাদাবের ছবি অঙ্কিত ববিতে বিশেষ 
আাস আবখশাক কবে না| দীনবদু মিন 'শীলদর্পণ” নাটকেণ ভামব[য নীপকব 
সাহেবদেব সম্মুখে 0 ভাবে দর্পণ তুলিধ! ধবিতে চাহিযাছিলেশ মী মশাবব্ঘও 
তেমনি বানযাছেন, “আপন মুখ ও পনি দেখিনেহ হহতে পাবে । মে বিবেচনায় 
জমাদাব দর্পণ সন্মুখ ধাবণ কপিতে ছু । যি হচ্ছা হয ধুখ দ্রেখিবা ভাল মন 
বিচাব কবিবেন |” জমিদধবা প্রখাণ উদ্ভব সময হহতে জমিদ|বধে৭ শোবণ ও 
অত্যাচাবেব খিক্দ্ধে অনে+ঃ আন্দোলন হহযাছে, গল্পও উপন্তাসেব অনেক 
কাহিনীতে সেহ সব শোঁধণ ও অত্যাচাপ বণি৩ হ্হযাছে। বঙ্ষিমচন্দ্র “বঙ্গদেশেব 
কষকে” লিখিযাছিলেন, “জীবেব শক্র জীব, মন্তুষ্যেব শক্ত মনুষ্য, বাঙ্গ।লী কুষকেব 
শত্রু বাঙ্গালী ভূম্বামী | বাদ্াদি বৃহজ্জন্, ছণ'দি ক্ষুদ্র জন্তগণকে ভক্ষণ কবেঃ 
বোহিত।দি বৃহৎ মত্গ্য, সফবীর্দিগকে ভক্ষণ কবে, জমীদীব নামক বড মাগ্ষ। 
কষক নামক ছোট মানুষকে তক্ষণ কবে। জমীদাবদেব অত্য।চাবেব নানা 
ধবন ছিল, যথা জৌব কবিষা খাজনা আদীয কবা, নারা উপলক্ষে নজর ও 
সেলামি দাবী কবা, মিথ্যা মোকদ্দমায় প্রজাদেব জব্দ কথা, কাছাবীতে আটক 


১৪৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


রাখা, মারপিট করা, জরিমানা! করা, জমি হইতে উচ্ছেদ করা, ঘর জালাইয় 
দেওয়। ইত্যাদি । এই সব অত্যাচারের সঙ্গে আর একটি অত্যাচারের ভয়ে 
রুষকদের সর্বদা অন্তরস্ত থাকিতে হইত। সেই অত্যাচার প্রকাশ পাইত রুষক 
পরিবারের কন্যা ও বধূদের সতীত্বনাশের মধ্য দিয়া। “জমীপার দর্পণ” নাটকে 
জমিদার সম্প্রদায়ের শোষণ ও পীড়নের বিতিন্ন দিক দেখান হয় নাই। শুধু 
কেবল লম্পট জমিদারের পাশবিক অত্যাচারের দ্রিকটিই তুলিয়া ধর! হইয়াছে। 
সে জন্য নাট্যকার যে দর্পণটি ধাবণ করিয়াছেন তাহাতে বিরুত জমিদারসমাঁজ 
আংশিকভাবে প্রতিবিস্বিত হইয়াছে মাত্র। 

'জমীদার দর্পণ” সম্বন্ধে বঙ্ছিমন্দ্র বলিয়াছেন, “নীলকরদিগের সম্বন্ধে বিখ্যাত 
নীলদর্পণের যে উদ্েঠা ছিল, সাধারণ জমীদার সম্বন্ধে ইভারও সেই উদ্দেশ্ট 1 
বঙ্কিমচন্দ্র সঙ্গত কারণেই “নীলদর্পণে*র সঙ্গে 'জমীদার-দর্পণের” তুলনা ' করিয়া" 
ছিলেন। প্রকৃত পক্ষে “জমীদার দর্পণ” যে 'নীলদর্পণ” দ্বারা অনেকখানি প্রভাবান্বিত 
সে ধিধয়ে কোন সন্দেহ নাই | *নীলদর্পণ” সমাজের মধ্যে এতখানি আলোডন 
স্্টি করিয়াছিল যে, পরবতী কালে কোন নাঢ্যকার সামাজিক অত্যাচারের চিত্র 
অঙ্কন করিবার সময় “নীলদর্পণে'র কথা চিন্ত। না করিয়া! পারেন নাই । জিমীদার 
দর্পণে'র নামকরণের মধ্যেই নীলদর্পণেন প্রভাব স্পট । 'নীলদর্পণে'র ভূমিকার 
সঙ্গে 'জমীদার দর্পণের” “পাঠকগণ সমীপে নিবেদনে'র বক্তব্যের কিছু মিল রহিয়াছে 
তাহ পূর্বেই উল্লেখ কবা হইয়াছে । দুই নার্টকেই অত্যাচারের গ্রতিকাবের জন্য 
ভারতেশ্ববী ভিক্টোবিয়ার শরণ লওয়া হইয়াছে “নীলদর্পণের” ভূমিকায় দয়াশীলা, 
প্রজাজননী মহাবাণী ভিক্টোবিয়ার প্রজাদরদী রূপ উল্লেখ করা হইয়াছে এবং 
'জমীদার দর্পণে কাতবে ডাকিমা তোরে শুন য। ভারতেশ্বরী” বলিয়া তাহার 
রুপা প্রার্থনা কর! হইয়াছে । সাধুচরণ ও রাহচরণের সঙ্গে আবুমোল্লার, ক্ষেত্রমণির 
সঙ্গে নুরুন্নেহারের এবং পদ্দী ময়রানীর সঙ্গে সাদ্রশ্ত বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় । 
উভয় নাটকের বিচার দৃশ্তের মিলও অত্যন্ত স্পষ্ট। 

তবে 'নীলদর্পণ” ও “জমীদার দর্পণে'র মধ্যে কোন কোন বিষয়ে মিল থাকিলেও 
উভয়ের মধ্যে অমিলও কম নাই । “নীলদর্পণ” শেক্সপীরীয় রীতিতে লেখা পথাঙ্ক 
নাটক | কিন্তু 'জমীদার দর্পণ? তিন অঙ্কে লেখা ক্ষুত্ৰাকার নাটক। 'নীলদর্পণে। 

ংস্কৃত নাট)রীতি অনুসরণ কর! হয় নাই, ষদিও সংলাপের মধ্যে সংস্কৃত প্রভাব 
পরিস্ফুট । কিন্তু 'জমীদার দর্পণ' নাটকে সংস্কৃত গ্রস্তাবন! দৃশ্যের অনুরূপ প্রস্তাবন। 
দৃশ্য রহিয়াছে। তবে সংলাপ সম্পূর্ণূপে সংস্কৃত প্রভাব মুক্ত । 'নীলদর্পণে” 
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ক্ষেতর্মণির উপর বলাৎকারের চেষ্টা কর! হইয়াছে, কিন্তু সেই চেষ্টা শেষ পর্যন্ত ব্যর্থ 
হইয়াছে । কিন্তু 'জমীরার দর্পণে" গর্ভবতী হুরন্নেহারের উপর পাশবিক অত্যাচার 
এবং সেই অত্যাচারের ফলে গর্ভের সন্তানসহ তাহার মৃত্যু দেখান হইয়াছে। 
“জমীদার দর্পণে” বাস্তবচিত্র শিল্পের অন্রমোদিত সীমানা ছাডাইয়া পৈশাচিক 
বীভৎসতার ক্ষেত্রে প্রবেশ করিয়াছে । “নীলদর্পণে শেষ পর্যন্ত অত্যাচারী শক্তিই 
জয় লাভ করিয়াছে বটে, কিন্তু সেই শক্তির বিকদ্ধে নবীনমাধধ, তোরাপ এবং 
অদৃশ্য প্রজাবৃন্দের ব্যর্থ প্রতিরোৌধও দেখান হইয়াছে । কিন্ত 'জমীদার দর্পণে, 
পাশবিক শক্তির নিরক্কুশ প্রতাপ সর্বত্র দশ্যম।ন, অত্যাচারিত প্রজাদেন অসহায় 
ক্রন্দন সেই শক্তির পথে সামান্যতম বাধা স্ষ্ট করিতেও পারে নাই । দুইটি 
নাটক তুলনা কবিয়া বলিতে ইচ্ছা হয় যে, নীলদর্পণ নাটক দোষরুটি সত্বে৪ রসের 
নিতাালোকে প্রবেশ করিতে পারিযাছে, কিন্ত “জমীদাঁব দর্পন” বাস্মবের অবিকল চিত্র 
হওয়! সন্তেও চরিত্র বিস্তৃতি ও শৈল্পিক উপাদানের যথার্থ প্রয়োগের অভাবে 
নাটকটি নঝ্সাধর্মী হইয়া পড়িয়াছে মাত্র, রসোন্রীর্ণ হইতে পারে আই | প্রস্তাবনা 
দৃশ্যও নাটকটিকে নক্মাই খল! ভইয়াছে। স্থত্রধার বলিয়াছে, 'জমীদাপ দর্পণ 
নাটকে যে নক্সাটি একেছে, তাৰ কিছুই সাজানো! নয়, অবিকল ছবি তুলেছে । 
নাটকের প্রস্তাবনা দৃশ্টে সংস্কৃত নাট্যবীতি অন্টসরণ করিয়া নাটাকার নাটকের 
বক্তব্য উপস্থ'পন করিয়াছেন এবং প্রসঙ্গত গান ও সংলাপের মধ। দিয়া জমিদার 
সম্প্রদায়ের নানা প্রকার কুকীতির কথা উল্লেখ করিয়াছেন। প্রকৃত নাটকের 
প্রথম দৃশ্যেই জমিদার হায়ওয়ান আলী ও তাহার মোসাহেবদের কথোপকথনের 
মধ্য দিয়া নুরন্নেভারকে ধরিয়া আনবার যডযন্ত্ই বাক্ু হইয়াছে । নুরন্েহারের 
স্বামী আবুমোল্লাকে বাধিয়! আনিয়া কয়েদ র'শার আসল উদ্দেশ্য হইল নরন্নেহারকে 
হাত বা । কঞ্ছমণির কুপ্রস্তাব যখন ব্যর্থ হল তখন ভরনেহারকে জোর করিয়া 
ধরিয়া আনিয়। তাহার উপন দলধঞ্চভাবে পাশবিক অত্যাচার কর! হইয়াছে । 
প্রকৃতপক্ষে দ্বিতীয় অস্কেই নাটকেব ঘটন। শেশ হইয়া গিয়াছে এবং দর্শকদের 
কৌতুহলেরও সমান্তি এ অস্কে। তৃতীয় অঙ্কে মৃত্/ণরবতী পুলিশী তদন্ত ও 
বিচারের সবিস্তার উপস্থ(পন] রহিয়াছে । এ অ.্ধর মধ্য দিয়া নাট্যকাপ দেখাইতে 
চাহিয়াছেন যে, তৎকালীন আইন আদালতও অত্যাচারী জখিদারদেরই পক্ষে 
ছিল এবং গরীব অলহায় প্রজাদের ছুঃখ ও লাঞ্ছনার প্রতিকারের কোন উপায়ই 
ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্র “বঙ্গদেশের কৃষককে প্রশ্ন করিয়াছেন, “আইন আছে-__সে 
আইনে অপরাধী জমীদীর দণ্ডনীয় 'হন না কেন? আদালত আছে__মে আদালতে 
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দোষী জমীদার চিরজয়ী কেন? ইহার কি কোন উপায় হয় না? যে আইনে 
কেবল দ্বর্বলই দণ্ডিত হইল, যাহ! বলবানের পক্ষে খাটিল না-_-সে আইন কিসে? 
যে আদালতের বল কেবল তুর্বলের উপর, বলবানের উপর নহে, মে আদালত, 
আদালত কিসের? “জমীদার দর্পণে'র আইন আদালত ও বিচারদুশ্ট দেখিয়া 
ব্ছিমচক্্ের প্রশ্নগুলি যে কত সত্য তাহাই শুপু মনে হয়। তবে তৃতীয় অঙ্কে 
উপস্থাপত দশ্তাগ্ুলি বাস্তব ও চমকপ্রদ বটে কিন্ধু নাট্যরসের দিক দিয়া 
প্রয়োজনহীন । 

“জমীদার দর্পণের চৰিত্রগুলির মধ্যে একমাত্র হায়ওয়ান আলীই নাটকীয় চরিত্র 
হইয়া উঠিয়াছে। এই দুর্দান্ত চরিত্রটি স্বপ্ন কথায় ভীপণতম সঙ্বল্প ব্যক্ত কবে এবং 
অতিশশ শান্ত ও অবিচলিত ভাবে জঘন্যতম কাজটি সম্পন্ন করে। পাপকাজ 
কবিতে তাহার যেমন কোন দ্বিধা! নাই, পাপকাজ কব্বার পবেও তেমনি কোন 
প্রতিক্রিয়া নাই । অন্য কোন পুকধ চরিজ্রই নাটবীয় চরিত্র হইয়া উঠে নাই। 
স্ত্রী চবিত্রগুপির মধোও শুধু স্রন্নেহার চক্ত্রটিত আলোচনান যোগ্য । অধিক 
গ্রাম্য নাবীচবিত্রের মতই সেও পবিভ্রতী, ধর্মশলা এনং অত্যাচারের প্রতিরোধে 
অক্ষম অবলা নারী । তার অন্তিম পরিণতিতে ককণ বস অপেক্ষ। খীভংস রসই 
যেন মুখ্য হইয়া উঠে। নাটকের সংলাপ আঞ্চলিক নহে বটে, কিন্ধ চবিত্রান্যায়ী, 
বাস্তবধম্শী ও নাট্যরসাত্বক। নাটকে কয়েকটি গান আছে, সেগুলি প্রধানত 
নেপথ্যে গীত হইয়াছে । গানগুলি কোরাস সংগীতের মত নাট্য ঘটনা ও চরিত্রের 
উপর মগ্তবা করিয়াছে এবং উপদ্রত প্রজার দুঃখ, হতাশা, আকুল প্রার্থনা ইত্যার্দি 
ভাব ব্যক্ত করিয়াছে । গুলির আড্ডার গ।নটি শুধু নিছক কৌতুক রসাত্বক | 


দিতীয় অন্ধ 


প্রথম গর্ভাঙ্ক 
জাতীয় ভাবাত্মক রোমান্টিকনাটক 


(১৮৭০-_-১৮৮০ ) 


উনবিংশ শতাব্দীৰ মধ্যভাগ হইতে যে বাংলা নাটকের স্চনা হইয়াছে 
তাহাব আদি পর্বে সমাজ-সংস্কার-চেতন| যে প্রধান “নিয়স্বী শক্তিৰপে বিবাজমান 
ছিল সে আলোচনা আমরা পূর্বে করিযাছি। বাংলা নাটকে দ্বিতীয় পর্বেব 
গোড়ার দিকে এই শক্তিস বপান্তর হয়, সমাজচেতনা সম্প্রনারিত হয় জাতীয়তাণ 
ক্ষেত্রে । সেজন্য নাটকীয় কাহিশী স্থানান্তরিত হইপ সামাজিক পরিবেশ ভইতে 
এতিহাঁসিক পরিবেশে । পাশ্চান্য ভাবধাব।র সংঘাতে জনগণমানসেব ছুই বিশিঃ 
জাগৃতি পঞ্ষিত হইয়াছে । প্রথম জাগ্রতি কপায়িত হইয।ছে সমাভ-বিপ্রবে | 
রাজা বামমোহন রায়। ডিরোজিও-রিচার্ডসন, ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর ও ত্রাঙ্গ- 
সম[জেব নেতৃবৃন্দ এই বিপ্রবেৰ অগ্নিদীক্ষা দান কবেন।+ কিন্তু সেই দীক্ষা 
কল্যাণচিত্তে গ্রহণ করিখাব সময় ৬খনও আসে পা5| এচন্যি নব্য যুক্দেব 
চোখে দীপ্যি অপেক্ষা দাহ ফুটিস। উঠিন অধি৯। এ 15 ধ্বংসে উল্লসিত 
হইণ, কিন্তু টি হর্গিত দিতে গ|বিল ন।। বাংল সমাজে প্রাণকেন্দ্র তখনও 
অবস্থিত ছিল অবধাবিত পল্লা-পরিবেশে » সেজন্য এহ ধ্বংসশীলা সেদিন সেই শান্ত 
পলী-পরিবেশ স্পর্শ কবিরাছিল। এহ বিশ্সেবণ-ধাধা অগসরণ করিয়া আদি 
পর্বের ম।মাজিক নাটক শিচাল ০ রিতে ৩হনে। 

ধঙানী জনমানসেব িতীয় জাগু।ও ঘটয়।ছে সন্মিপ৩ জাতীয় চেণ্তনায়। 
শ্শানের চিতাগ্রি ক্রমে ক্রমে শান্ত হইয়া আসিযা তপোধনের হোমাগ্রিশিখায় 
পরিণত হহল। শুধু বেখল আঘাত নহে, খিভেদ নহে, এক মহামিলনের 
ভূমিতে সব আঘাত-বিভেদ বিসজন দিয়] স্ুদুটভাবে দাড়াইতে হইবে । এবার 
বিরোধী শক্তি ভিতবে নহে বাহিরে, তাহাতে আঘাত করিয়াই নিস্তার নাই, 
প্রত্যাথাতের জন্য প্রস্তুত থাকিতে হইন্। সেজন্য চাই নিশ্ছিদ্র সংহতি ও 
নিত্সিমেষ সাধনা । এই চেতনাই এক অখণ্ড সার্বভৌম জাতীয়তার রূপ গ্রহণ 
করিল। 

যে শিক্ষা ও সভ্যতা আমাদের ধ্বংসোনুখ অচলায়তনকে নষ্ট করিতে উদ্যত 
হইয়াছিল, তাহাই আবার আমাদিগকে জাতীয় গৌরব মহিমার সুদৃঢ় ভিত্তির 
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উপর প্রতিষিত হইতে প্রেরণা যোগাইল। পাশ্চাত্ত-শিক্ষা-বাহিত জ্ঞানবিজ্ঞানের 
উদার উন্মুক্ত আলোক আমাদের রুদ্ধ কক্ষতলে প্রবেশ করিয়া ইহার বত্বুভাগার 
চোখের সম্মুখে প্রকাশ করিয়! দ্িল। বাঙালী জানিল যে তাহারা এক বিরাট 
মহিমময় জাতির অধ:পতিত বংশধর । তখন হইতে অবলুপ্ত প্রাচীন গৌরব 
পুনরুদ্ধার করিবার জন্য তাহারা মানসিক এষণ। বোধ করিতে লাগিল, এবং ক্রমে 
ক্রমে সাহিত্যে, শিল্পে এবং বাজনীতিতে পরাধীনতা-ক্ষব, মর্মপীডিত জাতির 
আশা ও উতৎসাহেব বাণী ফুটিয়া উঠিতভে লাগিল। ইহাই হইল বাঙালীর 
জাতীয়তাবোধেব গোডাকার কথা । 

উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে দেশীয় ইতিহাস ও সংস্কৃতিআলোচনার 
ফলে আমাদের দেশে স্বদেশী ভাব গড়িয়া উঠিতে লাগিল । তত্ববোধিনী-পত্রিকার 
সময হইতে এই শ্বদেশী ভাব লোকের মনে উদ্দিত হইতে থাকে 1১ তন্ববোধিনী 
পত্রিকা প্রকাশের কিছুকাশ পবেহ সিপাহী-বিদ্রোহ এখং নীল হাঙ্গামার দ্বারা 
বাংলার সামাজিক জীবন বিশেবভাবে খিপ্লুত হয় । এই সমস্ত গণ-বিদ্বোহের মধ্য 
দিয়া বাঙালীণ ব্বাধিকর-বোধ ক্রমে ক্রমে প্রবল হইয়া উঠিঙেছিল। ইহার পর 
কয়েকজন উৎসাহী দেশপ্রেমি* ব্যক্তি দারা “হিন্দুমেলা? প্রতিষ্ঠিত হইল ।২ 
এই হিন্দুষেলা স্থাপিত হওয়।র পণে দেশে উচ্ছ্বসিত শ্বদেশ-প্রেমের প্রথল শ্োত 
প্রবাহিত হইল। হিন্দুখজেলার তৃতীয বাব্িকি আধবেশনেত্র কার্ধবিবরণাতে ইহার 
উদ্দেশ্য সম্বন্ধে বল। হহয়াছে-_-“অতএব সেই সামা্িকতাকে উদ্ধার কর। যে কতদূর 
আবশ্তক হইয়াছে তাহা বল! যায় না। সে সামাজিকতার অন্য নাম জাতধর্ম। 
সেই স্বজ।তিধর্ম আমাদিগের অজ্ঞানতাবপ অন্ধকার কাবাগানে পরধশ্াতা শুঙ্খপে 
আবন্ধ আছে, তাহাকে মুক্ত কবা সর্বপ্রযত্বে থিধেয় । কিন্তু তাহা করিতে গেলে 
অগ্রে আত্মনিভরনামা শানিত অস্ত্র ছাবা পর্বশ্ততাৰপ শঙ্খলকে ছেদন বরিতে 
হইবে। আন্মনিভর লাভ করিবার জন্য এইবপ সমাবেশ যে অদ্বিতীয় উপায় তাহা 


১। “তত্ববোধিণী পত্রিকাঘ আমল হইতেই প্রকৃতপক্ষে দেশী ভাবের প্রাগব আবন্ত হয় । 
অক্ষষকুমার দত্ত মহাঁশয উত্ত পরিকাতে শাবতেব অন্ীৎ গৌববকাহিনী লিখিযা লোকের মনে 
সবপ্রথম দেশানুরাগ উদ্দাপিত ববঘা ছলেশ।” 

জেোতিবিজ্্নাথেব জ।বনন্মতি_বসন্তকুমার চট্টোপধ্যায়, পুঃ ১৩১। 

২। নবগোপাল মিত্র মহাশয শদেশপ্রেমিক বাজনারাষণ বনু মহাশযেব কর্ন! অন্ুনারে ১৮৬৭ 
ুষ্টাব্দের এপ্রিল মাসে চেত্র মেলার (পরে হিন্দু মেলা নামে খ্যাত ) অনুষ্ঠান করেন। এই মেলায় 
স্বদেশীয শিল্প ও কৃষিজাত দ্রব্যাদি প্রদাশিত হইত এবং জাতীয সঙ্গীত এবং বঞ্ততার্দি দ্বারা দেশপ্রেম 
উদ্দ।প্ত করিবাব চেষ্টা করা হইত ।" 

জ্যোতিরিক্্রনাথ-_মন্মথনাথ ঘোষ, পৃঃ ১৯ । 
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প্রকাশ করিয়া বলা বাহুল্য ।* সত্যেত্্নাথ ঠাকুর তাহার প্রসিদ্ধ শ্বদেশী-সঙ্গীত-_ 
“মিলে সবে ভারত সন্তান, একতান মনপ্রাণ, গাও ভারতের যশোগান" হিন্বুমেলার 
জন্য রচনা কবেন। শিবনাথ শাস্ত্রী, অক্ষয়চন্্র চৌপুবী ইত্যাদি জাতীয় ভাবোদ্দীপক 
কবিতা লেখেন। এই সব গানে অতীত ভ।বতেব গৌরবকীতির সহিত বর্তমান 
হীন ছুরবস্থার তুলনা কনিশা এক নব জাতীয়তাবোধ উদ্দীপিত কর! হইয়াছে, 
যেমন-__ 

কোথা ক্ষত্রবীর সব- ক্ষত্র রালগী । 

কোথা ভীম্ম কার্তবীর্য পাতুৰ শন । 

কোথায হামিব বায়, কোথা ভামসিংত হাস, 

কোঁথায় প্রতীপ আদি বীরূববগণ । 

দেখুক ভাবতে তাবা নি দশা এখন 1৯ 

এই সময় জ্যো।তবিন্্নাথ প্রভৃতি জাতীয়-ভাব-ন্ত প্রাণিত শাটাকারদের 

দা স্বদেশেব গৌববস্চক অতীত ইতিহাস অবলম্বন কাবযা ন|টক প্রভৃতি লিখিত 
ভঘ। বাঁব্যে হেমচন্দ্র-নবীনচন্দ্র যেমন ভাবতেন জাতীয়” সঙ্গীত শুনাইলেন, 
উপন্যসে বঙ্মচন্দ্র খেমন বনেদম।তাম-এর মন্ত্রে বাঙালীকে দীর্গিত কব্মিছিলেন, 
নাটকে জ্যোতিবিন্্রনাথ তেমনি গৌববোজ্জল অতীতও খাবন্বকাহিনী আমাদের 
সম্মথে উপস্থ। পিত কবিলেন। জ্যোতি'-্দ্রন।থেব প্রদশিত ধাবা হাহাব সমসাময়িক 
ন।টাকাবদেব ছানা অনন্ত হহয়/ছিল। তাহাদেব মধ্যে লক্মীনাবায়ণ চক্রবর্তী, 
উপেন্দনাথ দাস, গ্রমথনাগ মিত, উমেশচন্দ্র গুপেৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এহ সমস্ত 
শেখকদেব স্বদেশীভাবোদ্দীপ নাক আলোচন। প্রসঙ্গে একটা কথা বিশেষভাবে 
স্মনণায়। জাতীয় আন্দোণনেন প্রাথমিক অবস্থায স্বদেশপ্রেমিক জনগণ তাহাদের 
বিগত ইতিহাস ছাবা অনুপ্রা(ণত ও চালিত হইয়।ছিলেন। সেই ইতিহাসে 
তাহাঁবা হিন্দুগৌবৰ এবং ধদেণীৰ আগমনে সেই গৌরবের ম্ানিখা বিষণ্ন নেত্রে 
লক্ষ্য করিয়াছেন। সেই জন্য তাহাদেব সাহিত্যে হিন্দু-মুসলমানেব সংঘর্সের ইতিহাস 
এবং সেই সংঘর্ষে হিন্ধুদেশ বীর্ম ও মহত্ব দেখান হইযাছে। টড প্রণাত বাঁজস্থানের 
বৃনতান্তে হিন্দু বাজপুতগণেন বীবন্বকাণ্িশী লেখকেরা আগ্রহ সহকাধে গ্রহণ 
কবিলেন। এই সমপ্ত গৌবব-কাহিনীর উজ্জ্বল চিত্র অস্কন করিয়া তাহাবা পতিত, 
মোহ্গ্রস্ত হিন্দুজাতিকে পুনবায্স স্বাধীনতা লাভের আশায় উদ্বোধিত করিতে 


প্রয়াসী হইয়াছিলেন। 


১। পঁহন্দুপমলা'র কাষ-বিববণীতে প্রকাশিত একটি কাবতাব অংশ । 


১৫৪ ংল৷ নাটকের ইতিহাস 


১৮৭০ হইতে ১৮৮০ খুষ্টাব্বের মধ্যে এই নব জাতীয় উদ্দীপনা সাহিত্যক্ষেত্রে 
এক সর্বনিয়ন্তা শক্তিরপে রাজত্ব করিয়াছিল। বঙ্থিমচন্দ্রের “বিষবৃক্ষ" ( ১৮৭৩ 7» 
“লোৌকরহন্ত? (১৮৭৪ ), চিন্দ্রশেখর? (১৮৭৫ )১ “কমলাকান্তের দপ্তর ( ১৮৭৫ ), 
কুষ্ণকান্তের উইল" (১৮৭৮) প্রভৃতি এই সময়েই প্রকাশিত হইয়াছে । “ছুর্গেশনন্দিনী' 
(১৮৬৫, কপালকুগ্লা” (১৮৬৬) ও মৃণী'লিনী (১৮৬৯) তো ইতিপূর্বেই বাহির 
হইয়াছিল । হেমচন্দ্রের 'ভারত-সঙ্গীত” (১৮৬৯), “ভারত ভিক্ষা (১৮৭৫) ও 
বুত্রসংহার” (১৮৭৫) প্রীতি কাব্য-মহাকাব্য এই সময়েই রচিত হইয়াছে । 
নবীনচন্দ্রের “অবকাশ-রঞ্চিনী' (১৭১) ও “পলাশীর ঘুদ্ধ-এর ( ১৮৭৬) রচনাকাল 
এই যুগের অন্তর্ভুক্ত । নাটকের ক্ষেত্রে আমাদের আলোচ্য নাট্যকারগণ 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ও তাহার সমকালীন স্বদেশপ্র1ণ সমকমিবুন্দ এই ঘুগেই আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিলেন। আরও সুক্মভাবে দেখিতে গেলে তাহাদের নাটকসমূহ ১৮৭২ 
খৃষ্টাব্দে পরেই প্রণীত হইয়াছিল । ১৮৭২ খ্ষ্টাব্দ জাতীয় জাগৃতিপ ইতিহাসে একটি 
স্মরণীয় বত্মর । এই বৎসরে নঙ্গদর্শন প্রকাশিত এবং হ্যাশন্যাল থিষ্কেটার স্থাপিত 
হয়। একদিকে জ্ঞানের বিচাব অন্য দিকে বুমের বিকাশ এই ঢউ ধিক দিয়াও 
জাতীয় আন্দোলন কলকল(লিত হইয়া উঠিল । তাহার গ্রতিপ্ব'ন জাগিয়া উঠিল 
তৎকালীন নাটকের মর্মূলে | কাবাঙ্গেত্রে হেমন্বীন “ই জাতীয় সাহিত্যের 
উত্তরসাধক মাত্র। তাহাদের বনুপূরেহ ঈশ্বর গুপ্ত-বঙ্গলাল-পুক্ছদন সেই সাধনা 
সরু করিয়াছিলেন । কিন্তু নাঁটাক্ষেত্রে সগো টা জোতিপিন্দ্রনাথই ইহার প্রবতক | 

জাতীয় ভাবৈষণ। তৎকালীন নাটকের প্রধল প্রেরণ। ছিল বটে কিন্তু একমাত্র 
প্রেরণা ছিল না । আর একটি প্রেরণ! ইহার সহিত মিলিয়াছিল এবং তাহা হইল 
রোমার্টিকতা ৷ নাট্যকারগণ জাতীয় গৌরব-কাহিনীর মধ্যে নরনারীর প্রণয়-স্পর্শ 
আনিয়াছিলেন, বীরের আসর-সহিত প্রণয়ীর নী আসিরা মিলিত হইল । অনেক 
সময় রোমান্টিক ধর্ম জাতীয় ধর্মকে আচ্ছন্ন করিয়াছে ইহাও আমর! দ্রেখিয়াছি। 
“অশ্রমতী+, 'বীরবাল।”, হেমলতা”, “হেমনলিনী' প্রভৃতি নাটকের উল্লেখ এ প্রসঙ্গে 
কর! যাইতে পারে । এই রোমান্টিকতার আবেগে ইতিহাসের বেগ ব্যাহত হইয়াছে 
সেই রকম দৃষ্টান্তের অভাব নাই। সেজন্য সত্যনিষ্ঠ এতিহাসিক নাটক এই সময়ে খুব 
বেশী লেখা হয় নাই । রোমান্টিকতার এতখানি প্রাছুর্তাবের কারণ কি? পাশ্চান্তয- 
সাহিত্যের আদর্শ, বিশেষত বঙ্কিমচন্দ্রের রোমান্টিক উপন্যাসের প্রভাব প্রথমেই 
মনে আমিবে। বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাস এবং এই সব নাটকে যে ভয়লেশহীন অকুঠ 
প্রণয়ের মর্ধাদা ঘোষিত হইয়াছে তাহার প্রেরণা আসিতে পারে শুধু কেবল এমন 
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এক সমাজ হইতে, যেখানে পুরুষের ন্যায় নারীও সমান অবস্থা ও অধিকারে 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে। জাতীয় চেতনাব সঙ্গে সঙ্গে নারী-পুকষেব একটি সাম্যবোধও 
তখন সমাজের মধ্যে স্বীকৃত হইয়াছিল। ঈশ্বরগুপ্ত যাহাই বলুন, পদ্মিনী-গ্রমীলা- 
আয়েষা-বিমলা বাংল সাহিত্যে এমন এক নারীকুলের আদর্শ স্তাপন কৰিল যাহাবা 
প্রেম ও পরাক্রম উভয় ক্ষেত্রেই অশঙ্কিনী। এই অশঙ্কিনী নানী-চবিত্রই অঙ্কিত 
হইয়াছে তৎকালীন স্বদেশীভাব-রপ্রিত নাটকে । উপেন্ত্রনাথের সরোজিনী ও 
বিনোদিনী চরিত্রও অবল! বাঙালী রমণী-মাঝে সবর্লী নারীর আদর্শ উজ্জল করিয়া 
তুলিয়াছে। নাট্যকারগণ রণক্ষেত্রের জয়-পরাজয় হইতে, শরনারীব মিলন-বিবহ- 
সিক্ত প্রেমকে উদ্ধীর করিযা আনিয়াছেন, কিন্তু তাহাবা কখনও পরাজযে মলিন 
নহে, তাহা জয়ের গৌববে দীপ্তিময়। ভাব ও আদর্শের এই মাহমার ফলে কি 
তৎকাপীন নাটক বিশেষ সমৃদ্ধৰপ লাভ করিস্নাছিল? না, তাহা করে নাহ। 
তাহাব কারণ শিল্পের ক্রটি, ভাণা ও আবেগের অসংযম। কযেকথাশি প্রশিক্ধ 
নাটক আলোচন] করিয়া আমরা এই বিষয়টি পণিস্ফুট কবিঝু। 


জ্যোতিরিজ্্নাথ ঠাকুর 


জ্যোতিরিজ্্নাথ এঁতিহামিক নাটকের মধ্য দিয়া যে জাতীয় ভাব উদ্দীপন 
করিবার চেষ্টা করিয়।ছিলেন, গিরিশচন্জরের নাটকে তাহার বিকাশ এবং দ্বিজেন্দ্রলাল 
রায়ের নাটকে তাহার পূর্ণতম পরিণতি । জ্যোতিরিন্দ্রনাথের পূর্বে বাংলা সাহিত্যে 
এঁতিহাসিক নাটক রচিত হহয়াছিল। মাইকেল মধুস্থদনের 'কষ্ণকুমারী নাটক' 
এঁতিহাসিক নাটকসমূহের পথ প্রদর্শন করিয়াছিল, কিন্তু জ্যোতিরিন্দ্রনাথ নাটকের 
মধ্যে যে ম্বাদ্দেশিক ভাবোদ্দীপন! জাগাইয়া তুলিলেন, তাহা সম্পূর্ণ নূতন এবং 
আলষ্টপূর্ব | তিনি তাহাব জীবশস্থ তিতে বলিয়াছেন, পহন্দুমেলার পর হইতে কেবলই 
আমার মনে হইত-_কি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অন্তরাগ ও স্বদ্দেশগ্রীতি, 
উদ্বোধিত হইতে পারে । শেষে স্থির করিলাম, নাটকে এঁতিহামিক বীরত্বগাথা 
ভারতের গৌবরবকাহিনী কীর্তন করিলে, হয়তকতকট! উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইতে পাবে।৯ 
কিন্তু এতিহাসিক কাহিনী লয় নাটক লিখিতে প্রবৃন্ত হইলেও জ্যোতিবিন্দ্রনাথ 
তাহার মানস ইচ্ছা ও আদর্শ অনুযায়ী এতিহাসিক উপাদান ব্যবহার করিয়াছেন । 
একমাত্র “পুকবিক্রম” বাতীত অন্যান্য নাটকের নাটকীয় রস ও গুকত্ব এতিহাসিক 
ঘটন1 ও চরিজের প্রাধান্যের উপব নির্ভর করে নাই | দ্বিজেন্দ্রলাল বায়ের নাটকে 
প্রসিদ্ধ এতিহাসিক ঘটনা ও পাত্রপাত্রী নাট্যকারের হস্তে অপৰূপ দন্দবহুল হইয়া 
রূপলাভ করিয়াছে । কিন্তু জ্যোতিবিজ্্রনাথের নাটকীয় পাত্র-পাত্রী নাট্যকারের 
কোনো বিশেষ 109% অথবা ভাবকে ফুটা ইয়। তুলিবার চেষ্টা করিয়াছেন । সেজন্য 
তিনি তাহার পরিকল্পনা অন্তযায়ী অনেক চরিত্রকে নৃতনভাবে গঠন করিয়াছেন, 
এবং অনৈতিহাসিক অনেক ঘটন! সন্নিবেশ করিয়াছেন । 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ বাংলা নাটককে অনেকাংশে সংস্কৃত প্রভাব-মুক্ত 
করিয়াছিলেন। তাার পূর্বে মাইকেল ও দীনবন্ধুব নাটকে সংস্কৃত প্রভাব 
আমরা বিশেষভাবে লক্ষ্য করিয়াছি কিন্তু জোতিরিন্দ্রনাথ তাহার ভাষা ও 
পাত্রপাত্রীর আচরণে অনেকখানি বাস্তবনিষ্ঠ ছিলেন, তবে এঁতিহাসিক 
নাটকের পুর্ণ, পবিণত রূপ তখনো! আসে নাই, সেজন্য লক্ষ্য করা যায় যে, 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ তাহার নাটকের সংহত পরিমিতি অনেক স্থলেই হারাইয়! 
ফেলিয়াছেন। সাধারণত তাহার নাটকগুলি দীর্ঘ এবং অভিনয়ের' অনুপযোগী, 


১। জ্যোতিবিক্রনাথের জীবন স্মৃতি বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়, পৃঃ ১৪১। 


জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর ১৫৭ 


নাটকের মধ্যে দৃশ্ঠ-পরম্পরা আলগা। (1905) এবং বিস্তৃতভাবে যুক্ত; সেজন্চ 
বহু জায়গায় নাটকীয় রূপ জমাট বাধিয়৷ উঠিতে পারে নাই। কথোপকথন 
অনেক স্থলেই দীর্ঘ ও ক্লান্তিকর, এবং অধিকাংশ স্থলে অত্যন্ত ছূর্বল ও সাদাসিধ। 
হইয়াছে । অবশ্য অভিনয়নৈপুণ্যে সাধারণ কথাও অত্যন্ত উদ্দীপক এবং 
সংঘর্ষশীল হইয়া উঠিতে পারে । কিন্তু সংলাপের অন্তহিত শক্তি নাটককে গতিমান 
করিবার প্রধান উপায়। জেহেনা ব্যতীত অন্যান্য স্ত্রী-চরিজ্রের মধ্যে কোনো 
বৈচিত্র্য নাই; সকলেই একধরনের-_সবলা, পতি অথবা প্রেমিকের প্রতি 
একনিষ্ঠা, এবং সহনশীলা। জ্যোতিরিন্্রনাথ জাতীয় ভাব উদ্দীপিত কবিবার 
জন্য নাটক লিখিতে প্রবন্ধ হইয়াছিলেন বটে, কিন্ধ কোনো সুম্প্ট এবং স্ুনির্দেশিত 
জাতীয় ভাব অপেক্ষা স্রেহ-প্রেম-বাৎসল্য প্রভৃতির ছন্ঘসমন্তাই বেশিভাবে তীহার 
ন[টকের মধ্যে পরিস্ফুট হইয়াছে । নিম্নে তাহার নাটকসমূহের বিস্তৃত 
আপোচনা-প্রসঙ্ষে আমাদের মতের যাখাথ্য নিবারণ কৰিব । 


(ক) এঁতিহাসিক নাটক 


॥ পুরুবিক্রম (১৮৭৪) ॥ শদেশীভ।ব উদ্বোধণের আশ।য় জ্যোতিবিজ্দ্রনাথ 
প্রাচীন ভারতের স্বাধীনচেতা এবং গবেননও বীর পাঞ্জা পুরু বিক্রম-কাহিনী 
লইয়। প্রথম নাটক রচনা কেন | অধশ্য নাট্যকার ইতিহাসকে যে খিশ্বস্তভাবে 
অন্রপরণ কণিয়াছেন তাহা নহে, তাহার কল্সিত আরশ অন্্যায়া ঘটনা এবং 
চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন । স্বাধীন ভারতের শৌস-বীষ প্রদর্শন কর। নাট্যকারের 
অভিপ্রেত হইলেও নাঢটকেণ শেষের দ্বিকে পুরু-এলবিলা তক্ষশীল-অন্বালিকা 
ঘটিত প্রেম এবং ঈর্ষামূলক ঘটনাবলীহ বেশি প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। 'পুরুবিক্রম” 
প্রকাশিত হইলে রসিক এবং পণ্তিতশ-'জে সমাদর লাভ করিয়াছিল৯১, কিন্ত 
ইহা সমালোচনার কড়! পাহাব(র সিংহছার দিয়া প্রবেশ করির। চিরকাশীন 
বমিক দরবারে স্থান লাভ করিতে পারে নাই । নাটকখানির মধ্যে স্বদেশী 
ভাবেদ্দীপনা এবং বীররসোদ্ধেলতাপ জন্য ইহা সাময়িকভাবে দর্শকগণকে 
আকৃষ্ট করিতে পারিয়াছিল, কিন্তু ইহার অন্তনাহত দোমক্রটির জন্য ক্রমে 

১। নাটকথানির সমালোচনা পসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র উহ্ভাব প্রণ সাঁ ধনিঘা"নেন, বেভাবেগু 
লালবিহারা দে-ও “বেঙ্গল মাাগাজিনে* লিখিযাছিলেন__7055 50075 15 আ611-010 ; 6৫ 
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181760880 15 54700122130 10101039010," 
মন্সথনাথ ঘোষ প্রণীত “জাতিরিন্দনাথ'__পৃঃ ৪১-১২ হইতে পুনরশ্ধ ত। 


১৫৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ইহার মূল্য কমিয়। আসিয়াছিল। নাটকের উক্িগুলি অত্যন্ত দীর্ঘ এবং সাধারণ, 
লেখক বীররম ফুটাইয়া তুলিবার জন্য যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছেন, কিন্তু তাহার 
নাটকের ভাষা বীররসাত্মক হয় নাই। কথার বেগে দর্শককে উত্তেজিত না 
করিয়া যখন তিনি সন্তা-ধরনের মাতামাতি-দাপাদাপির মধ্যে বীররসের অবতারণা 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন তখন তাহ৷ নিতান্ত তরল ও কৃত্রিম হইয়াছে । 
অধ্যাপক ডক্টর স্থকুমার সেন যথার্থই বলিয়াছেন-_পুরু-বিক্রমের বীররস অবাস্তব, 
যুদ্ধের ও দ্বন্দযুদ্ধের বর্ণন1 থিয়েইীরী যুদ্ধের মত ।,৯ 

নাট্যকার পুরুচরিত্রকে সর্বত্র মহৎ এবং বীর্যবান দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন । 
সেজন্য তিনি এঁতিহাসিক ঘটনার একটু এদিক-ওদিক করিয়াছেন। পুরুর 
সহিত সেকেন্দরের ছন্দযুদ্ধ, সেকেন্দরের পরাজয়, অন্যায়ভাবে পুরুর প্রতি আক্রমণ 
ইত্যাদি ব্যাপার নাট্যকারের স্বকপোলকল্লিত।২ তক্ষশীলের মুখে সামান্য 
শ্লেষবাক্য শুনিয়া! পুরু ক্রোধে দিশাহারা হইয়া তাহাকে হত্যা করিয়া বসিলেন- 
ইহা যেমন পুরুর বীরত্ব ও মহত্ব ধূলিমাৎ করিয়! দিয়াছে, তেমনি তক্ষশীলের 
চরিত্র আকম্মিক এবং অপূর্ণভাবে শেষ করিয়াছে । কাপুরুষ যুদ্ধভীরু তক্ষশীল 
পুরুর মনে ঈর্ধ। ও সন্দেহ উদ্রেক কর! ব্যতীত আর কোনো সক্রিয় প্রতিরোধ 
হষ্টি করিতে পারে নাই। অঙ্গলিকার প্রেমমুদ্ধ সেকেন্দরের চরিত্রের মধ্যে 
বিরাট মহত্ব এবং সংহত গান্তীর্য ফুটিয়া উঠে নাই। স্তী-ভূমিকার মধ্যে কুনুপর্বতের 
রাণী এলবিলার স্বদেশপ্রণতা এবং বীর্ধবন্ত। অবশেষে হৃদয়বন্তার লীলাতে আচ্ছন্ন 
হইয়া গিয়াছে । নাটকের একমাত্র ট্র্যাজিক এবং বোধ হয় সর্বাপেক্ষা ক্রিয়াশীল 
চরিত্র_অন্বালিক । সে দুর্বল ভ্রাতাকে সেকেন্দরের সহিত যুদ্ধ হইতে বিবত 
রাখিয়াছে। সেকেন্দবকে আশ্রয় করিয়া তক্ষশীলের সহিত এলবিলার মিলন 
ঘটাইতে চেষ্টা করিয়।ছে-_কিন্ত যে উদ্দেশ্যে সে এত সব করিয়াছে, সেই উদ্দেশ্ঠ 
পূর্ণ হয় নাই। রণলিপ্ন, সেকেন্দর তাহার সর্বত্যাগী মর্মান্তিক প্রেমকে উপেক্ষা 
করিয়। চলিয়া! গেলেন । স্ত্তীত্র অনুতাপ এবং স্থগভীর নৈরাশ্টে তাহার পক্ষে 


১। বাংল! সাহিত্যের ইতিহাস ২য় থণ্ড, পৃঃ ৩০২। 
২। ইতিহাসে পুরুর পরাজয় এবং আহত হওয়ার ঘটন। এইভাবে বধিত আছে-_'১0:05 
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জ্যোতিবিন্দ্রনাথ ঠাকুব ১৫৯ 


সন্ন্যুসিনী হইযা! যাওয়া স্বাভাবিক। অন্বালিকার বিষাদান্ত পবিণতিতে পুরু এবং 
এলবিলাব মিলনেব আনন্দ ক্্লান হইয়! গিষাছে। 

॥ সবোজিনী (১৮৭৫) ॥ “সবোজিনী” পূর্বতন নাটক 'পুরুবিত্রম” অপেক্ষা 
অনেক দিক দ্িষা শ্রেষ্ট । একটা অতি ছন্দবহুল, উত্তেজনাময কাহিনীকে 
অবলম্বন কবিষ! নাটকেব ক্রিযা অতি দ্রুত অগ্রসব হইযাছে। কুটিল যডযন্ত্রে 
বিসপিল গতিতে, এবং বিরুদ্ধ শক্তিব সবল সংঘাতে দর্শকেব মন উদ্বেগচাঞ্চলো 
বোমাঞ্চিত হইযা উঠে। বিশেধত চতুতূ্জা দেবীধ মন্দিব-প্রাঙ্থণে সবপপ্রাণা, 
ঞহমকোমলা সবোজিনীব হত্যাব আযোঞনেব দৃশ্য এত অধিক লোমহ্্ষণকাবী 
বিভীষিকাষ পবিপুর্ণ যে দর্শকেব পক্ষে তাহা সহ কবা কঠিন। “সবৌজিনী”ব 
আভনযেব সময এহ দৃগ্ঠ দেখিয! অনেকেই অজ্ঞান হত্যা পড়িতেন।১ নটকখানি 
সপোজিনীকে কেন্দ্র কবিষ| গডিযা উঠিযাছে। ভৈববাচাষ এবং বণধীব 
সবোজিনীকে বশি দিব যে স্ুশঙ্শ এব শাক্তশাণী আযোজন পব্যাছিল 
তাহা ফাসিযা যহধাব পন নাটক শ্ুপাবণত সমাপ্ততে পৌছিয়াছে। বিজষ 
এবং সবোজিনীন মধ্যে মে ববচ্ছেদ ছুনিখ।ব হহ্য। উঠিযা নার্টকথানিকে বিষাদান্ত 
ট্্যাজিক পবিশতির দিবে ঠেশিখা অ।।শতোছুণ, বহস্টোদখাচনেব পব তাহ! 
মিন,নব শান্তিতে সা।সা। নম(পূ *০য[ছে ১ স৩ব।১ পঞ্চম।ঙ্চে প্রকৃতপক্ষে নাটকেব 
শেখ হ্হ্যাছে | বন্ধ হহ।ব পরবে ঝঙ্ট অঞ্কেণ যে আগ্রকুণ্-দৃশ্য দেখান হত্যাছে, 
ণ।টকের ধন দি তান 0[ন প্রযোগনাবও। শাহ । বিঞযাসংহ এবং 
সবে।জিণাণ মৃত ড্্যাজিক হণ নাও | কাধ এহ ধৰ্ম মৃত্যুব সম্ভাবনা তাহাদের 
চবিত্রবিধাশেব অভ্যন্তণে (ঝা ন ছল না। শে অঙ্কে মূত্যুদরশ্য অত্যাচাবীষ 
বিকে [বন্ুকধ আভযেগ এন দুঃখপূর্ণ শিবের দশকে মনকে আচ্ছন্ন ববে 
বটে, কিন্তু তবুও উথা ট্র্যানোড হখ পাহ, কাব। প্রকৃত ট্র্যাজেড াবত্রেব মধ্য 
দিষা [বকশিত হইয] উঠে ।২ 

অনেকেই খলিধাছেন যে, “সবোজিনী”ণ উপব হউ।বাপভিসেব 101186019 


১। সুপসিদ্ধ গঙিনত্রা স্নাধিনা “আমাৰ অভিনেত্রা জাবন' পবা এই দৃথ সথ্ 
লিখিয়াছেন-- কপঢ ধাঙ্গণ বেশবাবী ভেববাচায ত-লাবি হস্তে সাবাজিনাকে যেমন বাঁটতে এসেছে, 
এমন সমঘ বিজযপি ই যেমন দেখানে ছুঢে এনে বল ' “দব মিখ্য, সব নি 4, ডেববাচায খার্ধণ 
নয, মুসলমান, সে মুসলমানের চব', অমনই সমস্ত দর্শক একবারে ক্ষেপে "ঠ মাব মার কাট কাচ 
করে যে ষাব আসন ছেড়ে উঠে দাড়ালেন । জন ছুহ দশক এত উত্তেজিত হযে ডাঠাহলেন যে, ভারা 
আব নিজেকে সামলাতে পাবলেন না, কুটলাহট দির্যে মাব মার কবৃতে কঝত একেবাবে জের 
উপর ঝাপিয়ে পডলেন, সঙ্গে সঙ্গে হাব! অজ্ঞান হযে গেলেন ।” 
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১৬০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


৪ 40115 নাটকের প্রভাব আছে । ইহা! অসম্ভব নহে। কারণ উভয় নাটকের 
ঘটনা ও চরিত্রেব এক্য অত্যন্ত সুম্পষ্ট | লক্ষমণসিংহ, রণধীর এবং বিজয়সিংহের 
সহিত যথাক্রমে আযাগামেমনন-মেনেলাউস-আকিলিসেব সাদ্শ্শ আছে। 
ইউরিপিডিসেব নাটকেও আগামেমনন সন্তানবাৎ্সল্য ও ম্বদেশহিতের মধ্যে 
দন্ব বোধ কবিয়াছেন, বিজগ্াসংহের ন্যায় আকিলিস নিরপরাধা বালিকাকে 
বক্ষা করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছেন, এবং নায়িকা ইফিজেনিয়া 4761195-কে বক্ষা 
করিবার জন্য প্রাণ উৎসর্গ করিতে উদ্যত হইয়াছেন । 

নাটকেব সমস্ত ষডযন্ত্রেব নিয়ন্ত। ভৈববাচাধ ববীন্দ্রনাথেব “বিসর্জন” নাটকের 
রঘুপতিকে মনে করাইয়া দেয়। ভৈরখাচার্ষেব কথাব মধ্যে তাহাব শক্তিশালা 
ব্যক্তিত্ব পবিস্ফুট না হইলেও সমস্ত নাটকেখ মধ্যে তাহার অপজ্খ্য প্রভাব 
ক্রুদ্ধ ঝড়েব খত সকলকে সচকিত ও সন্ত্স্ত কবিয়াছে। পশাঁজিত, খ্পিতস্ত 
ভৈরবাচার্য যখন নিয়তিব নিষ্টুব পারহাসে ণিজের ছলন।জালে আবদ্ধ হহধা 
কন্যাকে হত্য। কবিয়৷ বসিল তখন তাহাব চরিত্রের মধ্যে 1018108010 1760811181- 
এব১ স্থষ্টি হয়, এবং দর্শকদেব মন তাহ।ব প্র'ত সহান্নভূতি-সিক্ত হভখা উঠে। 
বাজা লক্মণসিংহের মধ্যে কন্তাজেহ এবং স্বদেশপ্রথণতাব অতি স্বদ্দব ঘন্দ দেখ।ন 
হইয়াছে । কতব্যপবায়ণ, নেহপীডিত৩ বাজার চরিত্র মাইকেপের কিকুমাণ) 
নাটকেব ভীমসিংতকে স্মবণ কণাহয়। দেয়। সপো।ঞজনী নাকের কেন্দ্রীয় 
চরিত্র বচেঃ কিন্তু এই নাটকের কেন্জীভিকণা শক্তিসমূহের সগ্রামহ মুল খিখয়। 
সেইজন্য নাটকখানি নাঁয়কাঁনামাস্কিত হহলেও সবোজিনার প্রভা কোঁনো 
স্থানেই অঙ্গভূত হয় নাই। তবে সধোজিনীর মধুব মৌরভে নাটকখান আমোদিত 
হইয়| থাকে সন্দেত নাই। এতিহাসিক নাঢক হিসাবে “সবো জিন)? 
জ্যোতিবিন্দনাথেব সবাপেক্ষা সাক বচন| | 

॥ অশ্রমতী (১৮৭৭৯ )| “অশমতা” নাটকে লল।ঢদেশে উডেব 'গাজস্থান? 
হইতে উদ্ধৃতি দেখিয়া সহজেই অন্মান হয যে শাঢ্যকাব “বাজস্থান' গ্রন্স্থ 
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জ্যোতিবিন্দরনাথ ঠাকুর ১৬১ 


প্রতাপসিংহ্রে অতুলনীয় ম্বদেশপ্রেমের কাহিনী অবশ্গশ্বন করিয়া নাটক 
পিথিয়াছেন। কিন্তু প্রতাপসিংহের কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়া লেখা হইলেও 
সেলিম ও অশ্রমতীকে কেন্দ্র করিয়া যে মুল কাহিনীটা গড়িয়৷ উঠিয়াছে 
তাহাতেই নাটকের লক্ষ্য ও প্রাণ সঞ্চারিত হইয়াছে । অশ্রমতী এবং তাহার 
প্রেমবৃত্তান্ত সম্পূর্ণ অমূলক এবং অনৈতিহাপিক, গ্রস্থকার নিজেও ইহা স্বীকার 
করিয়ছেন। নাটকখানি প্রকাশিত এবং অনুদিত হইবার পর প্রতাপসিংহের 
কন্য। সেলিমের অন্ররাগিণী হইয়াছে দেখিয়া! অনেক অঁবাঙ্জালী পাঠক ও দর্শক 
বিশেষ ক্ষুব্ধ হন, এবং গ্রন্থকারের বিকদ্ধে হিন্দুস্থানী সমাজে কিছুদিন প্রবল 
আন্দোলন চলে ।১ এই সমস্ত বিক্ষোভ এবং অভিযোগের উত্তরে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
বলেন যে, অশ্রমতীর কাহিনী কাল্পনিক হইলেও, তাহা দ্বারা প্রতাপসিংহের 
চরিত্রগৌরব কিছুমাত্র ক্ষুপ্ন হয় নাই। আমরা সেই বিষয়টি আলোচনা 
করিয়া দেখিব। 

'অশ্রমতী” নাটকখাঁনি পড়িলেই বুঝা যায় যে, ইহার মধ্যে ছুইটি কাহিনী 
দর্শকের মনকে দ্বিখণ্ডিত করিয়া রাখে । নাট্যকার যদি প্রতাপসিংহের বীবত্‌ 
ও স্বার্থত্যাগের চিত্র অঙ্কন না করিতেন তবে অশ্রমতীর কাহিনী যে ভাবে ইচ্ছা 
গঠন করিবার স্বাধীনতা তার ছিল। কিন্ত প্রতাপসিংহের স্থমহান, স্বদেশহিতব্রতী 
চরিত্র সতত দর্শকের মনে জাগরূক থাকাতে, তাহার কন্যার প্রেমকে আর 
আলাদা, বিচ্ছিন্নভাবে দেখা যায় না। যে শক্রব বিরুদ্ধে প্রতাপ মৃত্যুপন সংগ্রাম 
করিয়াছেন, যাহাকে তিনি নিজের এবং স্বদেশের ঘোরতর শক্র মনে করেন, 
তাহাকেই যখন প্রাণসমা কন্য, আত্মদান করিয়া বলিল, তখন ষে প্রতাপের 
অন্রভেদী গৌরব-চুড়া মাটিতে লুটাইয়া পড়িল তাহাতে সন্দেহ নাই। অশ্রমতীর 
পক্ষে সেলিমকে ভালবাসা অন্যায় নহে, কিন্তু সেই ভালবাসা যে পিতার 
আদর্শ ও গর্কে আঘাত করিয়া ছোট করিয়া দিয়াছে ইহাতেই দর্শকের মন 
অসন্থু্ট ও বিদ্রোহী হইয়! উঠে। আরও একটি বিষয় মনে রাখিতে হইবে। 
মানসিংহ প্রতাপের অবমাননার প্রতিশোধ দিবার জন্বাই অশ্রমতীকে অপহরণ 
করাইয়া, ফরিদের সহিত তাহার বিবাহ দিব" প্রতাপের কুলগৌরব নষ্ট করিতে 
চাহিয়াছিলেন। সেলিমকে হৃদয় দান করিয়া অশ্রমতী স্বেচ্ছায় মানসিংহের 
সেই সঙ্কল্পে পরোক্ষভাবে সহায়তা করিয়াছে। জ্যোতিরিন্্রনাথ নিজেকে 
সমর্থন করিয়া বলিয়াছেন যে অশ্রমতী ভীলদের মধ্যে পালিত হইয়াছিল, 
১) আযুক্ত মন্মধনাখ ঘোষের 'জ্যোতিরিক্্নাথ'_পৃঃ ৭৬-১১০ র্টব্য। 

১১ 


১৬২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


হতরাং পিতার আদর্শ ও গৌরব সে জানিত না।১ ইহার উত্তরে বলা যায় 
যে অশ্রমতী যখন অপহৃত হইয়াছিল, তখন সে ভীলদের মধ্যে ছিল না, 
পিতামাতার সহিত পর্বতের কন্দরে কন্দরে ঘুরিতেছিল, স্তরাৎ পিতার কষ্টস্বীকার 
এবং সুদ সংকল্প সে বুঝিত না৷ ইহা অন্বাভাবিক | সেলিমের বন্দিনী হইয়া! যখন সে 
বাম করিতেছিল তখন সে যথেষ্ট সেয়ানা হইয়াছে, কামদেবের রীতিনীতি বুঝিতে 
পারিয়াছে, কেবল এইটুকু সে বুঝে নাই যে তাহার প্রেমাম্পদ তাহারই পিতার 
স্বণিত শত্রু । প্ররুতপক্ষে্ছ,০/০ 15 6৮7 01100” এই নীতি দেখাইয়া অশ্রমতীর 
ঞ্রেমকে মহান্তভূতির চোখে দেখা যাইত, যদি নাট্যকার তাহার মনের মধ্যে 
প্রেম এবং কতব্যের ছন্দ দেখাইতে পারিতেন। কিন্তু অশ্রমতী সেলিমের প্রেমে 
এতই লমাহিত হইয়া! পড়িয়াছে যে নিজের পরাধীন অবস্থাতেও তাহার কোনো 
অ-ন্থখ নাই, এবং পিতামাতা ও স্বদেশ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়াও তাহার' কোনো 
অসন্তোষ কিংবা অশান্তি নাই। সেলিম তাহাকে নিতান্ত অন্যায়ভাবে হত্যা 
করিতে চেষ্ট/ করিয়াছে, ইহাতেও তাহার মনের মধ্যে কোনো! অভিমান কিংবা 
অভিযোগ উপস্থিত হয় নাই, পিতার স্থকঠোর আদেশ সত্বেও সে তাহার 
প্রণয়াম্প্কে তুলিতে পারে নাই-_-এই নব কারণে তাহার প্রেমের মধ্যে একটা 
আত্যন্তিক হীনত৷ এবং বিরক্তিকর দুর্বলতা লক্ষ্য করা যায়। 

নাটকের মধ্যে প্রতাপসিংহের কাহিনী প্রথম অঙ্কে চমৎকারভাবে বণিত 
হইলেও পরে নিতান্ত গৌণ হইয়া আসিয়াছে । নাট্যকার দুইটি কাহিনীকে 
অবিচ্ছেদ্যতাবে যুক্ত করিয়া শেষ পর্যন্ত চালিত করিতে পারেন নাই । নাটক- 
খানি অত্যন্ত দীর্ঘ, কেবলমাত্র চতুর্থ অঞ্ধেই সপ্ডদশটি দৃশ্য রহিয়াছে । এইজন্য 
অভিনয়ের পক্ষে উহা উপযোগী নহে। সেলিম, ফরিদ খা, মলিন, অশ্রমতী 
প্রভৃতি কয়েকটি চরিত্রের বারবার প্রবেশ দর্শকের পক্ষে নিশ্চয়ই বিরক্তিজনক। 

সেলিমের মধ্যে ঈর্ধা ও বিশ্বাসের যে অস্থির দোলায়মান অবস্থা নাট্যকার 


১। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ “ভারতমিত্রে'র সম্পাদককে যে পত্র লিখিয়াছিলেন তাহাতে আছে 
“অশ্রমতী অতি শিশুকালেই নিরুদ্দেশ হয় এবং বছকাল ভীঙগেদের নিকট থাকায় এবং তাহাদের দ্বারা 
প্রতিপালিত হওয়ায়, নিজের কুলধমজ্ঞান তাহার মন হইতে বিলুপ্ত হইয়াছিল । সে জানি ঠ না--কে 
রাজপুত, কে মুদগলমান, সেলিম তাহাকে দশ্থ্যর হস্ত হইতে রক্ষা করিয়াছে মনে করিয়। তাহার প্রতি 
প্রথমে নে কৃতজ্ঞ হয়, পরে সেই কৃতজ্ঞতা প্রেমে পরিণত হর । ইহ। তাহার পক্ষে কিছুমাত্র 
অম্বাভাবিক নহে ।' 

জ্যোতিরিন্্রনাথ _মন্মধনাথ ঘোষ, পৃঃ ৮৩। 


জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুর ১৬৩ 


দেখাইয়াছেন তাহা খুবই চমংকার হইয়াছে । ওখেলোর মতই সে ঈর্ধা-বিষে 
জর্জরিত হইয়। নিতান্ত অন্তায়ভাবে প্রণয়িনীকে হত্যা করিবার চেষ্টা করিয়াছে 
এবং পরে অহ্ৃতাপের স্থৃতীব্র অগ্রিতে নিজেকে দগ্ধ করিয়াছে । কিন্তু সেলিমের 
যে উদারতা ও মহৰ দেখিয়ে অশ্মতী তাহার প্রেমে পড়িয়াছে বলিয়৷ দেখান 
হইয়াছে প্রকৃতপক্ষে সেইসব গুণ তাহার মধ্যে নাই। পৃীরাজের কাছে 
মুক্তপণ পাইয়্াও মে অশ্রমতীক্চে মুক্তি দিতে রাজী হয় নাই, এবং নিজের 
্বার্পৰ প্রেমকে নির্বাধ, নিষ্ষণ্টক করিবার য্থারীধ্য চেষ্টা করিয়াছে। 
নাটকের মধ্যে সর্বাপেক্ষা জীবন্ত চরিত্র ফবিদ খার। ইয়াগোর মতই সে 
তাহার ভ্রুর ষড়যন্ত্র কুগুলীরুত চক্রের মধ্যে সকলকে আনিয়া নিশ্পেষিত 
কঞয়াছে। অলিনার প্রেমদুগ্ধ পৃথথীবাজ অকল্মাৎ কিভাবে অশ্রমতীর প্রতি 
আসক্ত *হহলেন তাহা সহজে বোধগম্য হয় না। মলিনার প্রতি একনিষ্ঠ 
থাকিয়াও যদি শুধুমাত্র প্রতাপসিংহের গৌরব রক্ষা করিবার কর্তব্যের প্রেরণায় 
অশ্রমতীকে বিবাহ করিতে উদ্যত হইতেন তবেই তাহার চরিদুত্রব সামগুস্ত ও 
সাঁধকতা থাক্তি। পৃধীরাজের দ্বারা অবজ্ঞাত ও অবহেলিত হওয়া সত্বেও 
তাহার প্রতি নিলঞ্জভাবে প্রেম নিবেদন করিয়া নিজেব চবিত্রকে হীন ও ছোট 
করিয়। ফেলিযাছে। ট্রাজিক নায়িকার নিলিপ্ত উদাসীনতা এবং সংহত 
শোক তাহার মধ্যে প্রকাশ পায় নাই। ভ্রাতৃবংসল, কুলরক্ষাব্রতী শক্ত- 
সিংহের চণিত্র সুন্দরভাবে চিত্রিত হইয়াছে। 

স্বপ্নময়ী ( ১৮৮২) ॥ আরংজীবের রাজত্বকালীন তালুকদার শুভসিংহের 
বিদ্বোহকে [ভন্তি করিয়া এই নাটকখানি রচিত হইয়াছে। কিন্তু নাট্যকার 
ধতিহাসিক ঘটনাকে নৃতনভাবে রূপায়িত করিয়াছেন। 'শ্বপ্নময়ী'কে 
ধতিহাসিক নাটক বলা যায় কিনা সলেহ, কারণ ইতিহাসের পটভূমিকায় 
লিখিত হইলেও ইহা এ্তিহামিক অতীত হইতে আমাদের দৃিকে বিসারিত 
করিয়া সামাজিক বর্তমানের উপর নিবদ্ধ করে। প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ এবং গুড় 
কৌতুকরসে নাটকখানি বিশেষ প্রাণবান এবং উপভোগ হইয়াছে। ঠিক এই 
ধরনের সৃষ্ম, ইন্গিতপূর্ণ বার্গ-কৌতুক জ্যোতি জ্রনাথের অন্য কোনো নাটকে 
দেখা যায় নাই। অধ্যাপক ডক্টর সুকুমার সেন মহাশয় বলিয়াছেন ফে, এই 
নাটকের উপর রবীন্দ্রনাথের প্রভাব ুম্পষ্ট। অবশ্ট ঘে সময় জ্যোতিরিন্ত্রনাথ 
নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন তখন সবেমাত্র রবীন্দ্রন্মথ নাটক লিখিতে 
আরম্ত করিয়াছেন। স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের প্রভাব তখনও ক্ষমতাশালী; 


১৬৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


হইয়! উঠিতে পারে নাই । তবে '্প্রময়ী'র নাটকীয় ভঙ্গি ও চরিত্র রবীন্দ্রনাথের 
অনেক নাটকের পূর্বাভাস বটে। ন্ষপ্রময়ী'র মধ্যে যে গী'তকাব্যের প্রাধান্য আছে 
তাহা রবীন্দ্রনাথের গীতধমী নাটকের কথা মনে করাইয়। দেয় । বিজ্রোহী নেতা 
শ্ুভসিংহের মধ্যে দয়া ও কোমলতার সমাবেশ দেখিয়া 'বাম্মীকি-প্রতিভা"র 
বান্মীকির সহিত তাহার সুস্পষ্ট সাদৃশ্য অনুভূত হয়। ভাবময় 1৫6৪-রূপিণী 
ত্বপ্নময়ীর চরিত্র রবীন্দ্রনাথের অনেক নাটকের স্ত্রী চরিত্রের অনুরূপ । নকল দেবতা 
এবং তাহার প্রতি স্বপ্ন্মীর দুর্বার, ছুম্রতিরোধ্য আকর্ষণ 'বাজা' নাটকের সহিত 
সাদশ্টযুক্ত । সাধারণ লোকেদের ধর্মবিশ্বাস এবং কুসংস্কার লইয়৷ নাট্যকার যে 
রকম পরিহাস করিয়াছেন, ববীন্দ্রনাথও বহু কবিতা ও নাটকে সেই ধরণের 
পরিহাস অনেক কনিয়াছেন | 

শান্্-বিলাসী, সংসার অনভিজ্ঞ, স্মেহপরায়ণ রাজা কষ্ণরামের ভূমিকা খুবই 
মনোরম হইয়াছে । এই সরল, যুদ্ধবিমুখ, অন্কম্পা বৃদ্ধের বিরুদ্ধে যে হিং 
বিদ্রোহ পু্তীভূত হইয়া নির্মম আঘাতে তীহার মৃত্যু ঘটাইয়াছে__তাহ অত্যন্ত 
করুণ ও মর্মান্তিক হইয়াছে । কষ্ণরামের শোকাবহ পরিণতি এবং স্বপ্রময়ী ও 
শুভসিংহের জীবনের শোচনীয় ব্যর্থতা দেখিয়া! দর্শকের মনে উগ্র স্বাদেশিক বিদ্রোহ 
সম্বন্ধে বিরুদ্ধ প্রতিক্রিয়া উপস্থিত হয়। স্থৃতরাং স্বদেশপ্রেমের উদ্বোধন যদি 
নাট্যকারের উদ্দেস্টে হইয়! থাকে তবে এই নাটকে তাহা ব্যর্থ হইয়াছে। ক্রুর 
ষড়যন্ত্কারী রহিম খাঁর চরিত্রের মধো কৌতকরসের স্থ্টি কর! সঙ্গত হয় নাই) 
কারণ বাতিকগ্রন্ত, পাগলাটে লোক দেখিলে আমরা হাসি বটে, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে 
মনের কোণে অজ্ঞাতসারে অন্ুকম্পাশীল সহানুভূতি জম1 হইয়া থাকে। কিন্তু 
রহিম খাঁর প্রতি উদ্যত সহানুভূতি তাহার কুটিল এবং চক্রান্তকারী ক্রিয়া দ্বারা 
আহত হয়। জেহেনা চরিত্রের মৌলিক অভিনবত্ব দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
ছলনাময়ী, কুহকিনী রমণী যে ভাবে তাহার বাহ সারল্য এবং কোমলতা দ্বারা 
অন্তরের কাম-কুটিল অভিসদ্ধি সিদ্ধ করিয়াছে তাহ! দর্শকের আগ্রহশীল চিত্তকে 
চমতরুত করিয়া রাখে। 


(খ) প্রহসন 
বীর-রসাশ্রিত, বিষাদাচ্ছন্ন নাটক রচনায় প্রসিদ্ধি লাভ করিলেও তরল ও 
চপল হান্তম্খর প্রহসনেও জ্যোতিরিব্ত্রনাথ বিশিষ্ট ক্ষমতার পরিচয় দিয়াছিলেন। 
তাহার পূর্বে মাইকেল ও দীনবন্ধু শ্রেষ্ট প্রহমন লিখিয়! গিয়াছেন বটে, কিন্তু সত্য 


জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর ১৬৪ 


উদঘাট্টনের ব্রত লইয়া তাহাদিগকে সমাজের পন্কপ্লে নামিতে হইয়াছিল । 
সেজন্য তীহার্দের অঙ্গের স্থানে স্থানে ক্লেদ ও কলুষের ছাপ লাগিয়! গিয়াছিল। 
কিন্ত জ্যোতিরিজ্রনাথ ক্লেদাক্ত বান্তব-সমাজের গভীর প্রদেশে দৃষ্টিপাত করেন নাই, 
সমাজের কোনো দুরূহ সমশ্যার উপর অন্রান্ত আলোকপাত করেন নাই। সেজন্ত 
শালীনতার গণ্ডি কোনো সময়ে তাহাকে অতিক্রম করিতে হয় নাই। দীনবন্ধু 
প্রভৃতি ঝডে৷ হাওয়ার বেগে সমাজের ছন্মবেশটি উড়াইয়া লইয়া গিয়াছেন ; কিন্ত 
জ্যোতিরিজ্ত্রনাথ মুছু মলয় পবনের ন্যায় সেই বেশটি লইয়া নাড়া-চাড়া৷ করিয়াছেন 
মাত্র; স্থতরাং তাহার নাটকে বাস্তবের নগ্রতা ফুটিয়া উঠে নাই । যেখানে 
ভদ্রতার বালাঈ নাই, নীতি ও নিয়মের চোখ-রাঙ্গানি নাই, সেখানে হাশ্তরস 
অনর্গল ও সশব্দ হইয়া উঠিতে পারে, কিন্তু স্থরু চিস্পন্ন, ব্রাহ্-ধর্মীশ্রয়ী নাট্যকারের 
কাছে হাশ্তরস এইকপ অবাধ প্রশ্রয় পায় নাই। প্রহসনকারদের মধ্যে তিনিই 
সর্বপ্রথম হান্তারসকে রুচির বশীভূত করিয়াছিলেন । 

॥ কিঞ্চিৎ জলযোগ ( ১৮৭২ )॥ তাহার প্রথম প্রহসন । *এই প্রহসনে নব্যতস্ী 
স্বাধীনতা-প্রয়াপী ব্রাঙ্গলমাজের প্রতি বাঞ্গ করা হইয়াছে বটে, কিন্তু সেই বাঙ্গে 
জাল! নাই. এবং তাহা গ্রন্থের সর্বত্প্রপারীও নহে। গ্রন্থের প্রথম ভাগেই কেবল 
পূর্ণ ও ধিধুমখীর কথোপকথনে স্ত্ী-স্বাধীনতার প্রতি একটু কটাক্ষ করা হইয়াছে, 
কিন্তু প্রহসনের কেন্দ্রীয় ঘটনার মধ্যে কোনো ব্যঙ্গ-বিদ্রপ পরিস্ফুট হয়নাই । স্বামী- 
ছ্বীর ঈর্যাদঞ্ধ সন্দেহ, এবং মেই সন্দেহের স্থখকর নিরসনই প্রহসনের মধ্যে 
কৌতুকরসের সৃষ্টি করিয়াছে। যে পূর্ণচন্ত্র কিছুক্ষণ আগে পত্তীর কাছে জোর 
গলায় বলিয়াছেন যে, 'ধাস্তবিক আমার মনে কোনো কু-সন্দেহ প্রায়ই উপস্থিত 
হয় না, সে-ই যখন পেকুরামকে দেখিয়া ঈর্ষা-ক্রোধে ক্ষিপ্ত হইয়া তাহাকে 
মারিবার চেষ্টা করিয়াছে তখন নিজেই সে অত্যন্ত উপহাসের পাত্র হইয়া 
উঠিয়াছে। প্ররুত হান্যরম অবার্থলক্ষ্য তীরের ন্যায় কোনো ব্যক্তিবিশেষকে 
আঘাত করে না, ইহা তারাবাজির ন্যায় চতুর্দিকে আগুনের ফুলকি ছড়াইতে 
থাকে। ইহার হাত হইতে কাহারও নিস্তার নাই। পূর্ণচন্দ্রের মিথ্যা সন্দেহে 
বিধনুখী দর্শকের সহিত মিলিয়া খুব হামিয়াছে বটে, কিন্তু কিছুক্ষণ পরে সে 
নিজেই সন্দেহের খপ্পরে পড়িয়। বেয়াকুব বনিয়াছে। এইভাবে সকলকে নাকাল 
ও বিপর্যস্ত হইতে দেখিয়া পরিতুষ্ট হাশ্রমে আমাদের চিত্ত উল্লসিত হইয়া উঠে, 
হাসির বাতাসে বিগ্ধেষ ও গ্লানির কণাটুকু পর্যন্ত উড়াইয়া নেয়। আলোচ্য 
গ্রহমনের মধ্য পূর্ণচন্দ্র খন পেরুরামের পিছনে তরবারি লইয়া ধাওয়া 


১৬৬ বাংল নাটকের ইতিহাস 


করিয়াছে, অথবা বিধুমুখী পেরুরাম ও তাহার স্বামীর নকল যুদ্ধ দেখিয়া আশঙ্কায় 
মৃছিত হইয়৷ পড়িয়াছে, তখনই আমাদের হান্যরস বেশি উচ্ছৃসিত হইয়াছে । 
পূ্ণচন্দ্রের সন্দেহ অমুলগক এবং বিধুমুখীর আতঙ্ক অকারণ, অথচ তাহারা! ইহা! জানে 
না, কিন্তু দর্শকের কাছে ইহা অজ্ঞাত নাই। সেজন্য সে বিশেষ কৌতুক বোধ 


করে, এবং পাক্রপাত্রীদের নিণ“দ্ধিতার জন্য তাহাদিগকে হাশ্যাম্পদ মনে করে। 
॥ এমন কর্ম আর করব না (১৮৭৭) ॥ জ্যোতিরিক্ত্রনাথের দ্বিতীয় প্রহসন 


“এমন কর্ধ আর করব গা; পরে “অলীকবাবু নামে প্রকাশিত হয় । এই প্রহসনে 
সরম পরিহাসের লক্ষ্য ছুইটি - মূর্খ অলীকের মরিথ্যাভাষণ এবং নভেলী নায়িকা 
হেমার্গিনীর রোমান্সপ্রিয়তা । ঘটনার পরম কৌতুকাবহু বৈচিত্র্য গদীর দ্বারা 
ঘটিয়াছে। প্রকৃতপক্ষে অলীক অপেক্ষাও গদার সচতুর কর্মতৎপরতার দৃষ্টি অপ্নিকতর 
আকর্ষণ করে । গদাবার বার সাহায্য না করিলে অলীকের মিথ্যাবাদ ষে কোনো 
মুহুত্ঠেই ধর! পড়িত; এবং অলীক ও গদার পরম্পর-সান্নিধ্যে গদীর কথার তৃঝড়ির 
কাছে অলীককেও চুপ করিতে হইয়াছে । কিন্তু যে গদা অন্পীকের মিথ্যাভাষণের 
সহকারী ছিল তাহার দ্বারাই একই অবস্থার মধ্যে অলীকের স্বরূপ প্রকাশিত হওয়াটা 
যথার্থ হয় নাই। বস্তুত প্রহসনের শে.ষর দিকে ঘটনার সমাধান খুব স্বাভাবিক 
হয় নাই, অলীক মিথ্য। অস্ত্রের বলে বেশ জিতিয়া যাইতেছিল, হঠাৎ যেন সকলে 
মিলিয়া তাহাকে “অভিমন্ত্যুবধ” করিয়া! বসিল। ঘটনার অনিবার্ধ গতির পাকে পাকে 
জড়াইয়! যাইয়া! তাহার আসল রূপটি যদ্দি বাহির হইয়া পডিত তবেই হাশ্তরসের 
ধার কোনে! স্থলে ব্যাহত হইত না। গদার মুখে লম্থ৷ বর্ণনার মধ্য দিয়া রসশ্য 
উদ্ঘাটনের উপায়টি খুবই দুর্বল হইয়াছে । অলীকের বাক্য ও আচরণ সতাসিন্ধুর 
কাছে হাশ্তরসাত্মক নয়, কারণ মে অলীক অপেক্ষা মুর্খ ও সরল, কিন্তু শিক্ষিত ও 
বুদ্ধিমান দর্শক শেক্সপীয়রের “ওয়েবস্টার ভিকম্তনারি”, বায়রনের “চেম্বার্ন আটলাস' 
এবং কালিদাসের 'মুগ্কবোধ”-পড়া৷ অলীকপ্রকাশের বিদ্যার দৌড় বুঝিতে পারে । 
তাহার মূর্খতা এবং সত্যসিন্ধু ও হেমাঙ্গিনীর নির্ুদ্ধিতা__ছুই কারণেই দর্শক যথেষ্ট 
কৌতুকবোধ করে । হেমাঙ্গিনী বস্কিমের নভেল পড়িয়া, নভেলী নায়িকার ন্তায় 
নিজেকে ভাবিতে শিথিয়াছে, এবং তাহার ভাব ও আচরণ বাস্তব সংসারের সম্পর্ক 
হারাইয় কল্পলোকে বিহার করিতে চাহিয়াছে মলিয়েরের '[২০178:00 [-30163 
নামক গ্রহমনের নায়িকাদ্বয়ের মত হেমাঙ্গিনীও রোমান্ষের সন্ধানে অধীর হইয়। 
উঠিয়াছে। অলীকগ্রসাদ একট উপলক্ষ্য মাত্র, যে কোনো লোককেই সে নায়ক 
বলিয়া কল্পনা করিয়! তাহার সহিত সে নায়িকার ন্যায় আচরণ করিত। 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৭ 


পারিপাশ্থিক অবস্থা এবং চরিত্র সংস্থানের উপর রসের বিকাশ এবং তাৎপর্য নির্তর 
করে। মদের আড্ডাখানায় কেহ ধর্মকথা শুনাইলে ভক্তির উদ্রেক না হুইয়। 
হাস্যরসের উদ্রেক হয়। হেমাঙ্গিনী প্রেমমূলগক গুরুভাববিশিষ্ট কোনো কাহিনীর 
মধ্যে প্রকৃতই নায়িকা হইতে পারি কিন্তু তরল হান্টোজ্জল ঘটনার মধ্যে তাহার 
প্রেমপরায়ণত! নিতান্তই বেমানান হইয়। হাস্যাম্পদ হইয়াছে । 

॥ হিতে বিপরীত ( ১৮৯৬) | এক বৃদ্ধ কুপণের জব্দ হওয়ার কাহিনী লইয়া 
“হিতে বিপরীত, প্রহসনখানন রচিত হইয়াছে । বিবাহ“এবং বাসর ঘবের দুশ্টের 
সহিত দীনবন্থুর “বিয়ে পাগলা বুড়োর” সাদৃশ্য রহিয়াছে । এই প্রহসনখানিতেও 
নিছক হাশ্ঠরস স্ষ্ট্র করা হইয়াছে, এবং ঘটনার অদ্ভুতত্ব এই হাস্যরসের মূল । 

॥ হঠাৎ নবাব (১৮৮৪ )॥ "হঠাৎ নবাব এবং “দায়ে পড়ে দারগ্রহ_এই 
ছুইখান! প্রহসন জগদ্িখ্যাত ফরাসী নাট্যকার মলিয়েরের নাটকের অনুবাদ । 
জ্যোতিবিন্রনাথ ব্যারিস্টার মনোমোহন ঘোষের কাছে ফরামী ভাষা শিক্ষা 
করিয়াছিলেন এবং ফরামী সাহিত্যের গ্রশ্থও বাংলায় অক্লুধাদ করিয়াছিলেন। 
হঠাৎ নবাব মলিয়েরের 16 016 07150. 06100167781) (156 801866015 
09701 11010116 ) নাটকের অনুবাদ । অনুবাদ অবিকলভাবে মূল নাটকের 
অন্থসরণ করিয়াছে, সেজন্য একমাত্র ভাষা ব্যতীত জ্যোতিরিজ্নাথের মৌলিকতা 
কিছুই নাই। মূল নাটকের পাত্রপাত্রীর নামের সহিত পর্যস্ত বাংল! অন্ুবাদপ্রস্থের 
পাত্রপাত্রীর সঙ্গতি রহিয়াছে । ০1081. 0016071655১ 10011186170) [901-21066$, 
[ব1০018, ০০৬16] প্রস্ততি বাংলা প্রহসনে যথাক্রমে জূর্দনা, খেলাৎখী। ডেলমনিয়া। 
দৌলৎর্থা, নকুলিয়া, কবলুরখা রহিয়াছে। মলিয়েরের প্রহসনের বৈশিষ্ট্য এই যে, 
দুশ্টের গোড়াতেই সব চরিত্রগুলির সমাবেশ হইয়া থাকে । মাঝামাঝি জায়গায় 
কোনে প্রবেশ এবং নিক্ষমণ নাই, এবং অনেক দৃশ্যই খুব সংক্ষিপ্ত হইয়া থাকে । 
বলা বাহুল্য জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এই নিয়মের ব্যতিক্রম করেন নাই, অথচ ইচ্ছা 
করিলেই তিনি এই রীতি ত্যাগ করিয়া সাধারণ এবং সচরাচব প্রচলিত বাতি গ্রহণ 
করিতে পারিতেন। মলিয়েরের প্রহসনখানায় উচ্চ এবং অভিজাত শ্রেণীতে 
স্থান পাইবার জন্য 10781. যে সব হাম্তকর চেষ্টা করিয়াছে সেগুলি লইয়া 
ব্ঙ্গবিদ্রপ করা হইয়াছে । তুকর্ণ উৎসব এবং অনুষ্ঠানের কৌতুকময় বর্ণনা অত্যন্ত 
সরম এবং হান্যরসপূর্ণ হইয়াছে । 

॥ দায়ে পড়ে দারগ্রহ (১৩০৯) ॥ মালিয়েরের 21877188০  £০106 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 'দায়ে পড়ে দারগ্রহ' নাম দিয়া অনুবাদ করিয়াছিলেন। এই 


১৬৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


প্রহসনের অন্তর্গত ম্যায়রত্ু এবং বেদীন্তবাগীশের দৃশ্ঠ দুইটি লেখকের' রস 
মৌলিকতার পরিচায়ক । এই ধরনের জ্ঞানী পণ্ডিতদিগের নিবুরদ্ধিতা লইয়া 
পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথ অনেক কবিতা ও নাটক-প্রহসন রচনা করিয়াছেন । 

জ্যোতিরিক্দ্রনাথ-্রসঙ্গ সাঙ্গ করিবার পূর্বে তিনি যে সংস্কৃত নাটকগুলি 
অন্থবাদ করিয়াছিলেন সেই গুলি সম্বন্ধে তাহার কৃতিত্ব উল্লেখ না করিলে তাহার 
প্রতি অন্যায় হইবে । তিনি সমুদয় বিখ্যাত সংস্কৃত নাটকগুলি বাংলায় অন্থবাদ 
করিয়াছিলেন এবং সাধলীল স্বাভাবিকতার গ্লণে অনূদিত নাটকগুলি মূল 
গ্স্থসমূহের ভাবের চমৎ্কারিতা৷ এবং বর্ণনার পরিপাট্য অক্ষুণ্ন রাখিয়াছে। সংস্কৃত 
অনভিজ্ঞ পাঠকের কাছে তিনি নাটকেব বসধারা পৌছাইয় দিয়াছিলেন, সেজন্য 
তাহার] কৃতী অনুবাদকের কাছে চিরকতজ্ঞ থাকিবে । বাংলা সাহিত্যে যাহারা 
অনুবাদ করিয়া যশম্বী হইয়াছেন, তাহাদের মধ্যে জ্যোতিরিক্রনাথের স্থান 
পুরোভাগে ইহা জোর করিয়া বল! যায়। 


(২) কিরণচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাযের *ভারতমাতা” ও “ভারতে যবন' এই ছুইখানি 
নাটিক। অতি ক্ষুদ্রাকার হইলেও জাতীয় ভাবাত্মক নাটা-আন্দোলনের স্ুচনায় 
ইহাদের প্রভাব ছিল অনেকখানি । নাট্যকার এই নাটিকা দুইখানিকে মাস্ক 
(বূপক ) বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। 'ভারতে যবন'-এর ভূমিকায় তিনি 
বলিয়াছেন, “বঙ্গভাষায় ভারতমাতা প্রথম ম্বান্ধ (রূপক সাধারণ বাক্তিগণ 
ভারতমাতার ছুঃখে দুঃখিত হইয়াছেন দেখিয়া আহ্লাদ সহকারে ভারতে যবন 
দ্বিতীয় মাস্ক রচনা কবিলাম। ভারতমাতা"র মধ্যে ইংরাজ বাজত্বকালীন অবস্থা 
ও “ভারতে যবন'-এর মধ্যে মুসলমান শাসনাধীন ঘটনা বণিত হইয়াছে। 
ছুইখানি নাটিক।(তেই ভারতীয় সম্ভানগণের ছুঃখদুর্গতি দেখাইয়া ইংরাজ ও 
মুসলমান শাসনের বিরুদ্ধে জাতীয়তাবাদ উদ্দীপিত করা হইয়াছে । 

॥ ভারতমাতা ( ১৮৭৩ )॥ “ভারতমাতা"র মধ্যে জাতীয় ভাবের অবতারণ! 
হইলেও শেষ পর্যন্ত দীনদ্ঃখী ভারতসন্তানের আশ্রয়স্থল হইয়! উঠিয়াছেন কিন্ত 
মহারাণী ভিক্টোরিয়া । সম্পূর্ণবূপে ইংরাজ শাসনমৃক্তির অভিপ্রায় ইহাতে অনুশ্ঠ। 
ছুইটি সাহেবের চিত্র অঙ্কন করিয়া লেখক দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, সাহেবদের 
মধ্যে ভালো ও মন্দ উত্য় শ্রেণীর লোকই আছে। সেজন্য সৎ সাহেব ও সদয়া 
মহারাণীর করুণা-উদ্দরেকের চেষ্টাই রহিয়াছে নাটিকার মধ্যে । পরিশেষে ধের্য, 


হরলাল রায় ১৬৪ 


সাহস ও একতা এই তিনটি চরিজ্জ আনিয়া আভাম দেওয়৷ হইয়াছে ষে, 
এইগুলিই পরাধীন ভারতৰাসীর মুক্তিপথের এঁকান্তিক অব্ল্থন | 

॥ ভারতে যবন (১৮৭৪ )॥ ভারতে যবন'-এর মধ্যে মুসলমানগণের 
নানাবিধ অত্যাচার-কাহিনী বণিত হইয়াছে । এই অত্যাচার সহিয়াও ভারত- 
সন্তান নিশ্চেষ্ট ও প্রতিকারহীন। ছুঃখে অভিমানে ভারতলম্ম্্ী বলিলেন, “যতদিন 
আধসম্তানগণ পুণ্য-ভূমি হতে যবনগণকে দূরীভূত ক্লোরতে না! পারবে, ততদিন 
অবধি প্রিয় ভারতভূমির সুখে বঞ্চিত হলেম, আদরের আধ সন্তানগণের নিকট 
হতে বিদায় হলেম। যদ্দি কখন ভারতমাতার ছুঃখ দূর হয়, আমারও হবে। 
নচেৎ এই শেষ। নাটকার শেষে ভারত-সন্তানের উদ্দীপিত ভাষণ ও সাহসিক 
সংগ্রামের বর্ণনা রহিয়াছে । 


(৩) হরলাল রায় 


হরলাল রায়ের নাটকে রোমা্টিক কাহিনী থাকিলেও জাতীয় ভাবোদ্দীপনাই 
ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে | বীরত্ব ও মহাগাণতার আদর্শ হরলালকে 
উদ্বোধিত করিয়াছিল, সেজন্য স্বদেশী ভাবানুপ্রাণিত জনসাধারণের কাছে তাহার 
নাটক সহজেই জনপ্রিয় হইয়া উঠিয়াছিল। হরলালের কয়েকখানি নাটকের 
মধ্যে তাহার জাতীয় ভাবাত্মক নাটক ছুইথানিই সর্বাপেক্ষা! খ্যাতি অর্জন 
করিয়াছিল। এ দুথানি নাটকের নাম “হেমলত! নাটক* ও “বঙ্গের সথখাবসান? 

, ॥ হেমলতা৷ (১৮৭৩) ॥ ' হেমল্তা নাটক" নায়কা হেমলতার নামাক্কিত। 
কিন্তু হেমলতার প্রভাব নাটকের মধ্যে নিতান্তই সামান্য । প্ররুতপক্ষে সর্বপ্রধান 
চরিত্র হইল বীরশ্রেষ্ঠ সত্যসখা | সে-ই তেজনিংহের কবল হইতে চিতোররাজ 
বিক্রম সিংহকে উদ্ধার করিয়াছে এবং যবনের আক্রমণ হইতে চিতোরপুরীকে বক্ষা 
করিয়াছে । যেভাবে সত্যপখার আসল পরিচয় গোপন করিয়া ঘটনার পর 
ঘটনার মধ্য দিয়া দর্শকদের সাগ্রহ কৌতুহল বজায় রাখা হইয়াছে তাহাতে 
নাট্যকাবের স্থ্টকৌশলের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। বহ্বাড়ঘ্বর ও অতিনাটকীয় 
উপাদান কম আছে বলিয়াই এই নাটকের প্রতি কোথাও আমাদের মনে তেমন 
অশ্রদ্ধ৷ ও অবিশ্বাস জন্মায় না। 

॥ বঙ্গের সথখাবসান ( ১৮৬৪ )॥ বক্তিয়ার খিলজি কর্তৃক বঙ্গবিজয় বাংলার 
ইতিহাসের এক চিরকলঙ্কিত অধ্যায় । নাট্যকার সেই অধ্যায়টি অপৰিমেয় 
অশ্রজলে সিক্ত করিয়া দর্শকের সম্মুখে উদ্ঘাটন করিয়াছেন। বঙ্গব্জয়ে় 


১৭৩ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


পূর্ববর্তী ও পরবর্তা অবস্থা লইয়া নাটকখানি রচিত। বৃদ্ধ রাজ৷ লক্ষণ সেন 
গুরু গোবিন্দ ভট্রাচার্ধের আদেশে ও মন্ত্রী মহেন্দ্র প্ররোচনায় মুসলমানদের 
বিরুদ্ধে অক্্রধারণ না করিয়া বাংলার সর্বনাশ ডাকিয়া আনিয়াছিলেন। তাহার 
এই আচরণ ক্ষমার অযোগ্য হইলেও নাট্যকার তাহার চিত্তে তীব্র আক্ষেপ ও 
আত্মগ্নানি সঞ্চার করিয়। তাহার প্রতি করুণ আকর্মণ করিয়াছেন। বন্তত এই 
নাটকের মধ্যে কোনে! চরিত্রকেই অবিষিশ্র মন্দ করিয়া অঙ্কন করা হয় নাই। 
বিশ্বাসঘাতক মহেন্ত্রের মধ্যেও যথেষ্ট দ্বিধা ও অন্তিম মনস্তাপ দেখান হইয়াছে 
এবং বক্তিয়ার বিধর্মী পররাজাহারী হইলেও ক্ষমা ও মনুত্বত্ব-ধর্ম হইতে বঞ্চিত 
তাহাই পরিস্ফুট করা হইয়াছে । লক্ষণ সেনের ছুঃখত্রতী বীর ভ্রাতুণ্ুত্র যেন 
ভীরুতার লতীগুল্মের মধ্যে এক উচ্চশির শালবুক্ষ । বাংলার এক প্রান্ত হইতে 
অন্য প্রান্ত পর্যন্ত প্রাণান্তকর চেঈটা করিয়াও সে এই নিব জড়ীভৃত জাতিকে 
জাগাইতে পারিল না । মর্মান্তিক বেদনায় সে বলিয়াছে-_“কোটি বাঙালীর মধো 
দশ জন স্বদেশ উদ্ধারের জন্য প্রাণ দিতে প্রস্তুত নয় । প্রাণে এত মমতা ? 
ছুর্দিনের নিশ্বাস প্রশ্বাস কি এতবড় হল, আর স্বাধীনতা কিছুই নয়। বাঙালীর 
কি জীবিত আছে? বাঙালীর! জীবিত নাই--সেদিন ছিল না, আজও নাই ।, 


(8) উপেন্দ্রনাথ দাস 

রোমাঞ্চকর ও অতিনাটকীয় উপাদান ছার! স্থলভ জনপ্রিয়তার অধিকারী 
হইলেন উপেন্দ্রনাথ দাঁস। স্থায়ী নাট্যবসসমৃদ্ধ ন| হওয়াতে সমসাময়িক কালের 
সীমিত ক্ষেত্র অতিক্রম করিয়া এই জনপ্রিয়তা পরবর্তীকালে বিস্তৃত হইতে পারে 
নাই।১ নাটক যে আরব্য উপন্যাস নয় এবং নাটকের ৪০10 ও ফুটবল 
খেলার ৪০1৫0 এর মধ্যে যে গ্রভেদ আছে তাহা তৎকালীন রোমাঞ্চ প্রিয় অনেক 
নাট্যকারই তৃলিয়৷ গিয়াছিলেন, উপেন্ত্রনাথও এই ভূল কাটাইয়! উঠিতে পারেন 
নাই। পাশ্চাত্য শিক্ষায় আলোকপ্রান্ত নরনারী-সমাজ লইয়া তিনি নাটক রচনা 
আরস্ত করলেন, সেজন্য একটা স্বতন্ত্র, সংস্কারমূক্ত মনোভাব তাহাদের মধ্যে 
দেখা গেলেও মাঝে মাঝে তাহাদিগকে যে একটু আড়ষ্ট ও অসামাজিক বোধ হয় 


১। উপেন্দ্রনাথ দাসের নাটক তংকাপে যে কিরূপ জনপ্রিয় হইয়াছিল তাহা 'শরৎ-সরোজিনী? 
সম্বন্ধে অমৃতবাজার পৃত্রিকায় প্রকাশি 5 সমালোচনা হইতে ক্ছিটা অনুমান করা যায়-_“বাংল! 
ভাষার এ পরস্ত ঘতগুশি নাটক লেখা হইয়াছে তাহার মধো এখনি সর্বোধকুষ্ট না হউক, ছুই একখানি 
ব্যতীত ইহা অপেক্ষ। উৎকৃষ্ট নাটক একথানিও অগ্যাবধি বাহির হয় নাই ।' 


উপেন্ত্রনাথ দাস ১৭১ 


তাহাও সত্য। শিক্ষিত যুবক-মুবতীর মধ্যে যে তৎকালে ইংরাজবিদ্বেষী ও হ্র্দেশ- 
হিতৈষী স্বদেশগর্বাঁ ভাব জাগ্রত হইয়াছিল নাট্যকার নাটকে তাহার অবতারণা! 
করিলেন। কিন্তু কোনো! মহৎ ভাব, স্থান, কাল, পরিবেশের মধ্যে ফুটাইয়া 
তুলিতে না পারিলে যে তাহা লঘু ও নিরর্থক হইয়া পড়ে তিনি সম্ভবত তাহা 
জানিতেন না। 'শরৎ-সঝোজিনী'র কথাই ধরা যাঁক। এক ইংরাজ সার্জনের 
সক্ষে লড়াই করিয়৷ শরৎ যথেষ্ট বীরত্বের পরিচয় হয়তে] দিয়াছে অথবা কয়েকটি 
গোর! ডাকাতকে নিপাত করিয়াছে কিন্তু সেই জন্যই এই কর্মগুলিকে উচ্চধরনের 
জাতীয়তার অঙ্গ বলা যায় না। সমগ্র নাটকের মধ্যে কোথাও জাতীয় ভাবের 
অনুকূল পরিবেশ নাই, সেজন্য মাঝে মাঝে তরল জাতীয়তার বহ্বাম্ফোট থাকিলেও 
ইহাকে জাতীয় ভাবোদ্দীপিত নাটক বলা চলে না। 

॥ শরৎসরোজিনী (১৮৭৯) ॥ শবৎসরৌজিনী এবং বিনয়-স্ৃকুমারীর 
অন্গরাগ ও নান! বাধা-বিপত্তির অবসানে তাহাদের মিলনই হইল নাটকের 
আখ্যান বন্ত। পাষগুচেতা মতিলালের দ্বারাই নাটকের যাবতীয় সঙ্কট-জটিলতার 
সৃষ্টি হইয়াছে । নাটকের মধ্যে সর্বাপেক্ষা অসঙ্গত ঘটনা সরোজিনীর গৃহত্যাগ । 
শরতের গৃহে পালিতা হইয়া হঠাৎ তাহার গৃহ ত্যাগ করিয়! যাইবার মধ্যে কোনো 
বিশ্বান্ত কারণ অনুমান করা যায় না । তাহাদের অন্নুরাগের মধ্যে কোনো বাধা 
বিপত্তিও উপস্থিত হয় নাই, স্থতরাং সরোজিনীর আকম্মিক বৈরাগ্য অর্থহীন । 
যদ প্রণয়-সন্ছট এড়াইবার জন্যই সে শরতের আশ্রয় ছাভিয়া গেল তবে 
ঘুরিয়া ফিরিয়! পুনবায় আসি*' আবার সেই সঙ্কটের মধ্যে ধর! দিল কেন? 
যাহাই হউক সরোজিনীব ছন্ম পরিচয়-প্রকাশের দৃশ্য যে অত্যন্ত কৌতৃহলম্থচক 
ও নাটকীয় হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নহই। মুসলমান দন্থ্যরদের হস্তে শরতের 
বন্দী হইবার ঘটনা একেবারেই উদ্ভট ও নাট্যসম্পর্কহীন । মুল চরিত্রগুলি অপেক্ষা 
কয়েকটি পার্খচরিত্র অনেক বেশি জীবন্ত হইয়৷ উঠিয়াছে । বিজ্ঞান-পাগল হরিদাস 
কলঙ্কিতা অথচ পরহিতপ্রাণা ভূবনমোহিনী এবং দুর্দান্ত শয়তানরূপী মতীলাল- 
চরিত্র অঙ্কনে নাট্যকার প্রশংসনীয় নৈপুণ্যের পরিচয় দিয়াছেন । 

॥ স্রেন্্রবিনোদিনী ( ১৮৭৫) “হুয়েন্্-বিনোদিনী? প্রণয়মূলক দামাজিক 
নাটক হইলেও ইহা হ্থলভ জাতীয় ভাবে উদ্দীপিত নাটকে চমৎকারিত্ 
সঞ্চার করিবার জন্য লেখক মারামাবি ও পিস্তল ছোডাছুডির আধিক্য 
দেখাইয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাতে বীররসের গান্তীর্ধ নাই, আছে কেবল নকল 
বীরত্বের হান্তকর তারলা । স্থরেন্্র ও বিনোদিনী নাটকের নায়ক ও নায়িকা । 


১৭২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ইহার্দের প্রণয়, প্রণয়ের বাঁধা ও পরিশেষে মিলনই নাটকের প্রধান উপজীব্য 
বিষয়। কিন্তু ইহাদের যে প্রণয় চিত্রিত হইয়াছে তাহা ভাবাতিশয্যে এবং 
উচ্ছাসপ্রাবল্যে তরল ও সংবেদনহীন হইয়া পড়িয়াছে। [16 ০০:9৩ ০? 
0৮০ 109৬6 ৫1 19৮০1 [01 51700%0 একথ। সত্য, কিন্তু স্থরেন্ত্র ও 
বিনোদদিনীর মধ্যে যে সাময়িক ব্যবধান স্থট্টি হইয়াছে তাহার তেমন 
জোরালো! কারণ নাই ! তাহাদের মনে যে ভ্রান্ত সংশয় ও দ্বন্দের উৎপত্তি 
হইয়াছে তাহা কোনে জটিল ঘটনার আবর্তে ঘটে নাই । একমাত্র হরিপ্রিয়ের 
বাক্যে ও চক্রান্তে এই সংকটের হ্যট্টি হইয়াছে । কিন্তু হরিপ্রিয়ের অনিষ্ট- 
কারিতা ইয়াগোর মত একেবারেই অকারণ ও উদ্দেশ্যহীন ৷ হবিপ্রিয় স্থুরেন্ 
৪ বিনোদিনীর মধ্যে মনোমালিন্য সৃষ্টি করিতে যাইয়া নিজেই বলিয়াছে__ 
“ছেলেবেলা সকলের সঙ্ষে খুক্ুড়ি স্বস্থডি করতেম বলে, বাবা আমাকে 
শয়তানের অবতার বলে ডাকতেন । তা, মা ছুষ্ট সরম্বতী এখনও আমার ঘাড় 
থেকে নাবেন নি। মান্ছষে মানুষে ঝগডা বাধিয়ে দিতে পারলে আমার বডই 
আহলাদ হয়।” কিন্তু শুধু কেবল একটা দুই খেয়ালের ফলদ্বপ এবপ ঘনীভূত 
স্কট এহষ্টি কবা মোটেই সঙ্গত ও স্বাভাবিক হয় নাই। হরিপ্রিয় স্থরেন্দের ভর্থী 
বিরাজমোহিনীর প্রণয়াকাজ্চী ছিল, স্ৃতবাং নিতান্ত অকারণে স্থবেন্ের ক্ষতি 
করিতে যাওয়া তাহার নিজের পক্ষেও সঙ্গত ও লাভজনক নছে । মাক্রেগ্ডেলের 
সহিত ন্ববেন্দ্ের শক্রতার ফলে নাটকের মধ্যে রোমাঞ্চকর ঘটনা ও 
স্বাদেশিক ভাবালুতার অবতাবণা হইয়াছে । মাক্রেণ্ডেল তৎকালীন গর্বোদ্ধত, 
উচ্ছঙ্ঘল, অত্যাচারী ইংবাজ বাজকম্চারীব এক অতি নিখুত প্রতিনিধি। 
স্বরেন্্রকে সে বলিয়াছিল, “নির্বোধ, আমি বাইবেল চুম্বন করিয়া শপথ পূর্বক 
যাহা বলিব, তাহার বিকদ্ধে তোমাদের ছুইশত ব।ঙালির সাক্ষ্য গ্রাহ হইবে 
না।' কথাগুলি দেশীয় লোকদের প্রতি তৎকালীন ইংরাজের মনোভাৰ 
স্পষ্টভাবে ব্যক্ত করিতেছে । শরিক ন্যায়রত্ব মহাশয় এবং সরল-স্বভাঁৰ নীলকণ 
নাটকের মধ্যে যে হাশ্তরস উদ্রেক করিয়াছে তাহা স্থল হইলেও উপভোগ্য । 
পূর্ববঙ্গবানীদের প্রতি বিদ্রপপ্রিয়ত৷ ন্যায়বত্বের চবিত্রের মধ্যে পরিস্ুট হুইয়াছে। 
হাশ্তপরিহাসপ্রিয় বুদ্ধ রাজচন্ত্র বস্থুর কথাগুলি বিশেষ সরস ও চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছে । 

॥ দাদা ও আমি (১৮৮৮ )॥ আলোচ্য নাটকখানিও রোমান্টিক ভাবাপন্ন, 
তবে নাট্যকারের পূর্বোক্ত প্রসিদ্ধ নাটক ছুইখানির ন্যায় ইহ1'বীররসাত্মক নহে, 


উমেশচন্দ্র গুপ্ু ১৭৩ 


লঘু হ্যশ্তরসাত্মক | ধীরেন্ত্রকুমার ও অনস্তকুমার ছুই ভাই, ছুই ভাইয়ের মধ্যে 
ভালোবাসা এতই গভীর যে তাহারা ভাইয়ের গণ্ডি ছাড়াইয়া বন্ধুর সীমানায় 
প্রবেশ করিয়াছে । বিবাহ সম্বন্ধে তাহাদের বড়ই অনিচ্ছা, নারীসমাজ স্থন্ষেও 
তাহাদের আশঙ্কার অন্ত নাই। অবশ কিভাবে তাহাদের অনিচ্ছা কাটিয়া গেল 
এবং আশঙ্কা আকাজ্জায় পরিণতি লাভ করিল তাহা নাটকের মধ্যে যথাযথ ভাবে 
বণিত হইয়াছে । নাটকের কাহিনীর মধ্যে রহশ্তজটিল ভাবটি অক্ষুণ্ন রাখিয়া 
নাট্যকার ঘটনাবিন্তাসের কৌশল দেখাইতে সমর্থ “হইয়াছেন | প্রণয় ও 
পরিহাসের দুই ধারা ওতপ্রোতভাবে মিশিয়! নাটকের মধ্যে এক শিগ্ক সরস 
প/রবেশ রচনা] করিয়াছে । তবে জায়গায় জায়গায় ছুই ভাইয়ের ছেলেহি ও 
ছ্যাবলামি একটু অশোভন হইয়৷ উঠিয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। 


(৫) উম্েশচন্দ গুপ্ত 


॥ হেমনলিনী (১৮৭৪ )॥ কাল্পনিক ইতিবৃন্তমূলক রেমান্টিক নাটক যে 
কতখানি নিকুষ্ট হইতে পারে তাহার একটি দৃষ্টান্ত বর্তমান নাটকখানি। চীন, 
মধ্যযুগীয় ও আধুনিক সববকম হাবভাব ও পরিবেশ ইহাতে আছে। বীর, রৌদ্র, 
আদি, হাস্য ও করুণ কোনো প্রকার রদেরও অভাব নাই ইহাতে, কিন্তু তবুও 
নাটকের কোনো গুণই ইহার মধ্যে খু জিয়া পাওয়া যায় না। সংস্কৃত নাটক, এমন 
কি রঙ্গলাল-বস্কিমচন্দ্রের প্রভাবও আলোচ্য নাটকে অতি সহজেই ধর] যায়; কিন্ত 
ভাব, চরিত্র ও কাধকারণের কোনে প্রকার সঙ্গতি ইহাতে চোখে পড়ে না! । 
উদয়পুরের বর্তমান রাজ যশোবন্ত সিংহ অন্যায়ভাবে প্রাজ্য হস্তগত করিলেও 
নাটকের মধ্যে তাহার যে চরিত্র ও আচরণ গামর! দেখিয়াছি তাহাতে তো তাহার 
প্রত বরং অন্থকম্পা ও সহাশ্ঠভূতিই জাগ্রত হয় এবং হেমচন্দ্র ও নাগরিকগণ যে 
ব্যবহার তাহার সহিত করিয়াছে তাহ নিতান্তই নিষ্ঠুর ও হ্াদয়হীন বলিয়া মনে 
হয়। ছদ্ম ব্রহ্ষচারীর কারসা।জতে নলিনী ও হেমচন্্জ উভয়েরই প্রাণবিয়োগ 
হইল, অথচ তাহার প্রত শ্রদ্ধায় সকলেই একেবারে ঢলিয়া পতিয়াছে। এরকম 
উৎকট অসঙ্গতি যে নাটকের মধ্যে কত আছে তাহার হয়ন্ত। নাই। 

॥ বীরবাল! ( ১৮৭৫) ॥ নাটকের শিরোনাম। ব্যাখ্যা করিয়৷ লেখা হইয়াছে 
_স্থ্প্রসিদ্ধ গ্রীকবীর মিলিউকস এবং মগধেশ্বরের যুদ্ধ' । কিন্তু এই যুদ্ধ অপেক্ষা 
বীরবালা এবং চন্দ্রগুপ্তের প্রণয়কাহিনীই নাটকের মধ্যে বেশি প্রাধান্য পাইয়াছে। 
ডক্টর স্থৃকুমার সেন মহাশয় বলিয়াছেন, “উমেশচন্দ্রের বীরবালা দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের 


বাংলা নাটকের ইতিহাস 


চন্দরগুপ্ত নাটকের পরিকল্পনা যোগাইয়াছিল। কিন্তু উভয় নাটকের পরিকল্পনা, 
পরিবেশ এবং পাত্রপাজীদের চরিত্রহ্থিতে ষথে্& পাখক্য রহিয়াছে । গ্রীক 
চরিতগুলির নামগুলিই যে শুধুমাত্র হিন্দু হইয়াছে তাহা নয় (যথা__শিলবক্ষ, 
বীরবালা, দামিনী, কুশল! ) তাহাদের ম্বভাব-প্রক(তও আগাগোড়। বদলাইয়া 
সম্পূর্ণরূপে হিন্দুবাঙালীর অনুরূপ হইয়া পড়িয়াছে। বীরবালা যেন পূর্বান্ুরাগিণী 
শ্রীরাধ!, শুধু কেবল চন্দ্রগুপ্তের নাম শুনিয়াই সে উন্মাদিনী “নাম পরতাপে যার 
এছন করল গো'_-তাহার' উদ্বেলিত ভালবাসা উচ্ছুসিত প্রবাহে ভাসিয়। চলিয়াছে 
_-পিতার পরাজয়, অপমান- কিছুতেই সেই প্রবাহে ভাটা কিংবা কোনো আবর্তও 
দেখা যায় নাই । নাটকের মধ্যে হিন্দু-গৌরব ও বীরত্বের উদ্দীপিত বর্ণনা আছে। 
যুদ্ধবিগ্রহের দ্বারা বীররসের অনুপ্রেরণা ইহাতে সঞ্চার করা হইয়াছে । চাণক্যের 
ছায়াপাত নাই বলিয়া! এই নাটকে চন্রপুপ্ত প্রক্কৃত শৌর্বীর্ষে মণ্ডিত হইয়া 'উঠিতে 
পারিয়াছে। নাঢকেব নায়িকাকে বীরবালা না বলিয়া নীরবালা বলাই সঙগত, 
অর্থাৎ তাহার মধ্যে বীরবস অপেক্ষা করুণ-রসেবই আধিক্য বেশি । 

॥ মহাঁরাষ্কলঙ্ক (১৮৭৫ )॥ লেখকের মতে আলোচ্য নাটকখানি 
“আরঙ্গজীবের সমসাময়িক প্রকৃত ঘটনাময় দৃশ্যকাব্য ।' কিন্তু এই প্রকৃত ঘটনা 
ইতিহাসের নেপথ্যেহ খটিয়ছে, সেইজন্য নাঢকথানির এতিহাপিক মূলা খুব 
সামান্যই । আরঙ্গঈজীবকে নাটকের শেষে নিতান্থহ অকারণে অতকিতভাঙে আন! 
হইয়াছে। নাটকের মূল ঘটনাগতির সহত শঙ্তুজী-আরঙ্গজীবের সংশত 
অবিচ্ছেছ্যভাবে যুক্ত নহে। শভভুজীর কামলালসা ও তাহার ফলে একটি 
উদ্বারচেতা বীর সৈনিক ও তাহার নিষ্পাপ প্রণয্িনীর শোকাবহ পরিণতিই 
নাটকের আসল আখ্যানবন্ত। তবে নাট্যকার শস্তুজীর চরিত্রে যে অন্তিম অনুতাপ 
ও ব্ব্দেশপ্রথণতার লক্ষণ চিন্তিত করিয়াছেন তাহাতে চরিত্রটি অন্তায়কাণী অপরাধী 
হইলেও আমাদের অন্ুকম্পা হইতে একেবারে বঞ্চিত হয় না। তৎকালীন 
রোমান্টিক নাটকগুলির ন্যায় এই নাটকেও প্রেমের সর্বময় প্রভাবকেই একটু 
অসঙ্গত আতিশয্যের দ্বারা সকলের উপরে স্থাপন করা হইয়াছে । 


(৬) প্রমথনাথ দিত্র 
॥ নগ-নলিনী (থি-স ১২৯৩) ॥ 'নগ-নলিনী'র দ্বিতীয় সংস্করণে প্রকাশক গর্ব 
করিয়! বলিয়াছেন," "পাঠকগণ ! নগ-নালিনী নাটকমধ্যে “জয় ভারতের জয় 
নাই, 'পাপিষ্ঠ ম্েচ্ছ', 'ছুরাচার ষবন? নাই “হাক, স্বাধীনতা 1 নাই “ফোর্ট উইলিয়স্র 


প্রথমনাথ মিত্র ১৭৫ 


নাই, ,পিস্তল, বন্দুক, লাঠি গ্রভৃতি কিছুই নাই ইহারও যে আবার দ্বিতীয় সংস্করণ 
হুইল, বড় আশ্চর্যের বিষয়! বাঙালীদের চরণে নমস্কার তাদের আর ভরমা নাই 
_ তীদের এমন রুচি যে, তীাহাবা এই বইও এত লোকে কিনিয়! পড়িয়াছেন ও 
পড়িবেন।” নাট্যকারের ব্যাজদ্ততিসত্বেও তাহার নাটককে কখনই উচ্চাঙ্গের 
নাটযশ্রেণীতৃক্ত করা চলে না। ইহার যেমন বিষয়বপ্ত তেমনি স্থষ্টি-কৌশল! 
নাট্যকারের উচ্ছৃপিত কাব্যলহ্রী তাহার নাটকের সর্বাপেক্ষা ক্ষতি করিয়াছে। 
কণ্তার সর্বনাশে ক্ষিপ্তচিত্ত গোবিনদরায়ের চরিত্র ব্যতাঁত আর কোনো চরিক্রই 
আলোচনার যোগ্য নহে। 


দ্বিতীয় গভাঙ্ক 


গিরিশ যুগ 
নাটকে ধর্মবিশ্বাস ও পৌরাণিক লীলা 


( ১৮৮০-১৯৩৩ ) 


উনবিংশ শতাব্দীতে বডালীর ইতিহাসে দ্রুত পরিব্তনশীল ভাবের সংঘাতে 
নব নব রূপান্তর লাভ করিয়াছে । দীর্ঘকালীন স্থপ্তির পর বাঙালী যখন জাগিল 
তখন বিচিত্রের নেশায় তাহার দৃষ্টি চঞ্চল, আর আস্থর ভাবের মদিরায় তাহার 
অন্তর মশগুল। পিঞ্জরাবদ্ধ পশু হঠাৎ ছাড়া পাইয়া যেমন অকারণ ছুটাহুটি করিয়া 
মুক্তির আনন্দটা উপভোগ করে ব|ঙালীর জীবনও সেদিন তেমনি নিছকু চলার 
উত্তেজনাতেই মাতিয়া উঠিয়াছিল। সেই চলার ঘুণিপাকে পথের লক্ষ্য সরিয়া 
গেল, শুধু কেবল জাগিয়া রহিল এক ঘৃণিত বিক্ষোভের চক্রাবর্ত। ইয়ং বেঙ্গলী 
আন্দোলন, সমাজ-সংস্কার আন্দোলন, থুষ্টান ও ব্রাহ্ম আন্দোলন সেদিন বাঙালী 
জীবনকে এবপ নিত্যনৃতন আঘাতে আলো'ডত করিয়া তুলিল। কিন্তু ক্রমে ক্রমে 
এই চলিঞ্ু উত্তেজনা একটু শান্ত হইয়া আসিল, স্স্থিত জাতীয় মন সন্ধি ফিরিয়া 
পাইল, _বুঝিল মুক্তি শুধু সংহারে নহে, হৃষ্টিতেও বটে। এই স্থষ্টকর্ম প্রথম 
আরম্ত হইল জাতীয়তার ক্ষেত্রে, পূর্ববর্তী গতাঙ্কে আমরা সেই আলোচনা 
করিয়াছি । কিন্তু এই স্থ্কর্মের পূর্ণতর পরিচয় পাইলাম জাতির আ.ত্মক ক্ষেত্রে 
অর্থাৎ তাহার নখায়িত ধ্নচেতনায় । 

১৮৮০ হইতে ১৯০০ গ্রীঞ্সাব্ৰ পধস্ত এই ধর্মচেতনা বাঙালীর ভাব-সংস্কৃতি- 
ক্ষেত্রে এক অনন্য প্রভাবজাল বিস্তার করিয়৷ রাখিয়াছিল। অবশ্য এই ধর্ম- 
চেতনার মূল উৎস ছিলেন ধর্মাবতার রামরুষ্ণ পরমহংসদেব ও তাহার কর্ম-যোগ 
শিল্প স্বামী বিবেকানন্দ । দক্ষিণেশ্বরের এক নিরক্ষর ব্রা্ন পুরোহিত সেদিন যে 
অদৃশ্ঠ আলোকের সন্ধান পাইয়াছিলেন সেই আলোকের কাছে শিক্ষিত, 
সভ্যতাভিমানী বাঙালীর জ্ঞান-বুঞ্ধি সব আলোকেই নিম্রভ হইয়া গেল। নেই 
আলোকের বাণী বিশ্বজয়ী বীর বিবেকানন্দের দ্বার দেশদেশান্তরে বিবীর্ণ হুইল । 
অবহেলিত ধর্মবিশ্বাস আদম্য শক্তি লইয়] জাতির চিত্তকে অধিকার করিয়া বসিল। 
কিন্তু এই ধর্মবিশ্বাস, ভ্তধু কেবল অতীন্দ্িয় অনভূতি-গ্রাহ্‌ হইয়৷ রহিল না,ইহা যুক্তির 
বর্মে আবৃত হইয়া এবং বিচারের কষ্ট-পাথরে নিরীক্ষিত হুইয়া বহিজীবনের এক 


গিরিশ-যুগ ১৭৭ 


শক্তিশালী আন্দোলনে পরিণত হইয়াছিল। এই যুক্তিবিচারের ক্ষেত্রে অগ্রণী 
হইলেন" বঙ্কিমচন্দ্র ও তাহার শিশ্কগণ ৷ বঙ্িমচন্ত্র তাহার শেষদিকের তিনখানি 
উপন্তাস, যথা, 'আনন্দমঠ? (১৮৮২), "দেবীচৌধুরাণী” (১৮৮৪) ও 'সীতারাম'-এ 
€ ১৮৮৭) জাতাঁয়তাকে ধর্মের আদর্শে অনুপ্রাণিত করিয়া তুলিলেন। বঙ্গ- 
দর্শনের লেখকদের মধ্যে রাজকুষ্ঝ মুখোপাধ্যায় ধর্মতত্বেব এঁতিহাপসিক ভিত্তি 
আবিষ্কার করিলেন ও চন্দ্রনাথ বন্থ হিন্দুত্বের গৌরব লইয়া আলোচন। করিলেন । 
হেমচন্দ্রের কাব্যে পৌরাণিকী মহিম! নবীন গৌরবে ছন্দোরদ্ধ হইল। বঙ্িমচন্দরের 
'কৃষ্ণচরিত্র' (১৮৯২) ও ধর্মতত্ব (১৮৮৮) এবং নবীনচন্দ্রের “রৈবতক' (১৮৮৭, 
“কুরুক্ষেত্র (১৮৯৩) ও প্প্রভাস” (১৮৯৬) ভাবগত-ধর্ম ও মানব-ধর্মকে এক 
উদার স্থত্রে বাধিয়া দিল। আর একজনের কথা উল্লেখ না করিলে এই যুগের 
ধর্মপ্রাণতার কথা অসমাপ্ত থাকিয়া যাইবে । তিনি হইলেন ধরিষ্ঠ ভূদেব 
মুখোপাধ্যায় । আমাদের সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের মজ্জমান আদর্শকে 
রক্ষা করিবার জন্য তিনি তাহার দুঢ় বলিষ্ঠ বাহু প্রসারিত করিলেন, সেই বাহুতে 
ছিল জলন্ত বিশ্বাম ও কুশাগ্র যুক্তির অমিত তেজ। 

এই সর্বাঙ্গীণ ধর্মপ্লাবন হইতে বাংলার নাট্যসাহিত্যও দূরে থাকিতে পারিল 
না। কিছুকাল পূর্বে । ১৮৭২ শ্রীষ্টান্দে) দাধারণ নাট্যশাল! স্থাপিত হইয়াছে । 
নাট্যশাল। এখন আর মুষ্টমেয় ধনশাপা লোকের বিলাসভূমি £নহে। ইহা 
সর্বসাধারণের সম্মিলিত আনন্দভোগেব ক্ষেত্র । যে ভাবাদর্শের আবেগে এই 
সর্বসাধারণ ম[তিয়। উঠিয়াছিপ তাহা তাহাদের আনন্দরসের আঙিনাতেও অতি 
স্বাভাবিক কাঁধণেহ আত্মপ্রক'শ করিল। ভাবোন্ত্ত জাতির সাগ্রহ সম্ধ্ধনায় 
নাট্যক্ষেত্র তীর্ঘক্ষেত্রেই পরিণত হইল । এই সময় নাট্যজগতে গিরিশচন্দ্রে 
আবির্ভাব । তিনি ধর্মভাব ও পৌরাণিক আদর্শের প্রতি জনসাধারণের প্রবল 
অন্থরক্তি লক্ষ্য করিলেন । শুধু তাহাই নহে, অন্তরের গভীরে তিনি এক অলৌকিক 
স্পর্শ অনুভব করিলেন । সেই স্পর্শে তাহার সমগ্র সত্তা অকপট ভক্তির রাগে 
রঞ্ভিত হইয়া উঠিল। যুক্তিদপিত, নাস্তিক গিরিশচন্দ্র রামকৃষ্ণদেবের অহেতু কী 
কপায় ভাবতন্ময় তক্ত গিরিশচন্দ্রে পরিণত কইলেন ।১ 


১। রামকুষ্খদেবের কৃপা মন্বদ্ধে স্বয়ং গিগ্শচন্দ্র বলিয়াছেন, “অহেতুকী কৃপাসিম্ধুব অপার কৃপা 
পতিত-পাবনের অপার দয়া--সেইজগ্ত আমায় আশ্রয় দিয়াছেন। আমি পতিত, কিন্তু ভগবানের 
অপার করুণা, আমার চিন্তার কোন কারণ নাই। জয় রামকৃ্ণ।” 

১২ 


১৭৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বাহিরে ও তিতবে এই ধর্মভক্তির প্রেরণা লইয়া গিরিশচন্দ্র নাটক রচনা 
করিতে সুরু করিলেন । সেজন্য জনসাধারণের চাহিদ1 অনুযায়ী যেমন নাটকের 
বিষয়বস্তকে তিনি পৌরাণিক জগতে লইয়া গেলেন, তেমনি অন্তরের ভক্তিরসে 
সেই নাটকের প্রাণকেন্দ্রকে অভিবিক্ত করিয়া তুলিপেন। রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনে 
গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাটক, এঁতিহাসিক নাটক, এমন কি প্রহসন পর্যন্ত রচনা 
করিয়াছেন; কিন্তু তাহার খাঁটি ও স্বাভাবিক ক্ষেত্র হইল পৌরাণিক নাটক-_ 
এখানে দর্শকের রুচি ও নাট্যকারের ইচ্ছা এক হইয়া গিয়াছে। গিরিশচন্দ্রের 
সহবর্তী ও অন্ুবর্তা নাট্যকারগণও এই সর্বজনীন ধর্মাদর্শে১ অনুপ্রাণিত হইয়! 
নাটক বূচনা করিয়াছিলেন। তাহাদের মধ্যে পর্বপ্রথমেই নাম করিতে হয় 
রাজকঞ্চ বায়ের। তিনি অসংখ্য পৌরাণিক নাটক রচনা করিয়াছিলেন, সেই 
সব নাটকের শিক্পগুণ যাহাই থাকুক না কেন সমসাময়িক ভক্তিমন্ত দর্শকের কাছে 
তাহাদের অনাদর হয় নাই । আর দুইজন নাট্যকাবের উল্লেখ এখানে করা উচিত, 
তাহার হইলেন অতুলরুঞ্ণ মিত্র ও বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় । এইসব উল্লেখযোগ্য 
নাট্যকারের বিষয় ও ভাব অব্লন্গন করিয়া যে-সব নাট্যকার নাট্যক্ষেত্রে প্রবগলীলা 
করিয়াছিলেন তীহাদের কথা আলোচনা করিবার প্রয়োজন নাই । অর্থহীন ভাব, 
অকারণ উচ্ছ্বাস ও অসংলগ্ন দৃশ্যে পরিপূর্ণ হইয়া এইসব নাটক ক্ষণকালের জন্য 
দর্শকদেব ভক্তিবিভোর আকর্ষণ করিয়াছিল বটে, কিন্তু ক্ষণকালের মধ্যে তাহাদের 
প্রয়োজন নিঃশেধ হইয়া! গিয়াছিল। তবে এই সব অসার্থক নাট্য-প্রচেষ্টার মধ্যে 
একটি মূল মনোভাব স্থম্পষ্ট হইয়া পড়ে--তাহা হইল পৌর[ণিক জগতের 
দৈব্লীলার প্রতি এক অন্ধ আন্তগত্য ৷ 

এই আহ্থগত্যের ফলে আমাদের সনাতন অধ্যাত্-জীবনের মুক্তি হইয়াছিল 
কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে ব্তমান বস্তজীবনের মধ্যে আমরা বন্ধন আনিয়া ফেলিলাম। 
আমাদের ধর্ম শুধু ঈশ্বর-সাঁধনার উপায় ও অঙ্গ নহে, ইহা আমাদের সামাজিক 
ও পাবিবারিক-জীবনের সম্বন্ধকেও নিয়ন্ত্রণ করে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগে 
নব-ধর্ম-জাগরণের ফলে আমাদের আত্মার প্রভৃত উন্নতি ঘটিল বটে, কিন্তু প্রাচীন 
শান্ত্র-নির্দেশিত জীবন-প্রণালীকে পুনঃস্থাপিত করিবার চেষ্টা হইল বলিয়া আমাদের 


১ ধর্মপ্রাণ পৌরাণিক নাটক সম্বপ্ধে গিবিশচশ্্র নিজে বলিবাছেন, “ধমপ্রাণ হিন্দু ধর্মপ্রাণ 
নাটকেরই স্থাধী আদর করিবে । বাল।কাল হইতেই হিন্দু শ্রীরাম, শ্রীকৃষ্ণ, ভীক্ম, অন্ন, ভীম 
প্রভৃতিকে চিনে, সেই উচ্চ আদর্শে গঠিত নায়কই হিন্দুর হৃদয়গ্রাহী হওয়া সম্ভব ।” 


গিরিশ-যুগ ১৭৯ 


সামাজিক অগ্রগতি অকস্মাৎ রূঢ় আঘাত পাইল । উনবিংশ শতাব্দীর নব-বিজ্ঞান 
ও দর্শনের প্রভাবে নবায়িত মুক্ত আদর্শ আমাদের সমাজ-ক্ষেত্রকে উন্নত ও প্রশস্ত 
করিয়া ভুলিয়াছিল, তাহা পুনঃপ্রতিষ্ঠিত শান্্শাসনে পুনরায় ক্ষুদ্র ও সম্কৃচিত হইয়া 
গেল। অধ্যাত্মসাধন৷ ও আত্মোপলন্ধির পথ অপরিবতিত থাকে কিন্তু মানুষের 
গড়া সমাজের পথ কখনই এক ও অভিন্ন থাকে ন1। যুগে যুগে প্রাকৃতিক ও 
বাস্তব অবস্থা পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে সমাজের পথ ও লক্ষ্যস্থল পরিবতিত হইন্ডে 
বাধ্য । কিন্তু অনেক সময় আমরা মানুষের আইনে ভগবানের দোহাই দিই, 
রক্ষণশীলতাকে ধর্মের বর্ষে অভেছ্য করিতে চাই, তখনই হয় সমশ্তার উদ্ভব । 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষধিকে এই সমশ্যারই উদ্ভব হইয়াছিল। সমাজ সব সময়েই 
গতিশীল, সেই গতি কখনে! প্রগতি আবার কখনো বা পরাগতি । উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগে সমাজে এই প্রগতি দেখা গিয়াছিল, কিন্তু এ শতাব্দীর শেষভাগেই 
প্রগতি পরাগতিতে রূপান্তরিত হইয়া গেল। যে বিধবা-বিবাহের সমর্থনে এককালে 
বহু গ্রন্থাদি রচিত হইতে দেখিয়াছি সেই বিধবার প্রণয় ও.পরিণয় কঠোরভাবে 
নিন্দিত হইল বঙ্ষিমচন্দ্রের উপন্যাস ও গিরিশচন্দ্রের নাটকে । যে নারীকে 
আত্ম বাস ও ব্যক্তিশ্বাতন্ত্র্যে সমূজ্জশ করিয়া মাইকেল ও দীনবন্ধু কুর্ধালোকিত 
মুক্জগতে পহয়া আসিয়াছিলেন তাহাকেই আবার শাঞ্সের অধগ্তগনে আবৃত 
কণিয়া অন্ুর্ষম্পশ্তা গৃহলক্মীর আসনে বসাইয়া গিরিশচন্ত্র ও অযৃতলাল নিশ্চিত 
হইলেন । শুধু তাহাই নহে, পৌরাণিক আদর্শপ্রপ্য সতীত্ব ও স্বামী-ভক্তির এক 
ধন্বন্তরি-ম্ুধ। খাওয়াইয়া তাহাকে নিস্তেজ ও মন্মোহিত করিয়া বাখিলেন। 
গিরিশচন্দের প্রফুল্ল, অন্পূর্ণা, কিরশময়ী, জোবি, জহরা ও অমৃতলালের তরুবালা 
প্রভৃতি চরিত্র দৃষ্টান্তত্বরূপ উল্লেখ করা! যাইতে পারে। পাশ্চান্ত-ভাবের সংঘাতে 
আমাদের মুক্তিপাগল চিত্তের যে শৃঙ্খল-বান্ক।র শুনা [গয়াছিপ, তাহাতে দৈবধিধানের 
বিরুদ্ধে পুকথ প্র।তবাদের সহিত মিশিয়াছিল মানবতার জয়দুপ্ত উল্লাস। বকে 
ছাড়িয়া মানবতার প্রতিষ্ঠা করা সহজ নহে। ইহাতে দৃঢ়তা ও কাঠিন্য প্রয়োজন, 
অথচ ইহার ফল অশান্তি ও অনিশ্চয়তা । এই দর$-কঠিন, অশান্ত ও অনিশ্চিত 
মানবাত্মার যে-বেদনা আমরা দেখিলাম মধুন্দরনের রাবণ চরিত্রে, সেইরকম 
চরিত্রের সন্ধান উনবিংশ শতাব্দীর শেষ-ভাগে দেখি না। বঙ্কিমচন্দ্র তাহার 
উপন্যাসে মানব-চরিত্রের তীব্রতম দ্বান্বিক রূপ পরিস্ফুট করিয়াছেন, সেজন্য সেই 
চরিত্র ট্র্যাজিক মহিমা লাভ করিয়াছে। কিন্তু এরপ ট্র্যাজিক-চরিত্র আমরা নাট্য- 
সহিত্যে বিশেষ দেখি না। তখন মানুষের মন মান্থযকে ছাড়িয়া পুনরায় দেবতার 


১৮৩ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


দিকে ঝুকিয়াছে। সেজন্য তৎকালীন নাটকে দৈব-শক্তির অলজ্ঘ্য অনিবার্ধতা ও 
মানুষী-শক্তির ব্যর্থ পরাজয়ের কাহিনী বর্ণনা করিয়া দেবতার প্রতি একটা মিশ্ন্ত 
নির্ভরতার ভাব জাগ্রত করিবার চেষ্টা হইয়াছিল । 

গিরিশ-যুগের সামাজিক নাটকের আর একটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখ করা! প্রয়োজন । 
তখনকার-বাঙালী-সমাজের ভিত্তি ছিল একান্নবর্তা-পরিবার। এই একান্নবর্তা- 
পরিবারের বিভিন্ন পুরুষ ও স্ত্রীলোক সমাজ-নিয়ন্ত্রিত পারস্পরিক সম্বন্ধে বদ্ধ হইয়া 
জীবন যাপন করে। মেই পরিবারের সামগ্রিক সত্তার মধ্যে স্বতন্ত্র ব্যক্তিসত্ত! 
সম্পূর্ণরূপে বিলুপু, বিশেষত পরিবারের সহল লোক মূল-কর্তার চালনাধীন ৷ সেজন্য 
পরিবার-নিরপেক্ষ কোন স্বাধীন-মানবসত্তার সমন্তাময় প্রকাশ তখনকার সমাজে 
ছিল না, পারিবারিক অংশগুলির আভ্যন্তরীণ অমিল ও অসামগ্ুস্তের ফলেই যত 
কিছু জটিলতার উদ্ভব হইত। আর একটি কথা মনে রাখা দরকার । তখনো 
আমাদের সমাজে খণ্ড খণ্ড পরিবারগত চাকরিজীবী জীবন প্রসার লাভ করে, 
নাই, যৌথ-সম্পত্তির আয়ের উপবেই সমগ্র পরিবারকে নির্ভর করিতে হইত। 
স্জন্য সম্পত্তি-সংক্রান্ত গোলমাল, জাল-জুয়াচুবি, মামলা-মকদ্দমা প্রভৃতি 
সমস্যাই সামাজিক জীবনকে বিপযস্ত করিত। এই সামাজিক পটভুমির উপর দৃষ্টি 
নিবদ্ধ রাখিয়াই গিরিশচন্দ্র ও তাহার সমসাময়িক নাট্যকারদের নাটক বিচার 
করিতে হইবে । 


বাজকুব্ড বায় 


ধর্মনিষ্ট, ভক্তিপ্লাবিত বাংলা দেশে পৌরাণিক কাহিনীমূলক তরল নাট্যধার! 
চিরদিন অবারিত প্রশ্রয় পাইয়াছে, ইহা আমর] পূর্বে লক্ষ্য করিয়াছি এবং 
ভবিষ্যতেও লক্ষ্য করিব। আমাদের দেশে বঙ্গমঞ্চ প্রবতিত হইল, বন্ততাস্ত্রক 
নাটকের রচনা আরম্ত হইল, কিন্তু জনসাধারণের মন নিরবচ্ছিন্ন নাট্যরম অপেক্ষা 
অবাস্তব দৃশ্ঠসমদ্থিত, অলৌকিক ভাবময় ভক্তিরসের প্রতি উন্মুখ হইয়া! রহিল। 
গ্রামে যাত্রার আদর বজায় রহিল, এবং শহর-বাজারের নাট্যরীতির ছদ্মবেশে 
ভূষিত হইয়া ধর্মাত্মক যাত্রাভাব অব্যাহত পোষকতা৷ লাভ করিতে লাগিল। 
মনোমোহনের দ্বারা অপেরা! জাতীয় নাটকের সুচনা হইয়াছিল, সেই আলোচন! 
আমর! পূর্বে করিয়াছি । মনোমোহনের পরে বহুতর নাট্যকার এই ধরনের নাটক 
লিখিয়। তাহাদের অপরিমিত কলরবের ছার! নাট্য-সাহিত্যের অঙ্গন অতিমাত্রায় 


রাজকষ্ণ রায় ১৮১ 


মুখর করিয়া তুলিয়াছিলেন।১ এই শ্রেণীর নাটক বাংলা সাহিত্যে এত বেশী লেখা 
হইয়াছে যে তাহাদের সংখ্যা অনুমান করাও অসাধ্য ব্যাপার । এই রকম নাঁটক 
লিখিতে হইলেও বিশেষ কোনো নাট্যকলা-কৌশলের দরকার হইত না) 
সাধারণত কতকগুলি গান বসাইয়া, জোড়াতালি দিয়া কয়েকটি অসংলগ্ন ও 
অসমঞ্জস দৃশ্যের সমাবেশ করিয়৷ দর্শকদের মনের মধ্যে ভক্তিমন্তরতা উদ্রেক করিতে 
পারিলেই নাট্যকারদের উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইত | সেজন্য পরই নাট্যরচনার ক্ষে্জে বনু 
অক্ষম ও অনভিজ্ঞ নাট্যকার খিড়কি পথে অনধিকার প্রবেশ করিতে 
পারিয়াছিলেন। গীতাভিনয় লেখকদের অনেকের পরিচয় ও আলোচনা ভাঃ 
স্থকুমার সেন মহাশয়ের অমূল্য তথ্যবহুল গ্রন্থ "বাংল! সাহিত্যের ইতিহাঁস'-এ 
রহিয়াছে । 

মনোমোহন বন্থ গীতাভিনয়রূপ যে নাট্যধাবার স্ত্রপাত করেন তাহারই 
পরিণতি হয় রাজকৃষ্ণ রায়ের নাটকে । রাজকৃষ্ণ রায় বহুসংখ্যক নাটক প্রণয়ন 
করিয়াছিলেন। সহজ ন্বতংস্ফৃতির মধ্যে তাহার প্রতিভা প্রকাশ পাইয়াছিল। 
তিনি নানা ধরনের নাটক লিখিলেও পৌরাণিক ও তক্তিমূলক নাটকেই তাহার 
স্বাতন্ত্র ও বৈশিষ্ট্য চিহিত হইয়! রহিয়াছে । রামায়ণ, মহাভারত এবং পুরাণের 
প্রচলিত কাহিনী অবলম্বন করিয়াই তিনি অধিকাংশ নাটক রচন! করিয়াছিলেন। 
কাহিনীর কোনে! নৃতনত্ব সম্পাদন করিয়া অথবা বিশেষ কোন নাটকীয় ভাবপূর্ণ 
ঘটনাকে রঞ্ভিত ও চিত্রিত করিয়া কাহিনীর নাটকত্ব সঞ্চার করিতে তিনি দৃষ্টি 
দেন নাই। ঘটনা-সংস্থাপনে” কোনে]।উল্লেখযোগ্য কৃতিত্ব তিনি দাবী করিতে 
পারেন না! । যাত্রা এবং আপেরা-লেখকগণ অনেক সময় স্থুলরচি দর্শকদের 
চিত্তরঞজনের জন্য পৌরাণিক নাটকেও মাঝ মাঝে পৌরাণিক ভাব ও পরিবেশের 
প্রতিকূল নিতান্ত আধুনিক ও সাংসারিক চরিত্র ও ঘটনার সমাবেশ করিয়া ফেলেন, 
ইহাতে পৌরাণিক নাটকে দর্শক দেঁবলীলার সহিত সামাজিক রস একসঙ্গে 
উপভোগ করিতে পাঁরেন। স্গ্মদর্শী দর্শকের কাছে এইরূপ ভাবময় অলৌকিক 
বৃত্তান্তের সহিত বাস্তব-জ্গতের সাংসারিক *বয়ের সমাবেশ বিসদৃশ, বেমানান ও 
রসহানিকর মনে হইবে, কিন্ত সাধারণ লোক ইহাতে দৌষ ও অসঙ্গতি ধরিতে 


১। গীঠাভিনয অর্থবাষ-সাধ্য, তাহার উপব, বক্তৃতাময় ও গীতিবহুল হওয়াতে শিক্ষিত- 
অশিক্ষি 5 সকলেরই মনোরম । এই কারণে কলিকাতায় সাধারণ রঙ্গমধ্ধের, প্রভাব বদ্ধমূল হওয়ার 
সঙ্গে সঙ্গে গীতাভিনয়ের পাল! অজন্রভাবে বচিত হইতে লাগিল । 

“বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস' (২য় থণ্ড ), পৃঃ ৩৪৪ । 


১৮২ বাংল! নাটকের ইতিহাম 


পারে না। রাজকৃষ্ণ অনেক স্থলে হাস্তরসের পরিবেষণের জন্য এমন অনেক 
প্রাত্যহিক তুচ্ছতা-মিশ্রিত অবিমিশ্ব ভাড়ামির দৃশ্ের অব্তারণ! করিয়াছেন যে সব 
জায়গায় আমাদের উচ্চ পৌরাণিক গগনবিলাসী ভাবতন্ময় চিত্ত অকন্মাৎ পরিচিত 
আবেষ্টনীর পঙ্কে নিপতিত হয় । 

যাত্রা ও গীতাভিনয়ের যে উদ্দেশ্য রাজকুষ্ণের নাটকেও তাহা স্থপরিস্ফুট 
অর্থাৎ তাহার নাটকও তঁ্ল ভক্তিরসে প্লাবিত ৷ পুরাণের দেবলীলার মত তাহার 
নাটকেও দ্েবলীল অনেক স্থলে সাধারণ ধারণার পরিপন্থী, এবং মানবীয় বুদ্ধির 
পক্ষে দুরধিগম্য অথচ সর্ধত্র দেবলীলার প্রতি আমাদের প্রশ্নহীন ভক্তি আকর্ষণ 
করা হইয়াছে । যে ভক্তির পিছনে কেবল শাস্্রনির্দেশ এবং গতান্ঈগতিক সংস্কার 
রহিয়াছে, যাহা প্রাণের সাগ্রহ সম্মতি হইতে উৎসারিত হয় না, তাহার প্রভাব 
এবং স্থায়িত্ব বেশী নহে। বাজরু্চ রায়ের নাটকে প্রদশিত ভক্তি অনেক সময়েই 
আমাদের চিত্তে কোনে সাড়া সার করিতে পারে না । 

গীতাভিনয়ের প্রধান লক্ষণ গানের অতিশষ্য রাজকৃষ্ণের নাটকেও যথেষ্ট 
পরিমাণে রহিয়াছে । গীতাভিনয়-লেখকগণ বাঙালী দর্শকের সঙ্গীতপ্রীতির স্থযোগ 
লইয়| স্থানে অস্থানে অনর্গল গানের সমাবেশ করিয়া যান। বাজরুষ্ণও অনেক 
সময়ে এমন অনেক চরিত্রের মুখে গান দিয়েছেন যাহা নিতান্ত অশোভন ও বিসদৃশ 
বোধ হয়। অথচ গীতাভিনয়ে এরকম সর্বময় সঙ্গীত-গ্রবাহ লেখক ও দর্শকের 
কাছে অসঙ্গত মনে হয় না। 

বাজকুষ্ণ গদ্য ও পছ্--উভয় ভাষারীতির মধোই তাঁহার নাটক প্রণয়ন 
করিয়াছেন । কিন্তু গিরিশচন্দ্রের নাটকের ন্যায় তাঁহার নাটকে ভাব অন্তযায়ী 
স্বম্পষ্ট ভাষা-বিভাগ নাই । অনেক জায়গাতেই তিনি গছ্য কথোপকথনের মধ্যে 
হঠাৎ পদ্য কথোপকথন নিবদ্ধ করিয়াছেন । এইরূপ গছ্য পছ্যের আকম্মিক 
সমাবেশে রসভোগের ব্যাঘাত হয় সন্দেহ নাই। পগ্য রচনায় ভাঙ্গা মিআক্ষর 
ছন্দ প্রবর্তনে বাজকৃষ্জের বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। 'হরধন্ুর্ঙ্গ' হইতে তিনি 
এরূপ ছন্দে নাটক লিখিয়াছেন। “হরধন্র্ভঙ্গ-এর ভূমিকায় তিনি এ ছন্দ লহয়। 
আলোচন] করিয়াছেন ।* 


১। শুভক্ষণে মধুস্দীনের অমিত্রাক্ষর্ছন্দ দেখা দ্িযার্চিল, এবং অভিনয়ক্ষেত্রে অভিনীত 
হইয়াছিল। নহিলে আধুনিক 'ভাঙা অমিত্রাক্ষর ছন্দ" বাংলায় হইত কিনা সন্দেহ। এই ছন্দ 
আভিণ্য়িক নাটকের পক্ষে 'জলবৎ তরল এবং লেখকের পক্ষে তাহাই; লোকের অনুরোধে 


বাজকষ্ণ রায় ১৮৩ 


রাজকুঞ্জ বানায়নের কাহিনী লইয়। কয়েকখানি নাটক লিখিয়াছিলেন, সেগুলির 
নাম “অনণলে বিজলী”, হুরধন্ুরঙ্গ', “রামের বনবাস', “তরণীসেন বধ' ইত্যাদি। 
ইহাদের মধ্যে 'অনলে বিজলী” (১৮৭৮) শ্রেষ্ঠ । বাবণের মৃত্যুর পর সীতার 
অশ্রিপরীক্ষা অবলম্বন করিয়া! নাটকখানি বচিত। ইহা অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত। 
ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দ তিনি পরে প্রবর্তন করিয়াছিলেন । মাইকেলী ছন্দ ও 
ভাষার প্রভাব নাটকের মধ্যে বি্যমান। ইহার কথেম্পিকথন অত্যন্ত দীর্ঘ, 
অভিনয়ের উপযোগী নহে । 

প্রহলাদ চরিত্র (১৮৮৪) বঙ্গ-বঙ্গমঞ্চে বিস্ময়কর জনপ্রিয়তা লাভ 
করিয়াছিল। অথচ নাটক ঠিপাবে ইহা! উৎকৃষ্ট, এমন কি বিশেধ উল্লেখযোগ্যও 
নহে। ইহণতে কেবল অপরিমিত ভক্তিরসের প্র।বন, কোনো দ্বন্দ নাই, চরিত্রস্থটিও 
নাই। বাব বার প্রহ্নাদকে হত্য। কবিবার চেষ্টা একটু একঘেয়ে এবং চিত্তবিকর্ষক 
হইয়াছে । যাত্রার ন্যায় ইহতে স্থল, অসংলগ্ন এবং গ্রাম্য শ্রাশ্তরস উদ্দেকের 
চেষ্টা আছে । 

'নরমেধ যজ্ঞ; (১২৯৮) পৌরাণিক নাটক হইলেও ইহাতে সামাজিক ভাব 
ও বিষয় প্রাধান্য পাইয়।ছে। বত্বদ্ত চবিত্রের মধ্যে সমাজের কুসীদজীবীর প্রকৃতি 
কিবপ জঘন্য হইতে পাবে তাহাই বাক্ত কবা হইয়াছে ।৯ তবে বত্বদন্ের শান্তি 
তাহার মন হইতে উৎসারিত হয় নাই, নিতান্তই একটা খাহা ঘটনার মধা দিয়া 
জোব করিয়া তাহাকে দৈহিক শাস্তি দেওয়া হইয়াছে । যযাতি পিতা নহুষের 
প্রেতাঁক্মার পরিতৃপ্িব জন্য নরমেধ যচ্ছ করিতে আদিষ্ট হন, অথচ তাহার কোমল 
দয়াপ্রবণ চিত্ত কিছুতেই অষ্টমব্ধীয় শিশুকে হৃত্যা করিতে দিতে পারেনা-_ এই 
মানসিক সংগ্রাম ভালোভাবে বিকশিত ংইয়াছে। নাটকে গানের আতিশয্য 
দ্বারা করুণরম ও ভক্তিরস স্ট্ির চেষ্টা হইয়াছে । সকলেই গান গাহিতেছে, এমন 
কি কুশধবজের ম]| কাত্যায়নী পধন্ত | 


শপ ্প্প্সপিপস্পা প্ | পি 


ব। নিগ্েব ইচ্ছায ছুই চারিদিনেব মধো এক একখানা *দ "্দ নাটক পছ্যে লিখিতে হইলে এই জলবৎ 


তবল ছন্দই__এই অমিত্রাক্ষব-ভাঙ্গ! অমিত্রাক্ষর ছন্দই বিশেষরূপে উপযোগী ।” 
“হবধনুরঙ্গের' ভূমিকা । 


১। রাজকৃষ্ণ নিজে জ'বনে খণ কবিয়! ও দারি/দ্রর নিপাডনে এই শ্রেণীব লোকের শ্বভাবের 
পরিচয় ভালোভাবেই বুঝিতে পাবিযাছিলেন। এই জন্য এই চরিত্র অঙ্কন .নাট কাখেব বাক্কিগত 
জীবনের তিক্ত অভিজ্ঞতা রও ফলাহযাছ্ছে। 'খঙ্গভাষাব লেখক" নামক গ্রন্থে লিখিত আছে যে 
“নরমেধ যজ্ঞে'র মভিনয় দেখিয়া জনৈক ভয়ঙ্কর মুদখ্োের মহাজন রাজকৃষ্ণেব সমস্ত হুদ রেহাই 
দিয়াছিলেন। 


১৮৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


“বামন ভিক্ষা'র (১৮৮৫) মধ্যে বিষ্কুর বামন লীলা প্রদশিত হইয়াছে । 
বামনের জন্ম, বাল্যলীলা ও উপনয়ন ঘটা করিয়! বর্ণনা! কর! হইয়াছে । পরিশেষে 
বামন বলির কাছে যাইয়! তাহাকে কায়দায় জব্দ করিয়া পাতালে প্রেরণ করেন ও 
দেবগণের হ্ব্গরাজ্য ফিরাইয়! দিলেন । 

“যছুবংশ ধ্বংস-এ (১২৯০) বণিত হইয়াছে যে কৃষ্ণ নিজ বশীয়দিগকে 
প্রভাসে লইয়া! যান,"এবং সেখানে পরম্পর বিবাদে মত্ত হইয়! তাহার! যছুবংশ 
ধ্বংস করিয়া ফেলে। কৃষ্ণের লীলা সাধারণের পক্ষে ছুজ্ঞেঘ্, যাদবগণের ধ্বংসে 
তাহারই হাতি রহিয়াছে, অথচ বলরাম সেবকম নহেন, বলরাম যাদবদিগকে রক্ষা 
করিবার জন্য আপ্রাণ চেষ্টা করিয়াছেন । 

সাধক ও ভক্তের জীবনী লইয়| রাজরুষ্ণ “মীরাবাই', “হরিদাস ঠাকুত্র” গরভৃতি 
কয়েকখানি নাটক লেখেন । “মীরাবাই» ( ১২৯৬ ) এর মধ্যে মীরাবাই-এর ভক্তি- 
সাধনা! অপেক্ষ। রসকুস্তের চক্রান্তে কুস্তসিংহের স্ত্রীর সতীত্বে সন্দেহ এবং আত্মজালাই 
বেশি ফুটিয়াছে। ভক্তিভাব নাটকে গৌণ হইয়া গিয়াছে । 'হরিদাস ঠাকুর” 
(১২৯৫) নাটকের মধ্যে ব্রক্ধার অবতার, মহাপুরুষ হরিদাসের প্রতি 
ধর্মাবলম্বীদের নিগ্রহ এবং তাহার অসাধারণ দৈন্য ও সহিষ্ণুতা দেখানো 
হইয়াছে । 

এতিহাসিক ঘটনার ছায়া অবলম্বন করিয়! রাজরু্* যে নাটকগুলি 
লিখিয়াছিলেন সেগুলিকে কখনো প্রকৃত এঁতিহাসিক নাটক বলা চলে না। 
এঁতিহাসিক নাটকের ভাব ও পরিবেশ এ সব নাটকের মধ্যে নাই। দৃষ্টাস্ত্বরূপ 
'বাজা বিক্রমাদিত্য' (১৮৮৪) নাটকের উল্লেখ কর! যাইতে পারে। ইহা 
কিংবান্তীর উপরে সম্পূর্ণ নির্ভর করিয়া রচিত হইয়াছে । এঁতিহাঁসিক ঘটনা! কিছুই 
ইহাতে নাই। মানুষ এবং দেবতার লীল! ইহাতে মিশ্রিত হইয়া! গিয়াছে । 

রাজরুষ্ণ কয়েকখানি অনালোচ্য গীতিনাট্য এবং প্রহমনও লিখিয়াছিলেন। 


শিরিশচজদ্র ঘেণষ 
(ক) ভূমিকা 


গিরিশচন্দের পূর্বে বাংলার নাট্যভারতী অভিজাতের অন্তঃপুরে ভীরু পাঁদক্ষেপে 
সঞ্চরণ করিতেছিলেন। গিরিশচন্দ্রই সর্বপ্রথম তাহাকে প্রকাশ্য দরবারে আনিয়া 
তাহার অনিন্দ্য সৌন্দর্য ও অপূর্ব মহিম! সর্বসমক্ষে অনাবৃত করিয়া দিলেন । 
কিছুকাল পূর্বে বঙ্গে রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল, কিন্ত সেই লব বঙ্গীলয়ে 
সাধারণের সহজ প্রবেশাধিকার ছিল না। সুতরাং নাটকীয় রস মুষ্টিমেয় 
ভাগ্যবান ব্যক্তিনিচয়ের পক্ষে মাত্র আস্বাছ্য হইয়া! রহিল, দেশের সর্বসাধারণের 
হৃদয়ে ইহার সচল ব্যাপ্তি খটল না। যে শুভদিনে সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত 
হইল,১ সেইদিন হইতে নাট্যপাহিত্যের ইতিহাসে গৌরবময় অধ্যায় স্থচিত 
হইল'। বঙ্গালয়ের প্রসারেই নাটকের প্রচার সম্ভব হ্য়। দীনবন্ধু প্রভৃতির 
শ্রেষ্ঠ নাটকাদি পূর্বে রচিত হইলেও তাহাদের প্রক্কৃত এবং যথাযোগ্য সমাদর 
সাধারণ নাট্যশালার প্রশংসামুখর জনগণের দ্বারাই হইয্নীছিল। এই লাধারণ 
রঙ্গালয়ের প্রতিষ্ঠার সময় হইতে গিরিশচন্দ্র বঙ্গ-রঙ্গমঞ্চে প্রদীপ্ত ভাস্করের 
যায় অগ্নান তেজে আমৃত্যু বিরাজ করিয়াছিলেন, এবং তীহাকে ঝেষ্টন 
করিরা অর্ধেন্দুশেখর মুস্তাফি, অমৃতলাল বন্থ, অমৃতলাণ মিত্র, অমৃতলাল 
মুখোপাধ্যায়, মহেন্দ্রলাল বন্থ প্রভৃতি উজ্জল জ্যোতিষ নাট্যগগনকে সমুস্তাসিত 
করিয়! রাখিয়াছিল। গিরিশচন্দ্র এবং তাহার সহযোগিবুন্দ দ্বারা বাংল! দেশের 
নাটকীয় আন্দোলন চূভান্ত অবস্থা প্রাপ্ত হইয়াছিল। সাধারণ বঙ্গালয় প্রতিষ্টা 
রঙ্গমঞ্চ পরিচালনা এবং অভিনয়-শিল্পের শিক্ষা্দানে গিরিশচন্দ্রের সমকক্ষ লোক 
বাংলায় কেহ জন্মান নাই । গিরিশ *ন্দ্র অনেক নাটক লিখিয়াছেন বটে, এবং 
তিনি একজন শ্রেষ্ঠ নাটাকার তাহাও সত্য, কিন্ত ইহা অপেক্ষাও বড কথা বোধ 
হয় এই যে, তিনি বঙ্গমঞ্চের সর্বশ্রেষ্ঠ সংস্কারক ও পরিচালক | তাহার পূর্বে 
রঙ্গালয়ের নিতান্ত শশব অবস্থা, এবং তাহার পরেই আবার ইহার অকাল 
বার্ধক্যের চন! দেখা গিয়াছে । রঙ্গালয়ের গৌরবময় যৌবন কেবল গিরিশচন্দ্র 
সময়েই প্রকট হইয়া উঠিয়াছিল। অধ্যক্ষ এবং অভিনেতা, ইহাই গিরিশচন্দ্রের 
প্রকাশ্য আদি রূপ, এবং হয়তো .একমাত্র এইরূপেই তাহার জীবনের সর্বোত্তম 
বিকাশ ঘটিত, কিন্তু রঙ্গালয়ের প্রয়োজনেই তাহার প্রতিভার অপর দিকটি 
প্রকাশিত হইল, এবং তখন হইতেই কীতিমান নটের- জনমুখর লীলার সহিত 


১। ৭ই ডিসেম্বর, ১৮৭২ ধৃষ্টাব্দ | 


১৮৬ বাংন। নাটকের ইতিহাস 


খাতনাম। নাটাকারেব শিভূত সাধনার যোগাযোগ হইয়া গেল । গিরিশচন্দ্র লেখনী 
ধারণ করিবার পূর্বে মাইকেল, দীনবন্ধু এবং বঙ্কিমচন্দ্রের নাটকীরুত উপন্তাসগুলি 
রঙ্গালয়ের চাহিদা মিটাইয়া আসিতেছিল কিন্কু ক্রমে ক্রমে সেইগুলি পুরাতন 
হইয়া আসিল, এবং দর্শকগণ নৃতন নাটকের 'আউনয় দেখিবার আকাজ্ষ। জানাইতে 
লাগিল। দর্শকগণের এই ক্রমবর্ধমান আকাক্ষ। পবিতৃপ করিবার জন্য, এবং 
রঙ্গালয়গুলিকে নৃতন রসেক্সঞ্তীবিত করার আশা লইয়! গিরিশচন্দ্র নাটক লিখিতে 
প্রবৃত্ত হইলেন ।৯ তখন হইতে জীবনের শেষ দিন পর্যন্ত তাহার অক্লান্ত লেখনী 
অবিরামভাবে নিত নৃতন নাটক হ্ৃপ্টি করিয়া চলিয়াছে। এই সব নাটক 
তৎকালীন বঙ্ষমঞ্চগুলিকে নব নব রসে অভিষিক্ত করিয়া রাখিয়াছিল ।২ 
গিবিশচন্দের ন্যায় এত অধিক সংখাক নাটক বাংলাব কোনো নাট্যকার লেখেন 
নাই, স্যর এই অনন্যন[ধারণ বহুলত। যথার্যই সকলের মনে সপ্রশংস বিম্ময়েব 
উদ্রেক করে | 
গিবিশচন্দ্রের নাট্য প্রতিভা স+্ন্দে আমরা বিস্তারিত আলোচন। করিব, তবে 
গোডাতেই একথা অকুগচিন্তে বলিতে ইচ্ছা হয় যে, তিনিই বোধ হয় বাংলা 
দেশের সর্বাপেক্ষা ভাগ্যবান নাটাকার। আমাদের দেশের অনেক ভাগাহীন 
নাটাকার শ্রেষ্ঠ গ্রতিনার অধিকারী হইয়াও সমালোচকের কাছে প্রাপ্য সম্মান 
ও মর্ধাদা পাঁন নাই, দষ্টান্তশ্ববপ দীনবন্ধুর নাম করা যাইতে পারে। কিন্ 
গিরিশচন্দ্র পক্ষে এই নিয়মের খ্যতিক্রম ঘটিয়াছে। নাট্য-সমালোচনার ক্ষেত্রে 
অবিসংবাদিত রত্ু-সিংহাসনের অধিকার মাত্র াহারই ভাগ্যে জুটিয়াছে। 
গিরিশচন্দ্রের বহু ভক্ত সমালোচক তাঁহার মন্তকে শ্রেস নাটাকারের উদ্সিত মুকুট 
দান করিয়াছেণ ৷ ইহাদের মধো অধিকাংশই নাটাকারেব সমসাময়িক এবং 
নিকটজন ছিলেন। সেইজন্য পরিচালক, ব্যবস্থাপক, শিক্ষক এবং সর্বোপবি 
১। শ্রীযুক্ত কুমুদবন্ধ সেনেব সহিত কণোপকথনেব সময গিবিশচন্দ বলিঘাছিলেন যে, তিনি 
নাটক রচনা আবম করিয়াছিলেন “দায়ে পটে--080 06 51)261 15605510'--যখন মাইকেল 
বঙ্কিম প্রা 2:21)861590 করা শেষ হ'ল ছেজে আব কোনও অভিনযোপযোগী নাটক মিললো 
না, তখন বাধ্য হয়ে নাটক রচনা করতে ভ'ল।” 
“গিরিশচণ ও নাটাসাহিতা', পুঃ ১৮ 
২। অপবেশ মুখোপাধায় মহাশয তাহার 'বঙ্গালযে ত্রিশ বসব" নামক পুস্তকে বলিয়াছেন 
--'গিরিশচন্ত্র এ দেশের নাটাশাঙ্গার প্রতিষ্টা করিযাছিলেন মানে-তিনি অন্ন দ্বারা ইহার পাণ 
রক্ষা করিযাছিলেন, বরাবরু স্বাস্থাকর আহাব দিযা ইহাকে পবিপুষ্ট করিয়াছিলেন; ইহার 
মজ্জায় মজ্জায় রসসঞ্চার করিয়া ইহাকে আনন্দপূণা করিযা তুলিয়াছিলেন; আর এই জন্যই 


গিরিশচন্দ্র ৪0591 ০6 00 [80৮৪ 568০-_ ইহার খুডো জ্যাঠা মশার কেহ কোনদিন ছিল 
না'। পুঃ৪৩ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১৮৭ 


অসাধারণ অভিনায়ক গিরিশচন্দ্র ইহাদের প্রশংলমান দ্ঙ্কে এমনিভাবে আচ্ছন্ন 
করিয়৷ রাখিয়াছেন যে, নাট্য*সমালোচনায় ইহারা অপক্ষপাতী বিশ্লেষক দৃষ্টি 
সজাগ করিয়া রাখিতে পারেন নাই। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডাঃ স্থকুমার সেন 
মহাশয়ের উল্দির প্রতিধ্বনি কবিয়৷ আমাদেরও বলিতে ইচ্ছা হয় যে, “নাটকের 
শাশ্বত সাহিত্যমূল্য ততটুকুই ষতটুকু দ্বারা ইহীতে মানবজীবনরস কালদেশাতিশায়ী 
শিল্পসৌন্দ্য লাভ করিতে পারে” ।১ আমরা যথাসম্ভব পনিরাসক্ত দষ্টি দিয়া সেই 
মূলা নির্ধারণ করিবার চেষ্টা করিব । 

গিরিশচন্দ্র যে সময়ে নাটকরচয্নিতার আসনে অধিষিত হইলেন, তখন বাংলা 
শাটাসাহিত্যের শৈশব ও কৈশোর অতিক্রান্ত হইয়! যৌবনের সুচনা দেখ] 
গিয়াছে।. তাহার পূর্বেই 'প্রতিভাবান নাট্যকারবুন্দ বিভিন্ন নাট্যধারার প্রবর্তন 
করিয়াছিলেন, গিরিশচন্্র সেই সব নাটাধারা আর পু করিয়া অগ্রগাতর পথে 
চালিত করিয়াছিলেন_ইহাই তাহার কৃতিজ। তি'ন সামাজিক, এঁতিহামিক 
এবং পৌরাণিক অনেক প্রকারের নাটক প্রণয়ন করিয়াছিলেন, কিন্তু সর্বক্ষেত্রে 
তিনি তাহার অগ্রবণ্ণা পথিকতের স্থনির্দেশিত পথ বিশ্বস্তভাবে অনুসরণ 
করিয়াছিলেন । সামাজিক নাটকে তিনি দীনবন্ধুর নাটক বিশেষ করিয়া *নীলদর্পণ+- 
এর দ্বারা প্রভাবান্বিত। করুণরসের প্রাবলয, অকারণ মৃতার আতিশয্য এবং 
চরিত্রের অতিরঞ্চন প্রভৃতি “নীলদর্পণ-এর বৈশিষ্টাগুলি গিরিশচন্দ্রেরে নাটকে 
সমভাবে বিদ্যমান । এঁতিহাসিক নাটকে তিনি জ্যোতিরিক্্রনাথের প্রভাবপুষ্ট । 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাটকে যে « ররসের পরিম্ফুবণ এবং স্বদেশী ভাবোদ্দীপন লক্ষ্য 
করা যায় গিরিশচন্দ্ের এঁতিহাসিক নাটকেও সেই সব বিশেষত্ব রহিয়াছে । 
ধর্মপ্রবণ বাংলা দেশে পৌরাণিক নাটকের আপ্রতুল দেখা যায় নাই, বাঙ্গালীর হৃদয় 
জয় করিতে হইলে পৌরাণিক নাটক লেখা দরকাঁর গিরিশচন্দ্রও ইহা! বুঝিয়া- 
ছিলেন । মনোমোহন বন হইতে রাজরুঞ্ণ রায় পযন্ত যে পৌরাণিক গীতাভিনয়, 
অপেরা প্রভৃতির ধারা বহিয়! আসিয়াছে, তাহা দ্রার। তিনি তাহার পৌরাণিক 
নাট্যক্ষেত্রও সেচন করিয়াছেন । অবশ্য **বাণিক নাটকে তাহার মৌলিক 
বৈশিষ্ট্যের জন্য ইহা1 একেবারে যাব কিংবা গীতাভিনয়ের স্তরে নামিয়া যায় 
নাই। যথাস্থানে তাহার আলোচনা করিব। 

গিরিশচন্দ্র তাহার পৌরাণিক নাটকে রামায়ণ এবং মহাভারত হইতে 
বহুতর কাহিনী গ্রহণ করিয়াছিলেন। সাধারন বাঙালীর ন্যায় কৃত্তিবাসী 


১। 'বাঙ্গালা সা'হুন্যের ইতিহাস" ২য় থণ্ড। ১ম সং পৃঃ ৩৭৪ 


যা বাংলা নাটকের ইতিহাস 


রামায়ণ এবং কাশীরাম দাসের মহাভারতই তাহার মানসিক সংস্কৃর্তি গঠন 
করিয়াছিল। এই রামায়ণ ও মহাভারতের ভাব ও ভাষ৷ তাহার অনেক 
নাটকেই অবিকল অনুসৃত হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র পূর্বে মাইকেল মধুন্দন রাম 
এবং রাবণ চরিত্রের পরিকল্পনায় অভিনব মৌলিকত্ব দেখাইয়াছিলেন, কিন্ত 
কৃত্তিবাসের প্রতি সশ্রদ্ধ আনুগত্যের জন্য তিনি মধুনুদনকে অনুসরণ করেন নাই, 
এবং তাঁহার রাম, রাঁবণ-প্রভৃতি চরিত্র খাটি কৃত্তিবাসী চরিত্রের অনুরূপ হইয়াছে । 
স্বয়ং নট্যকারও কৃত্তিবাম ও কাশীরাম দাসের প্রতি তাহার খণ ম্বীকাঁর 
করিয়াছেন ।* 

গিরশচন্দ্রের নাটকে দেশীয় এবং জাতীয় ভাবই বেশি পরিমাণে বিদ্যমান | 
তবে বিদেশী ভাব ও সাহিত্যের আদর্শও তিনি কিছুটা গ্রহণ করিয়াছিলেন । 
তিনি নিজেই বলিয়াছেন যে শেক্সপীয়রের নাট্যাদর্শই তিনি গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন ।২ শেক্সপীয়রের ন্যায় তিনিও নাটকের পঞ্চাঙ্ক বিভাগ সর্বক্র মানিয়। 
চলিয়াছেন। শেক্সপীয়রকে অন্থুসরণ করিয়া তিনি আদিম প্রবৃত্তির সংঘাত 
এবং প্রবল ভাবের (70855101 ) আতিশয্য বর্ণনা করিয়াছেন। মানব সমাঁজে 
যত রকম অন্যায় ও ছুষ্ঠতি আছে শেক্সপীয়র নির্ভীক লেখনীর দ্বারা সব কিছু 
অঙ্কন করিয়া গিয়াছেন।৩ গিরিশচন্দ্রও নাটকে ষড়যন্ত্র, প্রতারণা, প্রতিহিংসা, 
ব্যভিচার, নরহত্য। প্রভৃতি সর্বরকম অপরাধ ও পাপ দেখাইয়াছেন। বিদূষক 
প্রভৃতির চরিত্রের উপরেও শেক্সপীয়রের £০০1-এর প্রভাব পড়িয়াছে। 
শেক্সপীয়রের ন্যায়* গিরিশচন্দ্রও লঘু ও হান্যরসাত্মক ভাবপ্রকাশের জন্য গদ্য 
এবং গম্ভীর ও ওজন্বী বিষয় ব্যক্ত করিবার জন্য পদ্ঠ ব্যবহার করিয়াছেন। 


১। “কিন্ত মহাকবি কাশীরাম দাস, কুত্তিবাস আমার ভাষ।র বনিয়াদ। আমার লেখায় 


ভাদের প্রভাবও দেখতে পাবে 1 
“গিরিশচন্্র ও নাটাণাহিভা"_কুমুদবন্ধু সেন, পৃঃ ৩৮ 


১। “মহাকবি সেক্ষপীয়রই আমার আদর্শ। তারই পদাঙ্ক অনুসরণ ক'রে চলেছি ।' 
এ, পৃঃ ৩” 
৩। শেক্সপীয়রের ট্রাজেডিগুলির বিষয় সম্বন্ধে &৯. চ7. 00201750 বলিয়াছেন, [5617 
00610065212 155666, 10902259, (5192255 5010501905, 1050 20165 ৪180 
168100055, 00165 8১০০ 2 ৮1119175, 160606, 2130. 51908190621, 
77276, 7. 285 
৪। শেকৃসগীঃয়ের নাটকের ভাব! সম্বন্ধে 4১* ৮৮. 9০:19861-এর উক্তি প্রণিধানযোগ্য-_ 
“ও 006 056 06 ৮6156 2150 19086 51796896912 032125 ৮০: 13102 01850100) 
2০০০:0176 0 03০ 4:25 01 006 506815618, ৮৩৮ 9611] 000:৩ ৪০০০:108 0০0 0061 
01781506915 800 01899510101 01 100170. 
10101602886 416 272 1/86610016. 2, 374 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১৮৪ 


শেক্সপীয়রের “জুলিয়াস সিজার+, 'হামলেট”, 'ম্যাকবেথ, প্রভৃতি নাটকে যেমন 
প্রেতাত্মার অস্তিত্ব আছে, গিরিশচন্দ্রের চণ্ড', 'কালাপাহাড, ইত্যাদি নাটকেও 
তেমনি অশবীরী ছায়ামূতিব আবির্ভাব দেখান হইয়াছে । শেক্সপীয়রের সহিত 
এসব সাদৃশ্ঠ সত্বেও একথা জোর করিয়া বলা যায় যে, গিরিশচন্দ্ের মৌলিক 
দ্টিভঙ্গির সহিত তাহার নাট্যগুরুবর আদর্শের গুরুতর প্রভেদ বিছ্যমাঁন। 
গিরিশচন্দের সমস্ত নাটক ধর্মভাব ও নীতিভাবে আচ্ছন্ন রহিয়াছে । ইহাই 
তাঁহার সর্বপ্রধান নিজন্ব বৈশিষ্টা। তাহার নাটকেব এমধ্যে দেশেব অন্তঃশায়ী 
ভাব ও সংস্কৃতির ধারা প্রবাহিত, এবং ভীহার নাটকীয় বীতিও সর্বতোভাবে 
শেকৃসপীয়রের অনুযায়ী নহে। স্থতরাং সেক্সপীয়রের নাটকের সহিত তাহার 
নাটকের এঁক্য বেশি দূর পর্যন্ত অন্বেষণ করা সঙ্গত হইবে না। 

ভাষা এবং ছন্দের দিক দিয়াই গিরিশচন্দ্র বাংলা নাটকের সর্বাপেক্ষা বেশি 
সংস্কার কবিয়াছিলেন। মাইকেল, দীনবন্ধু প্রভৃতি নাট্যকারের গগ্ধ সংলাপ 
সংস্কত ভাষার প্রভাবে নিতান্ত আড়ষ্ট ও 'অস্বাভাবিক ছিল। গিরিশচন্দ্রই 
নাটকীয় সংলাপ সর্বপ্রথম সচল ও সাবলীল করিতে সক্ষম হইলেন, নাটকীয় 
চরিত্রগুলি তাহাদের নিজেদের ভাষা ব্যবহার করিবার অধিকার পাইল । কিন্তু 
স্বাভীবিক হইলেও তাহার ভাষাঁব মধ্যে সস্ম্ ব্যঞ্জনার অভাব, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি 
নাট্যকারেব ভাষায় যে ৬1 এবং অপবূপ কারুকার্য লক্ষ্য করা যায় গিবিশচন্দ্রের 
ভাষায় তাহা নাই। সংস্কৃত নাটকের বিদুষক প্রভৃতি যেমন প্রাকৃত ভাষায় 
কথাবার্তা বলে, গিরিশচন্দ্েব ব্দিষক প্রভৃতি হাশ্তরসাত্মক চরিত তেমনি 
কলিকাতা অঞ্চলেব ইতর ভা 5187 ) ব্যবহার কবে। গম্থীর এবং মাজিত 
ভাষার সহিত বৈপরীত্য দেখাইয়া নাটাকাঁর এই ভাষ! হাশ্তরস উদ্রেক করিবার 
জন্য "প্রয়োগ করিয়াছেন বটেঃ তবে একই ধরনেব চরিভ্রেব মুখে প্রত্যেক নাটকে 
একই াঁধা একঘেয়ে এবং বৈচিত্র্যহীন হইয়াছে । 

গিরিশচন্দ্রের সর্বাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব তাহার গৈরিশী ছন্দ। অবশ্য তিনি এই 
ছন্দের সর্বপ্রথম আবিষ্কর্তা নহেন তাহা ঠিক; কারণ তাহার পূর্বেই কালীপ্রসঙ্ন 
সিংহ “হুতোম পেঁচার নকপা"়, ব্রজম্োহন রায় “দানব-বিজয' গ্রন্থে এবং 
রাজকৃষ তাহার কাব্যে এই ছন্দ ব্যবহার করিয়াছিলেন । কিন্ত গিরিশচন্ত্রই এই 
ছন্দ সংঙ্কীর এবং নাটকের উপযোগী করিয়া ইহার অমরত্ব দান করিয়া যান। 
তাঁহীর পরেও বাংল! নাটকে ইহার ব্যাপক ব্যবহার দেখা গিয়াছে । নাটকের 
পক্ষে দীনবন্ধু-ব্যবহত পয়ার এবং মাইকেল-প্রবতিত চতুর্দশ অক্ষয়বিশিষ্ট অমিত্রাক্ষর 


১৯০ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


ছন্দ কোনোটাই অঙ্গকুল নহে, কারণ এ ছুই ছন্দে ভাবের দ্রুত এবং অবিরাম 
গতি সম্ভবপর নহে, কিন্তু গৈরিশী ছনের মধ্য দিয়! নাটকীয় ক্রিয়া এবং চরিত্র 
ভ্রুতগতি চলিষুত৷ প্রাপ্ত হয়, এবং কথোপকথন কখনো দীর্ঘ ও ক্লাস্তিকর মনে হয় 
না। গিরিশচন্দ্রের এই মৌলিক এবং নাটকীয় ছন্দের জন্যই তাহার পৌরাণিক 
নাটকগুলি গতানুগতিক একঘেয়েমি হইতে রক্ষা পইয়াছে। 

গিরিশচন্দ্র যখন নাটক লিখিতে আরম্ভ করেন তখন বাংল। দেশে হিন্দু ধর্মের 
গৌববময় নবোখানের যুগ্না। ইয়ং বেঙ্গল'-এব কালাপাহাড়ী দিনগুলি অতিক্রান্ত 
হইয়ছে, এবং ব্রাঙ্ম আন্দোলনের সাময়িক চাঞ্চপ্যও স্তিমিত হইয়া আসিয়াছে। 
বাঙালী পুনরায় আত্মপ্রতিষ্ঠ হইয়া নিজের ধর্ম ও সমাজ সংরক্ষণে ব্রতী হইয়। 
উঠিয়াছে। তখন হেমচন্দ্র এবং নবীনচন্দ্র ভারতের পৌরাণিক কাহিনী লইয়া! 
মহাকাব্য লিখিতে আরম্ভ করিয়াছেন এবং বঙ্কিমচন্দ্রের শক্তিশালী লেখনী 
বৈজ্ঞানিকভাবে হিন্দুধর্মের সারতত্ব অন্শীলণে নিরত রহিয়াছে । এইরকম 
সর্বজনীন ধর্মপ্রবন গিবিশচন্দ্রের ধর্মভাবকে পরিপোধণ করিলেও, তাঁহার জীবনে 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য প্রভাব আসিয়াছিল ধর্মগু্ পামরুষ্-বিবেকানন্দের দুর্লভ 
সঙ্গ হইতে । অশেষ সৌভাগাক্রমে তি।ন রামকুঞ্চ এব বিবেকানন্দের নিকট- 
সংস্পর্শে আসিয়াছিলেন, এবং এই ছুই মহাত্মা ধর্মনেতা তাহর মতবাদ এবং 
ঢু্টিভঙ্গি এমশি ভাবে প্রভাবান্বিত করিয়াছিলেন যে, তাহার সমস্ত নাটকে 
ভক্তিভাবের অবারিত উচ্ছ্বান লক্ষ্য কর| যায়।১ বন্বমঙ্গল'-এর পাগলিনী, 
নসীব[ম, এবং “কালাপাহাঁড়'-এর চিন্তামণি গ্রভৃতি কয়েকটি চরিত্রে উপর 
রামরুঞ্চদেবের প্রত্যক্ষ প্রশাব বিছ্ধমান। 'জনা"র বিদূষক, 'পাগুবগৌবর এব 
কঞ্চকী, “গৃশলক্মী*র অবধৃত প্রভৃতি ধর্মমূলক চবিত্রগুলিও পামকৃষ্ণের আদর্শ 
অন্থসারে কল্পিত হইয়াছে । 'ভ্রান্ত”র রঙ্গলাল, “মায়াধসাণের কালীকিহ্কর, 
বলিদানে'র কিশোর এবং শান্তি কি শান্তির পাগল প্রভৃতি চবিত্র স্বামী 
বিবেকানন্দের প্রেম ও সেবাধর্মের মুতিমান আদর্শরপে চিত্রিত হইয়াছে। 
তক্তিমূলক কোনো বিশেষ চরিত্র নাটকের অঙ্গহানি করে ন।, এবং পৌরাণিক 
ও ধর্মমূলক নাটকে ভক্তিরসের আধিক্য দোষাবহ নহে । কারণ এই ধরনের 
নাটক ধর্ম ও ভক্তির আদর্শ গ্রহণ করিবার জন্যই দর্শক আশ! করিয় থাকে । 


১। গিরিশচন্দ্রের নাটকে রামকৃ্ণবিবে কানন্দের প্রভাব সম্বন্ধ শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত 
“গিরিশ-প্রতিভায়' বিস্তৃত আলোচন! করিয়াছেন__পৃঃ ১৩*-২১৩ এৰং ২৪১-৫৩ দ্রষ্টব্য। 


গিরিশচন্দ্র ঘোধ ১৪১ 


“রূপ সনাতন”, “ঞ্ব-চবিত্র, 'প্রহলাদ-চরিক্র', “বিশ্বমঙ্গল' প্রভৃতি নাটকে ধর্মভাবের 
আধিক্ষ্য দর্শকের মনকে বরং আপ্লুত কবে । কিন্ত যখন এই ধর্মভাব সামাজিক এবং 
এতিহাসিক প্রভৃতি বাস্তব নাটকে সংক্র।মত হইয়াছে, তখনি ইহ! নাটকীয় 
রসের পরিপন্থী হইয়াছে। আধ্যাত্মিক অনুভূতি এবং ধর্মাদর্শ গিরিশচন্দ্রের 
মনপ্রাঘকে এমনিভাবে সমাচ্ছন্ন ও অভিভূত করিয়। রাখিয়াছিল যে বাস্তব রাজ্যে 
স্থল বিষয়ে তিনি তীহাব দৃষ্টি অধিকক্ষণ নিবদ্ধ রাখিতে পারিতেন না। বিভিন্ন 
শ্োওম্বিণী যেমন ইতস্তত: প্রবাহিত হইয়াও অবশ্নেষে একই সাগরে পরিণতি 
লাভ করে, তাহার নাটকের বিচিত্র ভাবও কিছুক্ষণ ঘাত-প্রতিধাতে আলোড়িত 
হইয়া ধর্মের পারাবারে নিমজ্জিত হয় । যনে হয় বাস্তব চরিত্র ও ঘটনাগুলি এক 
অদৃশ্য ধর্মশক্তির দ্বারা অমোঘভাবে আকুষ্ট হইয়াছে । স্তরাং তীহার সব নাটক 
কিছুক্ষণ দেখিয়াই তাহাদের সুনিশ্চিত পরিণাত সম্বন্ধে স্ুম্পষ্ট ধারণ হইয়া যায়। 
গিপ্রিশচন্দ্রের এই সবব্যাপী ধর্মভীব ধর্মপ্রণ হিন্দুর কাছে তাহা” নাটককে 
আদরণায় করিয়াছে, আবার বান্তবনিষ্ঠ সমালোচকের কাছে ইহাকে দোষাবহ 
করিয়া তুলিয়াছে। এই ধর্মভাবের প্রাব্ল্য তাহার এতিহাসিক নাটক “অশোক”, 
'কাঁলাপাহাড? প্রভৃতির এঁতিহা।একত। নষ্ট কবিয়াছে, এবং সামাজিক নাটক 
“শাস্ত [ক শান্তি”, 'মায়াবসান? প্রভৃতিকে অনথক ভারাক্রান্ত কবিয়াছে। অনেক 
সমঘেহ তিন পাত্রপাত্রীর মুখ দিয়! তাহার অভীষ্ট ধর্মতত্বের আলোচনা! করিয়া 
তাহা + স্ববপ নাটকের মধ্যে প্রকাশ করিয়া ফেলিয়াছেন। নাট্যকারকে এইভাবে 
আত্মপ্রকাশ করিতে দেখিয়। দর্শকের মন অনেক স্কলেই অসন্তুষ্ট হইযা উঠে। 
গিপিশচন্দের এই প্রবল ধর্মন্াব ও নীতিভাবের জন্য নাটকের চরিত্রগুলি 
তাহ” মানমিক আদর্শ অনুযায়ী পনিণতি লাভ করিয়াছে । তিনি তাহার নাটকে 
পাপী এবং পুণ্যাত্সা ছুই রকম চরিত্রই "ঞ্কন কবিয়াছেন, কিন্তু ধর্ম ও নীতির জয় 
এপ গোঁ দেখাইবাএ লন্যহ হহাদেব চিত্র বিকাশ করিয়া গিয়াছেন। পাপের 
পবাজয় এবং ধর্মের জয় ঘটিয়া থাকে ইহা সাধারণ নীতিশান্ত্রের কথা । ইহা 
প্রদর্শন করিয়া আমাদের নীতিবোধ ও ধর্মবোধকে হয়তো পরিতৃপ্ত করা যায়, 
কিন্ত ইহার মধ্যে শিল্পকলার হ্ুক্ নৈপুণ্য নাই। অবশ্য বডে সাহিত্যিক 
বিশ্বজনীন মানবনীতিকে কখনো! অগ্রাহ্হ করেন না বটে, কিন্ত সেই নীতি খুব 
গৃঢ় এবং গভীর । সাধারণ মানুষের ভালো-লাগা মন্দ-লাগা এবং পাপপুণ্যবোধ 
দ্বারা ইহার পরিমাপ করা যায় না। সেইজন্ত অনেক সময়েই অপরাধী এবং 
পাপীও তাহার কাছে সহান্ভূতি ও দরদ পাইয়া থাকে এবং ভয়াবহ পরিণতির 


১৯২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


মধ্যে সব সময়ে তাহাদের চরিত্র পরিণতি প্রাপ্ত হয় না। শাইলক নিষ্ঠুর নরাধম 
চরিত্র, কিন্তু তাহার চরিত্রও দর্শকের সহান্থভূতি আকর্ষণ করিতে সমর্থ হয়, 
41778 17.621-এর 150100070 চরিত্র মানব সমাজের জঘন্য অপরাধে অপরাধী, 
কিন্তু তবুও মনে হয় যে সমাজের কাছ হইতে সে কেবল দ্বণা ও ধিক্কার পাইয়াছে 
বলিয়াই সে সমাজের প্রতি এরূপ প্রতিহিংসাপরায়ণ হইয়া উঠিয়াছে। শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যিকের চরিক্রমাত্রই এপ জটিল। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের চবিত্রগুলি নিতান্ত 
সরল ও সহজবোধ্য, হয তাহারা খুব ভাল অথবা নিতান্ত মন্দ। মন্দ 
চবিত্রগুলির পরিণতি হয় তাহাদের প্রাপ্য শান্তিতে, অথবা! তাহাদের আমূল 
পরিবর্তনে । গিরিশচন্দ্র অনেক মন্দ চরিত্র কঠোর শাস্তি ও ভয়াবহ পরিণাম 
লাভ করে নাই সত্য, কিন্ধ তাহারা নিশ্চয়ই শেষ পর্যন্ত খুবই সৎ ও ধামিক 
হইয়া! উঠিয়াছে। “হারানিধি'র মোহিনী, 'মায়াবসান,-এর যাদব ও মাধব এবং 
“বলিদান-এর মোহিত ও ছুলাল প্রভৃতি এইভাবে ধর্মের স্পর্শ পাইয়া! নৃতন মানুষ 
হইয় উঠিয়াছে। যতক্ষণ পর্যন্ত এইরূপ পরিণতি দিতে না পারিয়াছেন, ততক্ষণ 
গিরিশচন্দ্রের ধর্ম ও নীতিবোধ সন্ত হয় নাই। অনেক পতিতাচবিত্রও তাহার 
নাটকে সাধু ও ধর্মপন্থ৷ অবলঙ্ধন করিয়।ছে। দুষ্টান্তস্বৰপ লোণা, কাদখিনী, গঙ্গা, 
সাহানা, চিন্তামণি প্রভৃতির নাম কবা যাইতে পারে । কিন্ত মনে রাখিতে হইবে 
যে, গিরিশচন্দ্র বানার্ড শ' এর ন্যায় পতিত।-সমস্যা৯ নিয়া আলোচনা কবেন নাই, 
এবং শরৎচন্দ্রেব ন্যায় পতিতার সক্ষম অন্ুভূতি এবং অন্তদ্বন্ৰ 'প্রভৃতি বিশ্লেখণ করেন 
নাই। ভগবান শ্রীরামকষ্জের সংস্পর্শে আসিয়া গিরিশচন্দ্র পতিত ও অভাজনে 
কপা করিবার মহত প্রবৃত্তি লাভ করিয়াছিলেন । সেজন্য লাঞ্ছিতা হতভাগিনী 
পতিতাদিগকে ধর্মপথে নিয়োজিত করিয়া তিনি তাহাদের আধ্যাত্মিক মুঁক্তর 
উপায় বিধান করিয়াছেন।২ সোণা, গঙ্গা, চিন্তামণি প্রভৃতি সকলেই ধর্ম আশ্রয় 


১। বানার্ড শ" "5, ভ5 15105 £9153510)" নাটকে পতিতাবৃত্তির অর্থ নেতিক সম গা 


লইয়া! আলোচন! করিয়াছেন । 

২। রঙ্গালযেব মধ দি! গিরিশচন্দ্র পতিতার্দেব জীবন পরিশোধন কবিতে চে! করি তন। 
“অভিনেত্রীর কটাক্ষ*' নামক প্রবন্ধে তিনি বপিযাছেন__“নালার জল গঙ্গায় আনিয়া পড়িয়। 
গঙ্গাজল হইয়া! যায়। পবশমণি স্পর্শে ব্যাধ-গৃহের লোহাও কাঞ্চনে পবিণত হয় ঃ সাধুসঙ্গে কুচরিত্রা 
সন্নাসিনী হন; ভগবস্তক্ত হরিদীসকে ছলন! করিতে গিয়। বেশ্যা মোহিনী পরম! বৈষবী হইয়াছিল । 
আমাদেরও আশা, সদাশয় ব্যজির পদার্পণ রঙ্গালয় পবিত্র হইবে, ও ঘ্বাণত অভিনেত্রীরাও স্থীয় 
শিল্পানুরাগিণী মাতৃছুগ্ধে পৃরিপুষ্ট বৃত্তি পরিহারপূর্বক সাধুজনের কৃপার ভাজন ও প্রশংসার পাত্রী 
হইবে ।" 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১৭৩ 


করিয়া *তাহার্দের বেষ্ঠ-জীবনের কলুষ এবং কলঙ্ক ধৌত করিবার বাসনা 
করিয়াছে । স্থতরাং পতিতাদের প্রতি গিরিশচন্দ্রের দুষ্ট পতিতাপাবক মহাপ্রাণের 
দৃষ্টির সহিত অভিন্ন। পতিতাজীবনের প্রেম এবং সমাজ-বাবস্থাব সহিত সংঘাত, 
সেই জীবনে ককণ ট্র্যাজেডি গিরিশচন্দ্র বিশ্লেষণ করিয়! দেখাইতে চান নাই। 
যে সব পতিতা নাট্যকারের অন্ুকম্পা লাভ করিয়াছে তাহার সকলকেই মানবীর 
ছুর্বলত।র উধের্ব অবস্থিত ধর্মব্রতী সন্াসিনী। কেবল 'মোহিনী-প্রতিমা"র 
গিরিশচন্দ্র সাহানাকে ধর্মাথিনী যোগিনী না করিয়া তাঁহার জীবনের অতি মধুর 
অথচ বেদনাময় স্পর্শ টুকু ফুটাইয়! তুলিয়াছেন। সাহানা তাহার প্রেমাম্পদকে 
অন্যের হাতে সপিয়া দিয়া যে চরম আত্মত্যাগ করিল তাহাতে তাহাপ চরিত 
নিতান্ত ট্র্যাজিক অথচ মহীয়সী হইয়! উঠিয়ছে। সাহাঁনা শরৎচন্দ্রের সাবিত্রী, 
বিজলী, চন্দ্রুখী প্রভৃতি প্রসন্ধ চরিত্রকে মনে করাহর' দেয়। নাঢকথানি 
গিবিশচন্রেণ অন্যতম শর রোমান্টিক হাটি | 

গিপিশচন্দেণ জীবনী ও নাটকার্দি আলে।চনা করিলেই মনে হয় যে জীবন 
সন্ধে উ।হাব গভীর ও দার্শানক ধাবণ। ছিল। তাহার তব্বসন্ধিৎনু চিত্ত 
জীবনের সব জঅমন্ঞ।র মূল অনুসন্ধান করিয়াছিণ। তাহার ধর্মপ্রবণতা এবং 
সাধুসঙ্গ তাহাকে জীবন সন্ধ্ধে আরও বেশি জিজ্ঞান্থ করিয়া! তুলিযাছিল। সেইজন্য 
জীবনের হান্কা এবং হাশ্ততরল দিকটা, রামধস্থ বিচিত্র রঙের ছট।র ন্তায় যাহ। 
গুরুগন্তীর জলভারানত মেঘের উপরিভাগ ক্ষণকালের জন্য রষ্কিত করিয়া রাখে-__ 
গিবিশচন্দ্রের সহিত তাহার কোনো যোগ ছিল নাঁ।৯ দীনবন্ধু কিংবা 
অমৃতলালেব ন্যায় গিরিশচন্দরেরে নাটকে সেইজন্য জীবনের পরিহাঁস-মধুর, চপল- 
চল মুহুর্তগুলির পরিচয় পাওয়া যায় .1| করুণরস অথবা ভক্তিরসের গম্ভীর 
এবং সমাহিত ধ্বনি তাহার সমস্ত নাকে ব্যাপ্ত হইয়! রহিয়াছে ।২ সেইজন্য 
প্রাণ খুলিয়। তিনি কখনো হাসিতে ও হাঁসাইতে পারেন নাই। তাহার 


১| শগবিশচন্দ্রেব কল্পনা উচ্চ ধ্যানে ও উচ্চ আদশ চিন্তায় সর্বক্ষণ বিভোর হইযা থাকিত। 


এজন্য প্রহসনের নিম্নভূমিতে অবতরণ করিতে চাহি ” 
গিরিশচন্দ্র জীবনী-_দেবেন্ত্রনাথ বন্থু। 


২। গিরিশচন্দ্র একদিন প্রীযুক্ত কুমুদবন্ধু সেনকে বলিযাছিলেন_-'আমার :5029গুলো! 
11296 নয়, 5671995 29০০৭.এ 561104515 (100 না করলে সব বুঝতে পারবে না। ৪0৫1 


506911% আমার 01:8009. পড়। চলবে না ।' 
'গিরিশচন্ত্র ও নাট্যসাহ্বিত্য", পৃঃ ৭৩ 


১৩ 


১৯৪ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


নাটকের মধ্যে যেখানে একটু আধটু হাসির অবকাশ আছে, সেখানে আমাদের 
অতি সন্তর্পণে থাকিতে হয়, কি জানি আমাদের লঘু চাপল্যের জন্য কখন নাট্যকার 
রক্তচক্ষু হইয়া তাহার গুরুভাবের লগ্ুড় দ্বারা আঘাত করিয়া! বসেন। বিদৃষক 
প্রভৃতি চরিত্রের হাস্যরসের তারল্য ধর্মভাবের প্রাবল্যে সমাধি লাভ করিয়াছে । 
তিনি যে পঞ্চরংগুলি (12082581122 ) লিখিয়াছেন সেগুলির মধ্যে ব্যঙ্গ- 
বিদ্ধপ ও কদর্য রসিকত আছে, কিন্তু বিমল হান্তরসের স্িপ্ধ ধার] নাই৷ 

গিরিশচন্দ্রের নাটকে দৌষক্রটি থাকিলেও তাহাতে অকপট আন্তরিকতার 
অভাব কেহই লক্ষ্য করিতে পারিবেন না। তিনি নিজে যাহ দেখিয়াছেন, 
অকুষ্ঠ লেখনীর মধ্য দিয়া তাহ। প্রকাশ করিয়! গিয়াছেন।৯ ধর্মগুরুর সঙ্গলাভ 
করিয়াছিলেন বলিয়াই তাহার নাটকে ধর্মভাবের আধিক্য লক্ষ্য করা যায়, আবার 
বেশ্টা-সংসর্গেও বাস করিতে হইয়াছিল বলিয়া ইহাদের কথাও তিনি 
লিখিয়াছেন । 


পৌরাণিক ও ভক্তিমূলক নাটক 


গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার উন্মেষ এবং পরিণতি হইয়াছে পৌরাণিক নাটকে । 
নাটকের মধ্য দিয়! যে ধর্মমূলক পৌরাণিক আদর্শ প্রচারণের ব্রত তিনি 
“বাবণবধ-এ গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহারই উদ্যাপন করিয়া গিয়াছিলেন 
“তপোব্ল'-এ। গিরিশচন্দ্র সামাজিক, এঁতিহাসিক প্রভৃতি বিভিন্ন প্রকারের 
নাটক লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু পৌরাণিক নাটকে তীহার স্বতস্ফৃতত প্রাণাবেগ 
যেমন উল্লসিত উচ্ছৃসিত হইয়৷ উঠিয়াছে, তেমন আর কোথাও হয় নাই। 
সাধারণ বাঙালীর প্রাণধারার সহিত তাহার মানসভঙ্গির এমন একট] নিবিড় 
অকপট সঙ্গতি ছিল যে নাটক লিখিতে যাইয়া ব্যবসায়ের অস্কুশ-আঘাতে 
তাহাকে অবহিত থাকিতে হয় নাই, এবং তাহাতেই তৎকালীন দর্শকের হৃদয় 
দিংহাসনে তিনি স্থপ্রতিষিত হইয়া গিয়াছিলেন । 

গিরিশচন্দ্রের মানসিক ভাব-প্রবাহের ক্রমবিকাশ যদি আমরা বিশেষভাবে 
অনুধাবন করি, তবে ইহা লক্ষ্য করিব যে আশৈশব পারিপাশ্থিক অবস্থার 
অনুকুল প্রভাবে তাহার মনে পৌরাণিক আদর্শ চিরস্থায়ীরপে অঙ্কিত হইয়া 


১1 “আমি বই লিখতে লোককে ফাকি দিই নি। যেটা £০৪] করছি, যে সত্য 2:৪০0০৪] 
1765-এ £581156 করেছি*'যা জীবনে মরণে পরম সতা ব'লে ভেনেছি তাই সবার ভিতরে বিলিয়ে 
দিতে চেষ্টা বরেছি।' 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ও নাট্যসাহিত্য'-_পৃঃ ৭৩ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ১৯৫ 


যায়। রালাকালে তিনি খুল্পপিতামহীর কাছে রামায়ণ, মহাভারত এবং পুরাণের 
নানা কাহিনী আগ্রহশিক্ত কৌতুহলের সহিত শুনিতেন।৯ বয়োবৃদ্ধির সহিত 
সেই সব কাহিনী এবং গল্প সম্বন্ধে তীহার বিশ্বাস ও শ্রদ্ধা উত্তরোত্তর বৃদ্ধি 
পাইয়াছিল। যাত্র!, কথকতা, হাঁফ-আখড়াই প্রভৃতির রস-উপভোগের মধ্য 
দিয়া তাহার ধর্মান্রাগ এবং ভক্তিপরায়ণতা পরিপুষ্ট ও বৃদ্ধিপ্রাঞ্ধ হয়। 
পরবর্তী কালে তিনি বিদেশী ভাবধারাবাহিত নানা ,মত ও তত্বের সংস্পর্শে 
আসিয়াছিলেন বটে, কিন্ত যে রসধারার সহিত তাহার পরিচয় ঘটিয়াছিল 
যাত্রা, পাঁচালী ও কথকতার মধ্য দিয়া, তাহা তীহার মনপ্রাণের সহিত এমনি 
ওতপ্রোতভাবে জড়িত ছিলযে, যাহা কিছু লিখিয়াছেন তাহাতেই সেই 
রসধারা মিশ্রিত হইয়া রহিয়াছে । গিরিশচন্দ্রের পূর্বে মনোমোহন বন্থু হইতে 
রাজরুঞ্চ বায় পর্বস্ত অনেক নাট্যকার বনুতর অপেরা, গীতাতিনয় প্রভৃতি লিখিয়া 
গিয়াছেন। বাঙালী দর্শকগণ তাহাদের ধর্মালু ভাবোন্মদন৷ চরিতার্থ করিবার 
জন্ত এই সব অনুল্লেখ্য নাটকের অবাধ প্রশ্রয় দরিয়া আসিয়াছিল। 
গিরিশচন্দ্র তাহ লক্ষ্য করিয়[ছিলেন, তিনি বুঝিয়াছিলেন যে, “হিন্স্থানের মর্ে 
মর্মে ধর্ম, মর্মাশ্রয় করিয়া নাটক লিখিতে হইলে ধর্মাশ্রয় করিতে হইবে ।২ তিনি 
নাট্যকার, নামক প্রবন্ধে একস্থলে লিখিয়াছেন যে, রচয়িতাকে দেশীয়ভাবে 
অন্তপ্ররণিত হইতে হইবে এই বিধান অন্্যায়ী তিনি ভারতের দেশীয় ভাবধর্মের 
দ্বারা প্রণোদিত হইয়াছিলেন এবং দেশীয় জনসাধারণের মনে অক্ষয় আসন 
লাভ করিয়াছিলেন। আরও একটা বিষয় উল্লেখযোগ্য যে, গিরিশচন্দ্র যুগ_ 
ধর্মমূলক জাতীয়তার যুগ। ধেশের মন তখন হিন্দুধর্ম ও পুরাণ প্রভৃতির দিকে 
ঝুকিয়াছে, এবং পৌরাণিক কাহিনী, উপাখ্যান প্রসৃতির প্রতি লোকে আগ্রহ- 
পবায়ন হইয়। উঠয়ছে। সেইজন্য গি'শচন্দ্রের পৌরাণিক নাটক অতি সহজেই 
সমাদর লাভ করিয়াছে । কিন্তু সমসাময়িক লোকের কাছে সমাদর লাভ 

১। গিবিশচপ্রের স্প্রসিদ্ধ জীবণাকাব অবিনাশচন্্র গঞ্জোপাধায় মহাশয় লিখিযান্ছেন-- 
এগরিশচন্দ্রেব খুল্লপিতামহী রামায়ণ, মহাভারত প্রন্থঁতি পুবাণের কখ। এতি চমংকাব কবিষ! বলিতে 
পারিতেন । বালক গিরিণচন্ত্র সন্ধার পব তাহার * হ বসিয়া সেই সকল গল্প শুনিতেন এবং উহা! 
তাহাকে এপ অভিভূত করিত যে, তিনি সকল সময়েই দেই কল্পনাঘ বিভোর হইয়! থাকিতেন। 
বয়সের সঙ্গে সঙ্গে তাহার মনে পৌরাণিক চ্ত্রিসকল মুদ্রিত হইয়! গিয়াছিল। [তিনি যে পরিণত 


বযসে উংকুষ্ট পৌরাণিক নাটকাদি লিখিতে সক্ষম ইহয়াছিলেন, তাহীব ভিত্বিএইথানে ।' 
গিবিশচন্দ্র-_পৃঃ ১৮ 
২। পৌরাণিক নাটক'-_গিরিশচন্ত্র ঘোষ । 


১৪৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিলেই সমালোচনার শাশ্বত কষ্টিপাথরে চিরস্তন মূল্য নির্ধারিত হইয়া যায় না। 
দাশবথি বায় এবং ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত প্রভৃতি কৰি একদিন সাহিত্যের আঙ্কিনা জাকিয়া 
বমিন[ছিলেন কিন্তু আধুনিক সমালোচনায় তাঁহাদের সেখান হইতে বিদায় লইতে 
হইয়াছে । সুতরাং গিরিশচন্দ্র বহু সমাদূত পৌধাণিক নাটকের সাহিত্যিক 
মূলা কি তাহা আমাদের নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে আলোচনা করা উচিত। 

পৌরাণিক নাটকে, নাট্যকার পুবাণ অথবা প্রাচীন কোনো ধর্মগ্রস্থ হইতে 
কৌনো| বিশেষ কাহিনী অবলম্বন করিয়া নাট্যবপ দান করিয়াছেন । সাধাবণত 
এইসব কাহিনী বনু প্রচপিত এবং অন্যান্ত বহুতর গ্রন্থে আশ্রিত, স্ুতরাঁ* এই 
সব নাটকের বিষয়বস্তর মধ্যে কোনো অভিনব মৌলিকত্ব নাই। গিরিশচন্দ্র 
প্রাচীন পুরাণ এবং ধর্মগ্রন্থে অটট আন্বাবান ছিলেন, সেইজন্য কোনো কাহিনীর 
বপান্তপন কপিয়া তিনি নাটকের উদ্দেশ সাধন কবিতে চান নাহই। কিনব 
কোনো বিশেধ ঘটনা কি আখ্যান কথোপকথনের মধ্য দিয়! ব্যক্ত করিলেই 
তাহা শাটক হইল না। নাটকেব মধো একটা জটিল ঘটনাকে আশ্রয় কিয়া 
দবন্ব ও সংঘাতের মধ্য দিয়া চবিত্রগুলিকে বিকশিত করিয়। তুলিতে হইবে। 
যে নাটকে ছন্দ নংঘাত নাই, যেখানে কোনো বিশেষ দেবমাহাত্য অথবা 
ধর্মভাব পরিস্ফুট করিবার উদ্দেশ্টে শুধু থাকে তাহ নাটক নয়, যাত্র!। যাত্রার 
মধ্যে কোনো চরিত্রের স্বাধীন বিকাশের স্থযোগ নাই, সেখানে দেবতা ও 
মানবের সীমারেখা অবলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । দেবতাবা মান্চষের ভাগা নিমন্ত্িত 
ও নির্ধাণিত কবিয়া থাকেন। সেজন্য ইহাতে মানবজীবনের সফলতা ও 
ব্যর্থতা দেখিয়া দর্শক হট অথবা ছুঃখিত হইতে পারে না। যাত্রার উদ্দেশ্য 
লোকের মনে ধর্মভাব জাগ্রত করা স্ৃতরাং ধর্মভাবের পরিপুতিব জন্যই লোকে 
যাত্রা দেখিতে যায়; মানব-জীবনের জটিল সমশ্তার পরিচয় পাইতে যায় ন]। 
স্থতরাং যে পৌরাণিক নাটকে কোনো ভাব অথবা ভক্তিরই প্রাধান্য, যেখানে 
ঘটনা চমৎকারী এবং চবিত্রগুলি ছন্দমূলক নয়, তাহা যাত্রার স্তরে অবনীত হইয়া 
পড়ে। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকসমূহ আলোচনা করিলেই মনে হইবে যে 
সেইগুলি অনেকাংশে যাত্রা লক্ষণাক্রান্ত। যাঁজার ন্যায় তাহার নাটকেও 
ভক্তিরসের প্রাবল্য, এবং অলৌকিক, অপ্রাকৃত ব্যাপারে অবাধ সমাবেশ রহিয়াছে । 
নাটকের চরিত্রগুলিরও কোনো স্বাধীন, স্বতগ্ত্রসত্তা ফুটিয়া উঠে নাই, তাহাদের 
ক্রিয়াকর্ম নিরস্তর কোনো ধর্মভাব অথবা দেবমাহাত্ময প্রকাশ করিবার জন্যই 
বিশেষভাবে গড়িয়া! উঠিয়াছে। 'জনা? নাটকের জনাচধিত্র ও 'পাগুবগৌরব-এর 
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ভীম প্রভৃতি দুই একটি ভূমিক স্বাধীন ক্ষমতা ও আত্মনিষ্টার দ্বারা জীবন্ত ও 
উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে বটে, কিন্তু তাহাদের শেষ পরিণতি যাত্রার অনুরূপ 
হইয়াছে । এই সমস্ত নাটক দেখিয়া ধর্ম ও ভক্তিব মহিমা এবং পাপ ও 
অধর্মের পরাভব সম্বন্ধে দর্শকের শিক্ষা হয় বটে, কিন্তু মে কখনো মনে করিতে 
পারে ন। ইহাদের সহিত তাহার পাথিব জীবনধারার কোন সংযোগ শাছে। 
ইহাদের চবিত্র তাহাব মনের আবেগতন্বী গুলিকে চঞ্চল করিয়া তুলিতে পারে ন' | 
সে সব সমযেই মনে করে যে চবিত্রগুপির অনুষ্ট স্থনিধাঁরিত বহিয়াছে, কোনো 
ঘখটন।-বিপষয়েব কিংব। চরিত্রে কোন অভিনব বুন্তিব পবিস্ফুবণে সেই অদুষ্টের 
ব্যতিক্রম ঘটিবে ন।। গিবিশচন্দ্র ১5তন্যদেব, বুন্ধদেব, শঙ্কবাচাম প্রভৃতি কয়েকজন 
মহাপুকষেব জীবনলীল1 মবলগ্ধন কবিষ| কষেকখান। না৮ক লিখিয়াছেন, ইহাদের 
মানবন্ অক্ষুণ্ন পাখিয| ধর্মগীপশেব খ্ধি।-ছন্দ গ্রভৃতি পইয়! তিনি চমত্কাবভাপে 
ন[টকীষ বস সু্ট কবিতে পাবিতেন। কিন্ধু নান! প্রাকৃত ও অঠিলৌকিক 
ঘটনা বর্ণনা কপিষা নি হহ(দে€ চবিত্র মানবীয় কৌত্হ্ল ৪ ধারাব অতাত 
কবিয়া দিয়াছেন, সেহদন্য এই চবিব্রগুণি নাটকীয বসোত্রীর্ণ হইয়া উঠে নাই। 
এ সব নাটক পশ্চ।ন্য দেশে ৮118016 0185-র সদৃশ, ধর্মভাব প্রচাবই ইহাদের 
মূল লক্ষ্য । পৌরাণিক নাটাকে গিবিশচন্দ্ের মৌলিকত। ফুটিয়া উঠিয়াছে তীহাব 
ভাষা ও ছন্দে এবং দুই এক প্রকার অভিনব চবিজ্রঙ্জজনে | গৈনিশী ছন্দের মধো 
এমন একট] নাটকীয় গতি ও বাঞ্জনা আছে, যাহা অনিবাযভাবে আমাদের দু 
আকর্ষণ কবে। বিদুষক প্রভৃতি চত্রিত্র অঙ্কনেওড নাট্যকার নৃতনত্ব প্রদর্শন 
করিয়াছেন । এই সব কারণে তাহার পৌব।ণিক নাটক একেবাবে যাত্রাব স্তনে 
নামিয়া যায় নাই, হহা যাত্রা! ও পরৃত নাটকের মাঝামাঝি স্থানে আসিয়া 
পৌছিয়াছে। 

গিরিশচন্দ্েৰ পৌবাণিক ৭ পর্মমূলক নাটকগ্তলি আলোচনা করিলেই ইহাদেব 
মধ্যে দুইটি সুম্পই স্তর সহজেই লক্ষ্য কর] যাহবে। প্রথম স্তরেব নাটকগুলির 
ধিষয তিনি বাম।য়ণ, মহ।ভাবত অথবা অন্য কে!নে। পুবাণ হইতে গ্রঠণ করিয়া 
অবিকল মেই সব কাহিনীর নাট্যবপ প'শ করিয়া গিয়াছেন । এই সব নাটকের 
মধ্যে ভক্তিণ 'অতিশয্য প্রক্কাশ 'পিয়। নাট্যকার নিজেকে পবা দরিয়া ফেলেন নাই। 
কিন্তু দ্বিতীয় স্তরের নাটক গুলিণ মধ্যে ভক্তিরসেব প্রবলা এবং গ্রন্থকারের নিজের 
ধর্মজীবনের অভিজ্ঞতা ব্যক্ত হইয়াছে । বামকঞ্চদেধের * আধ্যাত্মিক সঙ্গ লাভ 
করিবার পর হইতে গির্িশচন্দ্রের নাটকের এই দ্বিতীয় স্তবের স্ত্রপাত। শ্রীযুক্ত 
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অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় এই যুগকে 'নামভক্তি প্রচারের যুগ” বলিয়া! রিশেষিত 
করিয়াছেন। এই যুগের নাটকে পৌরাণিক কাহিনীর অহ্থুবর্তন নাই। কোনো 
মহাপুরুষের লীলা উপলক্ষ করিয়! ধর্মতত্ব প্রচারই ইহার প্রধান উদ্দেশ্ঠ | 

প্রথম স্তরের নাটকগুলির মধ্যে 'রাবণ-বধ', “সীতার বনবাস,, “লক্্ণ-বর্জন, 
“সীতার বিবাহ, “রামের বনবাস, এবং 'সীতাহরণ_-এই কয়েকখানি নাটক 
কত্তিবাসী বামায়ণের যথাযথ অনুসরণে রচিত | কৃত্তিবাসী রামায়ণ গিরিশচন্দ্রের 
কাছে কত প্রিয় ছিল" তাহা পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে। রামায়ণের কাহিনী 
গ্রহণ করিতে যাইয়! তিনি কৃত্তিবাসের ভাব ও ভাষাই আত্মসাৎ করিয়াছেন । 
ঘটনা সংস্থাপনের কোনো কৃতিত্ব, কিংবা চরিক্রহ্থ্টির কোনো বৈচিত্র্য তাহার 
নাই । তাহার প্রথম নাটক 'রাবণ-ব্ধ” (১৮৮১) রঙ্গমঞ্জে জনপ্রিয় হইয়াছিল, 
এবং সমালোচকরাও একবাক্যে ইহার প্রশংসা করিয়াছেন । কিন্তু রাবণ-ব্ধ”- 
এর রাম, বাবণ প্রভৃতি চরিত্র সব কৃত্তিবাসী রামায়ণের আদর্শে অস্কিত। 
রাবণের দর্প, তেজস্থিতা, প্রচ্ছন্ন ভক্তি__এ সমস্ত বৈশিষ্ট্য কত্তিবাসে যেমন 
আছে, গিরিশচন্দ্েরও তেমনি রহিয়াছে । 'রাবণ-বধ"-এর ঘটানর পারম্পর্ষও 
কৃত্তিবাসকে অন্তসরণ করিয়া নাট্যকার হুবহু রক্ষা কবিয়াছেন। 'রীবণ-বধ” 
নাটকের মধ্যে সীতার অগ্রিপরীক্ষার দৃশ্য অবান্তর এবং রস-পবিপন্থী হইয়াছে। 
রাবণকে ঘিরিয়! যে আগ্রহ ও কৌতুহল নাটকের মধ্যে গভিয়া উঠে, রাবণেব 
মৃত্যুতে তাহার অবসান হয়। সীতার অগ্রিপবীক্ষার দৃশ্যে পুনরায় দর্শকেব মনে 
আগ্রহ ও উদ্বেগ উদ্রেক করা উচিত হয় নাই | গিরিশচন্দ্র এইখানে স্ক্ম নাট্যকলাব 
পবিচয় দেন নাই । “সীতার বনবাস,-এ ( ১৮৮২ ) নাট্যকার কত্তিবামের অন্রবর্তন 
করিয়াছেন । সীতাঁকে বনবাসে প্রেবণের পর অশ্বমেধ যজ্ঞের সময় রাম, লক্ষণ, 
ভরত, শক্রত্নের সহিত লব-কুশের যুদ্ধ, সীতা ও লব-কুশের অযোধ্যায় গমন, এবং 
অবশেষে সীতার প।তালে প্রবেশ প্রভৃতি ঘটনা যেমন রামায়ণে আছে, গিরিশচন্ও 
তেমনি নাটকের সহিত বজায় রাখিয়া বর্ণনা করিয়া গিযাছেন। নাট্যকার চবি্র 
ও ঘটনার কোনো নাটকীয় স্থল বিশেষভাবে বঞ্জিত করিয়া তোলেন নাই। 
সেইজন্য কাহিনীর মধ্যে কোনো চমতকারিত্ব নাই । তবে ঈর্ধাপীড়িত রামেব 
চরিত্র ভালোভাবে দেখান হইয়াছে বটে। “লক্ষ্ষণ-বর্জন” ( ১৮৮২) নিতান্ত 
সংক্ষিপ্ত অনুল্লেখ্য নাটক । 'সীতাঁর বিবাহ'-এর মধ্যে নাট্যকারের কথঞ্চিৎ 
মৌলিকত! আছে, কারণ এই নাটকে ভূত্য, সৈন্য, পুরস্ত্রী প্রভৃতি ইতর লোকের 
মধ্য দিয় হাস্তরস জনের চেষ্টা করা হইয়াছে। ইহার পূর্বে কোনো নাটকে 
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এই ভাবে হান্তরস প্রবর্তন করা হয় নাই। সীতা ও রতির কথোপকথনও 
গ্রন্থকারের নিজন্ব সন্ত । “বামের বনবাস'-এও (১৮৮২) এতো বিভিন্ন ঘটনার 
শিথিল সমাবেশ যে, কোনে! একটি ঘটনাকে অবলম্বন করিয়! নাটকীয় রস জমাট 
হইয়া উঠিতে পারে নাই। দশরথের আক্ষেপ এবং নাটকের মধ্যেই তাহার মৃত্যু 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য নাটকীয় সংস্থান, তবে ইহাঁও উল্লেখযোগ্য যে পুত্র- 
বিচ্ছেদাকুল, নিরুপায়-ছুঃখকাতর দশরথের চিত্র কৃত্তিবাসও অতি মর্মস্পর্শী ভাবে 
বর্ণনা করিয়াছেন । এই নাটকেই সর্বপ্রথম গিরিশইন্দ্র হাশ্তরসাত্মক চবিজ্র 
কঞ্চুকীকে আনয়ন করিয়াছেন । অবশ্য এ চরিত্র এখানে অপরিষ্ফুট, সে নিতান্তই 
অবজ্ঞেয় হান্যাম্পদ ভাড়, নিজের স্থূল অসঙ্গতি দিয় সে সকলের মনে 
অন্থুকপ্পামিশ্রিত হাসির উদ্রেক করে। 'সীতাহরণ'-এও (১০৮২ ) ঘটনাগুলি 
ঘটিয়া গিয়াছে মাত্র, নাটকীয় ছন্ব-সংঘর্ষে জমিয়। উঠে নাই । কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
পাঠকমাত্রই নাটকখাঁনির আগ্যন্ত না পড়িয়াই ধারণ! করিতে পারেন। নাটকের 
মধ্যে লক্ষণীয় চিত্র হইল শূর্পণখার | শূর্পশখার কথাগুলি অত্যন্ত চমকপ্রদ_ 

নিটোল ছুটে। ছোড়া গো 

নিটোল ছুটো ছোড়া ! 

খালি বিষের গোডা শো 

খালি বিষের গোড়া! । 


এই ধরনের ছড়ার মত কথা তাহার নুখে দিয়া নাট্যকার এই চরিত্রটিকে 
বডই সরস করিয়া তুলিয়াছেন। গিরিশচন্দ্র তাহার পাত্র-পাত্রীর ভাষা প্রয়োগ 
কবিবার বিষয়ে অতান্ত সচেতন ও তীক্ষুদৃষ্টি ছিলেন। তাহার গৈরিশী ছন্দ 
কেবল গম্ভীর ও গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের জন্যই ব্যবহৃত হইয়াছে ; তরল হাশ্তরসাত্মক 
ভাবের জন্য হয় গগ্য অথবা সমিল কোনে চপল ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন । 

গিরিশচন্দ্র রামায়ণ-কাহিনী লইয়া যে নাটকগুলি লিখিয়াছিলেন, তাহাতে 
রাম-চরিত্র তিনি সম্পূর্ণকূপে কৃত্তিবাসের রামসন্দ্র সদৃশ করিয়া অঙ্কন করিয়াছেন । 
কৃত্তিবাসের রামের ন্যায় তীহার রামও সতাসন্ধ, ভক্তব্সল, ক্ষমা ও ককণার 
অবতার ; বাল্মীকি ও তুলসীদাসের রামের ন্যায় তিনি কুলিশ-কঠোর, মহাশক্িধর 
বীর-পুরুষ নহেন। গিরিশচন্দ্রের সীতাও কৃত্তিবাসের সীতার ন্যায় নবনীত- 
কোমলা', লাবণ্য ও কারুণ্যের উমি নিতান্ত বাঙালী ললনা । 

“অভিমন্তরাবধ এবং পাগুবের অজ্ঞাতবাঁস” এই ছুইখানা নাটক গিরিশচন্দ্র 
মহাভারতের মূল কাহিনী অবলম্বন করিয়া রচনা করিয়াছিলেন । “অভিমন্-বধ' 


২০০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


€ ১৮৮১) তাহার শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটকসমূহের অন্যতম । বীররস এবং করণ- 
রসের এইরূপ একত্রিত পরিস্ফরণ তাহার খুব কম নাটকেই লক্ষ্য কর! গিয়াছে । 
নাটকের প্রথম ভাগে স্থভদ্রা ও উত্তরার আশঙ্কা, গণকের অমঙ্গল গণনা প্রভৃতি 
ভবিষ্যৎ সর্বনাশের কৃষ্ণ ছাঁয়াপাত করিয়া দর্শকের মন আগ্রহ ও উদ্বেগে 
ভারাক্রান্ত করিয়! তোলে । যুদ্ধের পূর্বমূহূর্তে উত্তরার কাতর মিনতি ট্রোজান 
বীর হেক্টরের পত্বী আযাগ্ডোম্যাকিব করুণ আলাপের সহিত সাদৃশ্য জাগাইয়া 
দেয়। অদুষ্টের বিকদ্বচীবী, পুকষকারের প্রত্যক্ষ আধার, সিংহশাবকসম সমবে 
দুর্বার 'অভিমন্থয যখন অন্যায় সমরে অসহায়ভাবে ভুপতিত হয় তখন ধর্শকেন 
ভাবাবেগ সম্ধরণ করা শক্ত হুইয়। পড়ে । যুদন্ষেত্রের দশটা খুবই বীর-রসাআুক 
হইয়াছে । বোধ হয় একমাত্র “অভিমন্যু-বধই পৌরাণিক ন।টকগুলিৰ মধ্যে 
ট্র্যাজিক অথবা বিয়ে।গান্তক হইয়াছে । শেষ পযন্ত ক্রোডভ অঙ্ক অথবা কেনো 
স্বগীয় দৃশ্যের দ্বার] ইহা ট্র্যাজেডি নষ্ট হয় নাই পপাগুবের অজ্ঞাতনাস' নাটকে 
কীচক বধ ও কুক-পাগুব যুদ্ধ এই ছুউটি প্রধান ঘটনা । প্রথম অংশে ভীম মুখা 
চরিত্র এবং দ্বিতীয় অংশে অজুন। দ্রৌপদীর ক্রোধ ও প্রতিশোধ-স্পৃ]! সমস্ত 
ঘটনা নিয়ান্রীত ও চরিত্রগুলিবে চালিত করিয়াছে । 'দক্ষষজ্ঞ' ন[টকে মূল চরিত্র 
দক্ষ অনমনীয় দৃঢ়তা, পুকষ কাঠিন্য ও স্থুকঠোর সঙ্কল্পে উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে | 
এই নাটকখ।নার উপর ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের যথেষ্ট প্রভাব রহিয়াছে । এমন 
কি কোনো! কোনে পংক্তিতে পধন্ত এই প্রভাব স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। কে-রে, 
দে-রে সতী দে আমার" ভারতচন্দ্রের প্রসিদ্ধ অংশ 'সতী দেদেদক্ষ দে রে সতী; 
ইত্যাদির প্রতিধ্বনি মাত্র । 

গিরিশচন্দ্ের দ্বিতীয় স্তরের পৌরাণিক নাটকে যে ভক্তি-বন্ত। প্রচাবিত 
হইয়াছে তাহার আভাস “ঞব-চরিত্রঁ-ঞএ লক্ষ্য করা যায়। এই নাটকে 
গিরিশচন্দ্র প্রথমে বিদূষক চিত্র স্ষ্টি করিয়।ছেন বটে, কিন্তু ইহার পূর্বেই রামের 
বনবাস'-এ এই ধরনেব কঞ্চুকী চরিত্র অস্কন করিয়াছিলেন তাহা আমবা আলোচন। 
করিয়াছি । “ফ্রব-চরিত্র' এবং নিপ-দময়ন্তী'র খিদূষক সংস্কৃত নাটকের বিদুষকের 
অনুরূপ মূর্খ, ওদরিক ও রাজার প্রেমব্যাপারে সহায়ক । কিন্তু 'শ্রীবংস-চিন্তা”র 
বাতুল হইতে এই ধরনের চরিত্র পরিবতিত হইয়া গিয়াছে । বাতুল, 'অশোক' 
নাটকের আকাল, 'জনা'র বিদুষক, 'পাণ্ডব-গৌরক-এর কঞ্চুকী, “চণ্” নাটকের 
পূর্ণরাম ভাট চরিত্রগুলির গিরিশচন্দ্রের বিশিষ্টতার পরিচয় দেয়। ইহার! ইতর 
গ্রাম্য ভাষায় কথা বলে, বাহত ইহারা মূর্থ ও নির্বোধ বলিয়। প্রতীয়মান হইলেও 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২০১ 


বস্তত,ইহার! শুম্থ বুদ্ধিশালী ও অন্গৃভৃতি-প্রবণ, এবং ইহাদের তরল হাস্তোদ্দীপক 
কথার অন্তরালে স্তীক্ষ ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কাটাগুলি গুপু হইয়া থাকে । এই সব 
চরিত্রের সহিত শেকৃ্সপীয়রের 7০9০1 অথবা 16361-এর সাদৃশ্য আছে।৯ 
গিরিশচন্দ্রের চরিত্রের আব একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহ! প্রছন্ন ভক্তিভাবে 
আগাগোড়া অভিষিক্ত হইয়া! রহিয়াছে । বাতিলের লক্ষী-নিন্দা এবং 'জনা"র 
বিদ্রষকের রুষণ-বিদ্বেষ ব্যাজস্তূতি বই আর কিছুই নয়। ৃ 

“কমলে-কামিনী” চণ্তীমঙ্গলের কাহিনী অবলম্নে রচিত বিশেষত্বরহীন নাটক। 
“নল-দময়ন্থী” (১৮৮৭), এবং শ্রীবস চিন্তার কাহিনীত্র মধ্যে সাদা আছে। 
প্রথমখানিতে নল কলির দ্বারা লাঞ্চিত হইয়াছে, এবং দ্বিতীয়খানিতে শ্রীবৎস 
শনির দ্বারা “ছুর্দশ গ্রস্ত হইয়াছে । ছুই নাটকের পরিণতিও একইরূপ মিলনান্তক 
হইয়।ছে | 

'প্ীবৎস-চিন্তা”য় গিরিশচন্দের পৌরাণিক নাটকের যুগ শেষ হয়, এবং তাহার 
পরে তিনি যে নাটকগুলি লিখিয়াঁছিলেন সেইগুলি ঠিক ঞ্পীরাঁণিক নাটক বল! 
চলে ন' কারণ সেই সব নাটকের অধিকাংশ মুল চরিত্রগ্তলি এতিহাসিক পুরুষ, 
তবে ভক্তিরসই তাহাদের প্রাণ । সেইজন্য এই নাটকগুলিকে ভক্তিমূলক নাটক 
বলা সঙ্গত। অবশ্য এই ঘুগে 'প্রভাস-যঙ্ঞ” “জনা, 'পাণ্ডব-গোরব প্রভৃতি 
কয়েকখান। পৌরাণিক নাটক আছে বটে, কিন্তু এই সব নাটকের সহিত 
পুবস্তরের পৌরাণিক নাটকের পার্থক্য আছে। পূর্বেকার নাটকগুলিতে নাট্যকার 
পৌরাণিক কাহিনীকে কোনে প্রকারে রঞ্জিত কিংবা বিশেষ রসে সিক্ত করেন 
নাই, কিন্তু এই যুগের নাটকের কাহিনী সর্বত্র উচ্ছ্বসিত ভক্তিরসে প্রাবিত, 
নাটকগুলির মধ্যে নাট্যকারের ভক্তিবিহন্ল চিত্তই যেন অভিব্যক্ত হইয়! পডিয়াছে । 
র।মরুষ্জদেবের আধ্যাত্মিক প্রভাবের ফলেই গিরিশচন্দ্রের নাটকের এই রূপান্তর 
ঘটিরাছিল, তাহা পূর্বে বলা হইয়াছে ।২ “চৈতন্ত-লীলা" এই প্রভাবের পূর্বে 
লিখিত হইলেও এইখান হইতেই ভক্তিরসের স্চন! হইয়াছে । 
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২। গিরিশচন্্র লিখিত "শ্রী শ্রীরামকৃষ্ণ প্রসঙ্গ' নামক প্রবন্ধ দ্রষ্টবা। 


২৯২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


চৈতন্তদেবের নবদ্বীপ লীলা অবলম্বন করিয়! “চৈতন্ত-লীলা” ( ১৮৮৬ )'রচিত 
হইয়াছিল। নাটকখানি বঙ্গমঞ্চে বিশেষ জনপ্রিয় হইলেও৯১ ইহা স্বীকার করিতে 
হইবে যে ইহার মধ্যে নাটকত্ব খুব কম আছে। চৈতন্যদেবের মানবীয় লীল। 
বঙ্গের জনসাধারণকে চিরকাল মুগ্ধ করিয়াছে, কিন্ত নাট্যকার তাহাকে অলৌকিক 
শক্তির আধার-_ভগবানের অবতারকপে বর্ণনা করিয়া তীহার সম্বন্ধে নাটকীয় 
কৌতুহল নষ্ট করিয়াছেন। মনে হয় চৈতন্যেব বালালীলা৷ গিরিশচন্জ “চৈতন্- 
ভাগবত” অনুসরণ করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । পাপ, কলি, বৈরাগ্য, ভক্তি 
প্রভৃতির উপর ব্যক্তিত্ব আরোপ করিয়া নাট্যকার সম্ভব অসম্ভব সমস্ত সীমার 
পরপারে এক ধ্যানগ্রাহা জগতে আমাদিগকে লইয়! গিয়াছেন। *ঠৈতন্য-লীলার 
দ্বিতীয় ভাগ “নিমাই-সন্্যাস-এ সন্ন্যাস গ্রহণের পরবর্তী লীলা প্রকাশিত হইয়াছে । 
হয়তো বিচ্ছেদে নাটকের শেষ হয় ভাবিয়া নাট্যকার সর্বশেষে বিষ্টপ্রিয়ার সহিত 
নিমাই-এর "ভাব-সম্মিলন* করাইয়াছেন। “নিমাই-সন্ন্যাস-এ গুরুতত্বের আলোচনা 
খুব বেশি, সেইজন্যে সাধারণ দর্শক সর্বত্র ইহার বস গ্রহণ করিতে পারে না। 
ূপসনাতন? (১৮৮৮) নাটকে গোস্বামিগ্রবর সনাতনের ভক্তিতম্ময়তা তক্ত 
বৈষ্ণবের হ্ায় দ্রাবিত করে সন্দেহ নাই । 

গিরিশচন্দ্রের দ্বিতীয় স্তরের ধর্মমুলক নাট্যরচনার সময় তিনি ধর্মজীবনেব 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা লাভ করিতেছিলেন । ধর্মার্চিত্তে তিনি নানা দার্শনিক ও 
আধ্যাত্মিক তত্ব ও চিন্তায় বিভোর থাঁকিতেন। সেইজন্ত এই সব বিষয়ের 
আলোচনা তিনি নাটকমধো সন্নিবেশিত করিয়াছেন । এই বকম আলোচনা 
«নিমাই-সন্াস' হইতে আরম্ভ হইয়া “শঙ্করাচার্ধ-এ পরিণতি লাভ কবিয়াছে। 
রামরুষ্ণদেবের পুণ্য প্রভাবে তিনি পাপী ও পতিতাদের প্রতিও সহাম্গভৃতি- 
সম্পন্ন হইয়াছিলেন, সেজন্য হিরণাকশিপু রুষ্কদ্বেষী হইয়াও কৃষ্ণের চরণরেণু 
পাইবার অভিলাধী | প্রহলাদের মুখে কুষ্ণতব ব্যাখ্যাত হইয়াছে ; এবং “প্রভীস- 
যজ্ঞ'-এ রাধা-কৃষ্চের লৌকিক নীতিবিগহিত সন্বদ্ধ আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যায় মহিমময় 
করার চেষ্টা হইয়াছে । 

গিরিশচন্দের ধর্মসন্বদ্ষে উদারতা ছিল, “যত মত তত পথ"__এই মন্ত্রের 
সাধকের কাছে এই উদারতা তিনি লাভ করিয়াছিলেন । সেইজন্য বৌদ্ধধর্ম, 
নাথধর্ম,। ছ্বৈতবাদ, অগ্বৈতবাদ--সব কিছু সম্বন্ধে তিনি নাটক রচনা 


১। “চৈত্চ্য লীলার অভিনয় দর্শনে সমস্ত বলগদেশ হরিনামে নাচিয়! উঠিয়াছিল ।' 
'গিরিশচন্ত্র'-_-অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, পৃঃ ২৮৯ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২০৩ 


করিয়াছিলেন। 'বৃদ্ধদেব-চরিত'-এ বৃদ্ধদেবকে নারায়ণের অবতার বলিয়া 
দেখান সত্বেও সর্বত্র বৌদ্ধধর্মের 9017 বজায় রাখা হইয়াছে । 

॥| বিশবমঙ্গল ( ১৮৮৮ ) || “বিশবমঙ্গল” গিরিশচন্দ্রের ভক্তিমূলক নাটকগুলির 
মধ্যে বোধ হয় সর্বাধিক জনসব্র্ধনা লাভ করিয়াছে । স্বামী বিবেকানন্দ বলিতেন, 
“বিশ্বমঙ্ষল, 911815981৩-এরও উপরে গিয়াছে, আমি এরূপ উচ্চভাবের গ্রন্থ 
কখনও পড়ি নাই ।” “বিশ্বমঙ্গল' ঘে একদিন বাঙালী দর্শকের চিত্তে এতখানি 
অধিকার বিস্তার করিয়াছিল, ইহার কারণ কি? নিশ্চয়ই নাটকখানির 
নাট্যোত্কর্ষ নহে, কারণ €বিশ্বমঙ্গল-এ নাট্যগুণের অভাব না থাকিলেও কোনো 
অসাধারণ নাট্যনৈপুণ্য ইহাতে পরিষ্ফুট হয় নাই। ইহার জনপ্রিয়তার কারণ 
সন্ধান করিতে হইবে দর্শকদের মানস-প্রকৃতি ও যুগাহ্ছগত প্রবণতার মধ্যে। 
ধর্মপ্রাণ বাঙালী ধর্মসাধনায় জ্ঞান-নিশ্বফল অপেক্ষা প্রেমী মুকুল খাইতেই অনেক 
অধিক আসক্তি দেখাইয়াছে। এই প্রেমাশমূকুলের আস্বাদন! রহিয়াছে 'বিশ্বমঙ্গল, 
নাটকে । এইজন্য এই নাটক প্রেমাপ্রুত-ভক্ত বাঙালী-হদক্টে এতখানি উন্মাদনার 
সধশার করিয়াছে । আর একটি কথা মনে রাখিতে হইবে। রামরুষ্ণ-বিবেকানন্দের 
অলৌকিক আকর্ষণেই সমাজ-মন যখন উধ্বে” আকুষ্ট হইয়াছে তখন মানুষের 
সংসার-লীল! অপেক্ষা বৈরাগা-লীলাই যে তাহার কাছে অধিকতর সত্য ও জীবন্ত 
মনে হইবে তাহা খুবই স্বাভাবিক | যেদিন হইতে সমাজ-মন পুনরায় বস্তমুখী 
হইয়াছে সেইদিন হইতেই “বিদ্বমঙ্গল'-এর সমাদর কমিয়াছে। 

গিরিশচন্দের ভক্তিমূলক নাটক গুলিতে নাট্যকারের ব্যক্তিসন্তা কখনও 
নিরপেক্ষ দুরত্ব বজায় রাখিতে পারে নাই। কাহার গভীরতম মর্ম হইতে 
অনুভূতির অবিরত আবেগধারাই নাটকীয় ঘটনা ও চরিত্রকে অবলম্বন করিয়! 
প্রকাশিত হইত, স্ৃতরাৎ এই সব নাটক নাট্যকারের বিচিত্র অভিজ্ঞতাময় 
ধর্মজীবনের আলেখ্য হইয়! উঠিয়াছে। “বিহ্বমঙ্ল'-এর কাহিনী তিনি “ভন্রমাল' 
হইতে লইয়াছিলেন সত্য কিন্তু ইহা কি তীহারই আত্মকাহিনী নহে? নাটাকার 
বিশ্বমঙক্গলের মতই ভোগাসক্ত ছিলেন, বিস্মমঙ্গলের মতই তিনি পথের সন্ধানে 
ব্যাকুল হইয়া পড়িয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র তাহার মানসিক ব্যাকুলতা নিজের 
মুখেই ব্যক্ত করিয়াছেন, “বন্ধু-বাঙ্গবহীন চারিদিকে বিপজ্জাল, দুপণ শক্র সর্বনাশের 
চেষ্টা করিতেছে এবং আমারই কার্য তাহাদের সম্পূর্ণ স্থযোগ প্রদান করিয়াছে 
উপায়ান্তর ন! দেখিয়া ভাবিলাম ঈশ্বর কি আছেন, তাহাকে ডাকিলে কি উপায় 
হয়। মনে মনে প্রার্থনা করিলাম যে, হে ঈশ্বর, যদি থাক এ অকৃলে কূল দাও ।, 


২০৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বিশ্বমঙ্গলের মতই তিনি অবশেষে সদপগুরুর কপায় পরম শান্তি লাভ করিয়াছিলেন । 
তগবানের অহেতৃকী কুপার ফলে লম্পট ও পতিতাও ত্রাণ পাইয়া যায়, ইহাই 
গিবিশচন্দ্রের জীবনের অশ্ভৃত বাস্তব সত্য। সেই সত্যই তে তিনি প্রকাশ 
করিয়াছেন বিশ্বমঙ্গল ও চিন্তামণি চরিত্রে। পাগলিনী চৰিত্র ষে পরমহংসদেবের 
লীলাকীর্তন করিয়া লিখিত, তাহাও অতি ম্পষ্ট। শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্রনাথ দীশগ্ুপ্ত 
“গিরিশ-প্রতিভ।"য় লিখিয়াছেন যে, «এক পাগলী প্রায়ই রামকঞ্চদেবের কাছে 
অসিত, রামরুঞ্ণদেবের অন্তবঙ্গ ভক্তদের ভিত কেহ কেহ অন্তমান কবেন যে এই 
পাগশীই বিদ্বমঙ্গলেন পাগলিনীতে পবিস্ফুট হইয়াছে |, 

পণমহত্সদেধেণ আদর্শ এখানে যে স্বী-চবিত্রে কল্পিত হইয়।ছে তাহা 
অস্বাভাবিক হয় নাই , কাবণ তাহার মধ্যে পুকষ ও প্রকৃতি-ভাবেব সমান 
বিকাশ ভযাছিল। বিল্বমঙ্গপেব মধ্যে যে বৈষ্ঞব-ধর্ম-সাধনা মুখ্যবস্ত হইয। 
উগিয়ছে তাহ।ব সভিত গিনিশচন্গেব কতখানি অন্ঠবের যোগ ছিল সে গ্রশ্ন 
আমাদেব মনে আসা স্বাভাবিক । ধর্মনিশ্বীমে গিবিশচন্দ্ বৈষ্ণব ছিলেন কি, 
শাক্ত ছিলেন সে বিচাব নিরর্থক, কাবণ আব পাঁচজন বণমান বাঁগীলীব 
ন্যায় তিনি শান্ত ছিলেন আবাব বৈষ্ণবও ছিলেন। তবে বৈষ্বধর্মের প্রেমাপুত 
ভক্তি-বন্য!র প্রতি তীহাব একটি স্বাভাবিক আকর্ষণ ছিল। হঠাহাব অধিকাংশ 
নাটকই এই সিদ্ধান্ত প্রমাণ কবে; “টতন্-লীলা” “জনা”, 'পাণ্ডৰ গৌরব প্রভৃতি 
নাটক দৃষ্টান্তন্বরূপ উল্লেখ কর। যাইতে পারে । 

“বিদ্বমঙ্গল'-এর ধর্মতত্বই মুখ্য । কিন্তু সেই ধর্মতত্বের স্বরূপ কি সে আলোচনা 
এখন করা আবশ্তক। নাটকখানি প্রেম ও বৈরাগামূলক নাটকৰপে কথিত 
হইয়াছে, এই প্রেম ও বৈরাগা কথা দুইটির মধ্যে নাটকের উদ্দেশ্য স্পষ্ট হইয়া 
উঠিয়াছে। সংসাব-বৈরাগ্যেব মহিম| ইহাতে দেখান হইয়াছে বটে, কিন্ত তাহাই 
ইহার প্রধান বৈশিষ্ট্য নহে, কাণণ সাধারণত সংসারের বাহিরেই ধর্মপথের আবন্ত। 
আদলে আলোচ্য নাটকেব মুল ভাব্স্ত গভিয়! উঠিয়াছে প্রেমতত্বটিকে অবলম্বন 
করিয়া । ধর্মসাধন!র মধ্যে প্রেমতত্বের অতারণ। অ।মাদের কাছে নৃতণ নহে । 
মহাপ্রভুর বাগানগ। ভক্তি বাঙালীর মানসক্ষেত্রে এক নবায়িত ভক্তির আলোকপাত 
করিয়াছে , সেই আলোকে ভগবানের প্রেম-মাধূরমণ্ডিত ৰপ চিরকালের জন্য 
প্রতিষ্ঠিত হইয়া আছে। সেই প্রেমময় ভগবান শ্রীকৃষ্ণই “বিল্বমঙ্গল নাটকের 
আরাধ্য দেবতা । বিশ্বমঙ্গল, চিন্তামণি, বণিক, অহল্যা, পাগলিনী সকলের 
কাছেই ভগবানের এই প্রেমরূপই একান্ত আকাজ্কিত। বিম্বঙ্গল সখারূপে, 
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অহল্যা, মাতুরূপে ও পাগলিনী প্রণয়িনীরূপে শ্রীকষ্ণকে আকাজ্ষা করিয়া সখ্য, 
বাৎসল্য ও মাধুধ রাগের পথ প্রদর্শন করিয়াছেন ৷ অবশ্ঠ পাগলিনীর মধ্যে শ্ধু 
কেবল রাগ নহে তত্বেরওড সমাবেশ হইয়াছে | শ্রীরামকৃষ্ণদেবের লীলার সহিত 
যাহাদের পরিচয় রহিয়াছে তাহাবা সহজেই পাগলিনীর আপাত-অসংলগ্র উক্তির 
পহস্ত ভেদ করিয়া প্ররুত মর্মে পৌছিতে পারবে ১ কিন্তু তত্বের জন্য নহে, 
চরিত্রটিব আতি ও অভিমীন-জড়িত লীলাময় ভাবেব জন্যইু ইহা এত আকর্ষণীয় 
হইয়া উঠিয়াছে। সোমগিরি বিশ্বমঙ্গলের গুরু হইয়াও কৃষ্ণকে সহজে পান নাই 
অথচ বিম্বমঙ্গল অতি অল্পকালেব মধ্যেই কৃ্জেন অহেতুকী কৃপা লাভ করিলেন, 
ইহাব কারণ কি? ইহাব বারণ, অধ্যাত্ববাজ্োব তত্ব জ্ঞানের দ্বারা তিনি আয়ত্ত 
কবিয়[ছেন বটে, কিন্তু যে অবাবিত প্রেমের মন্দাকিনী বৈকৃ অভিমুখে চলিয়াছে 
তাশার পবিপূর্ণ সন্ধান তিনি পান নাই, সেই সদ্ধান পাইয়াছেন বিশ্বমঙ্গণ। 
সেইজন্য কৃষ্ণের সন্গিধানে পৌছিতে তাহাব বিলম্ব হয় নাই । 

কিন্তু শুধু প্রেমেব আধ্যাত্মিক বপ নহে, ইহার বাস্তব মানধিক বপও “বিশ্বমঙ্গল' 
নাটকে দেখান হইয়াছে । সেমন্যই এই প্রেমতত্ব এত *জটিল ও তাৎ্পর্ধপূর্ণ। 
চিন্তামণিব প্রতি বিল্বমঙ্গলেব যে প্রেম তাহা গভীরতম পাঁথিব প্রেমের দৃষ্টান্ত । 
বিশ্বমঙ্গল বৈবাগ্য অবলম্বন করিয়াও সেই প্রেম অন্তর হইতে বিসর্জন দেন নাই, 
অবশ্য পাখিব প্রেম তখন অপাথিব জগতের সন্ধান পাইয়াছে, আত্মেন্দ্িয় প্রীতি- 
ইচ্ছা কৃষ্ধেব্দ্িয় গ্রীতি-ইচ্ছায় বপান্তরিত হইয়াছে । প্রেমেব এই ক্রমবিকশিত 
রূপ মানব-প্রেমের ভাবগত প্রেমে মুক্তি, ইহাই নাটকের প্রেমতত্বটিব প্রকৃত 
পরিচয় । 

নাটকের মূল তত্বস্তুটি নায়ক বিল্বমঙ্গলের চবিত্রকে আশ্রয় করিয়া পরিষ্ফুট 
হইয়াছে এবং তাহারই পরিপূরক পটভূমি বচিত হইয়াছে অন্য চবিত্রগুলির ভাব 
ও আচরণের দ্বারা । বিশ্লেষণের ছারা বুঝা যাক। প্রথমেই চিন্তামণির প্রতি 
বিশ্বমঙ্গলের আসক্তি। এই আসত্তি এত তীব্র যে তাহার ধর্মাধর্ম, মানমর্যাদ' 
সব ইহাতে লুপ্ত হইয়! গিয়াছে । ছুর্বার মোহের আকর্ষণে যখন সে প্রবল দুর্যোগ 
অগ্রাহ করিয়] নদীতে ঝাপ দিতে উদ্যত তখন পাগলিনী তাহার চৈতন্য জাগ্রত 
করিতে চাহিলেন। কিন্তু বিদ্বমঙ্গলের হৃদয়-মন জুড়িয়! চিন্তামণির রূপের দীপ্তি- 
জালা, পাগলিনী তাহাকে ফিরাইতে পারিলেন না। কিন্তু যাহার জন্য এই 
ছনিবার মোহ তাহার কাছেই আঘাত খাইয়! ইহা বেদনা ও বৈরাগ্যে মর্শরিয়া 
উঠিল। চিন্তামণির তিরস্কার ও গলিত শবের দৃষ্ঠ দেখিয়া! পাখিব প্রেমের প্রতি 
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বিশ্বমঙ্গলের নির্বেদ জন্মিল। কিন্তু প্রেমের লক্ষ্য পরিবতিত হুইল বটে» তবে 
প্রেম রহিয়া গেল। যে প্রেম আগে এক নারীকে বিমুগ্ধ বিহ্বলভাবে বলিয়াছিল, 
“তুমি অতি সুন্দর", তাহাই এখন বিশ্বর্ূপ ভগবানের সন্ধানে উন্মাদ । “কে তুমি, 
তোমার কি রূপ, অবশ্যই তুমি পরম স্থন্দর" । প্রেমপাগল বিশ্বমঙ্গল গুরুর কাছে 
পথের সন্ধান জানিতে চাহিলেন, কিন্তু গুরু বুঝিলেন পথের আলোক রহিয়াছে 
শিশ্বেরই অন্তরের মধ্যে, তাই সেই আলোক তিনি তাহাকে জালিয়া রাখিতে 
বলিলেন । বিদ্বমঙ্গলের সাধন! স্থুরু হইল বটে, কিস্তু তখনও পূর্ব সংস্কার প্রবল। 
তখনও তাহার উদ্বেলিত অনুরাগ ইন্দ্রিয় ও অতীন্ড্রিয় জগতের মধ্যে দোছুল্যমান। 
অহল্যার অনিন্দিত রূপ দেখিয়া ইন্দ্িয়ের আকর্ষণ প্রবল হইয়া! উঠিল। 
বিশ্বমঙ্গলের দ্বন্ব এখন নয়ন ও মনের ভিতরে । মনের আশ। বিশ্বৰপের দিকে, 
কিন্তু নয়নের নেশা নারীর রূপের প্রতি । এই নয়নই তাহার সর্বাপেক্ষা বড শঙ্ষু, 
তাই নয়ন যখন গেল তখন-_ 


'বাসন| মলিন আখ কলঙ্ক ছায়া ফেলিবে না তায় 
আধার হৃদয় নীল উৎপল চিরদিন রবে পায় ।, 


এই আথিহীন দুষ্ট দিয়াই তিনি পরম স্বন্দর বংশীধারী বনমালীকে দেখিতে 
পাইলেন। তাহার এতর্দিনকার সৌন্দর্য-তৃষ্ণ চবিতার্থ হইল। 

বিশ্বমঙ্গল ভক্তিসাধক চরিত্র হইলেও তাহাব মানসিক তাবাবেগের দ্বান্দিক 
বিকাশ দেখান হইয়াছে, তাহার ফলে এই তক্তিতত্বমূলক নাটকের মধো নাটকীয় 
বসের কোনো অভাব ঘটে নাই। বস্তত নাটকটির মধ্যে একদিকে 
অধ্যাত্মরাজ্যের আকুতি, অন্যদিকে বাস্তব সমাজের আলেখ্য। বেশ্তাসক্ত 
ব্রাহ্মণ, ব্রাহ্ষণমু$ বেশ্টা, শ্রশীনচার্ণী পাগলিনী, ভিক্ষুক চোর, কপট সাধু 
প্রভৃতি চরিত্র নাটকের মধ্যে যথেষ্ট বিচিত্র রস আনিয়াছে সন্দেহ নাই। 
একদিকে ভক্তিভাব ও গিরিশচন্দ্রেব ভক্তিভাবনা ভর্ব আধ্যাত্মিক গগনে বিহার 
করিয়াছে, অপরদিকে সমাজদ্রষ্টা গিরিশচন্দ্রের দৃষ্টি সমাজের কুটিল জীবন-পথে 
সঞ্চরণ করিয়াছে । এই ছুই ব্যবহিত জগতের একত্রিত সমাবেশের ফলে নাটকটি 
এত সজীবতা ও সরলতা লাভ করিয়াছে । নাটকের সংলাপেও বহিয়াছে 
একদিকে গৈরিশী ছন্দের দুরাত্তৃত গতি, আবার অন্যদিকে কথ্য-ভাষার বাস্তব 
ইতরতা। অবশ্য নাটকের পরিণতি অলৌকিক দেঁবলীলায়। পঞ্চম অস্কে এই 
লীলার আকর্ষণে চবিত্রগুলির সামাজিক মানবত্ব একেবারেই লুপ হইয়। গিয়াছে। 
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কিন্তু “বিষমক্গল'-এ সামাজিক মানবের চিত্ত-সংঘাতে অধ্যাত্মচেতনার উত্তব 
হইয়াছে এবং সেইজন্যই নাটক হিসাবে ইহা! নিকষ্ট হইয়! যায় নাই। 

“বিহ্বমঙ্গল'-এর ন্যায় করমেতিবাই” ও ( ১৮৪৯৫ ) কৃষ্ণচভক্তি-রসাশিত নাটক । 
করমেতি মীরাবাই-এর মত কৃষ্ণপ্রেমে উন্মাদ্িনী ও তন্ময় হইয়া সংসার ও 
সমাজকে ভুলিয়াছে। নাটকের মধ্যে মান্তষ ও দেবতার ভেদাভেদ নিশ্চিহ্ন 
হইয়া গিয়াছে । 

'পূরণচন্ত্র» “নসীরাম', “বিষাদ” ও “কালাপাহাড"_এহই কয়খানা নাটক 
ভক্তিমূলক হইলেও ইহাদের বিষয়বস্তু এতিহাসিক পটভূমিকার উপর সমাবেশিত 
হইয়াছে । সুতরাং ভক্তিরস থাকিলেও উহাদের কাহিনীর ব্বতত্ত্র চমৎকারিত্ 
এবং ক্রমবিকাশ বিশেষ কৌতুহলোদ্দীপক হইয়াছে। ভাবতন্ময়তা এবং 
ভক্তিবিহবলতা না থাকিলে এই নাটকগুলি খাঁটি নাটকের মর্ধাদা-সম্পন্ন হইত, 
কারণ ইহাদের প্রত্যেকখানির বিষয় যথেষ্ট নাটকীয় ভাবাত্মক। এই নাটক- 
গুলির কাহিনী এবং চরিত্রের মধ্যেও সাদৃশ্য রহিয়াছে । নাটকগুলির মধ্যে 
যে প্রেমের বিষয় বণিত রহিয়াছে তাহা অসুস্থ ও বিকৃত, প্রত্যেক নাটকেই 
একটি বেশ্যাচরিত্র রহিয়াছে। স্থন্দরা, সরস্বতী, বিরজ প্রভৃতি স্ত্রী-চরিত্রগুলি 
স্বাতন্ত্যশালী এবং বুদ্ধি ও চাতুর্ধবতী। গোরক্ষনাথ, চিন্তামণি, নসীরাম 
ইত্যাদি এক একজন কেন্দ্রীয় মহাপুরুষের চরিত্র প্রত্যেক নাটকে বিদ্যমান 
আছে। 

উপরিউক্ত নাটকগুলির মধ্যে 'পূরণচন্্র (১৮৮৮) শ্রেষ্ঠ । বর্মমূলক হইলেও 
নাটকীয় ঘাতপ্রতিখাতের স্থতীব্র আলোডনে কাহিনীটি বিশেষ চিত্রচাঞ্চল্যকারী 
হইয়া উঠিয়াছে। পুত্রেব কাছে কামান্ধ বিমাতাব অতিনগ্ন প্রেমনিবেদন, এবং 
ঈর্যাহত পিতার হৃদয়বিপ্লবেব দৃশ্যের ছায় হৃদস্পন্দন-রাহতকারী বাস্তব দৃষ্ত 
গিরিশচন্দ্রেব খুব কম নাটকেই আছে। শেষের দিকে ধর্মীচ্ছনন হইয়া নাটকটি 
দুর্বল হইয়! পরিয়াছে। 

গিরিশচন্দ্রের নাটকের যে লক্ষণগুলি খুবই সাধাবণ, যথা- বেশ্টাসক্তি, 
বিষপ্রয়োগ, হত্যা, ষড়যন্ত্র ইত্যাদি--সে পব “বিষাদ” নাটকে (১৮৮৯) থাকা 
সত্বেও ইহা! উচু দরের নাটক নয়। সরস্বতীর বহুদিনকাব ছন্মবেশের পরে রাজার 
সহিত তাহার প্রাণ-বিসর্জনের দৃশ্য অসঙ্গত হইয়াছে । মনে হয় কমেডির দিকে 
যে নাটকের স্বাভাবিক ঝৌক ছিল তাহাকে জোর করিয়! যেন ট্র্যাজেডির দিকে 
ফিরাইয়া দেওয়া হুইয়াছে। “বিষাদ'-এ ভক্তিরসের সুত্র খুবই ক্ষীণ। বয়ন 


২০৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


মাধবের চরিজ্রও অভিনব,নিজের মৃত্যুতেও সে তাহার ভূলের প্রায়শ্চিন্ত করিয়াছে । 
নসীরাম-এর (১৮৯৬) কাহিনীর চমৎকাবিত্ব থাকা সত্বেও আধ্যাত্মিক তক্তিরসে 
ইহার নাটকত্ত ব্যর্থ হইয়া গিয়াছে । নসীরামের নামে নাটকের নামকরণ হইলেও 
ইহা] অসকস্কোচে বলা যাঁয় যে, তাহার চরিত্র পার্খব-প্রাধান্য লাভ করিতে পাবে মাত্র, 
মূল কাহিনীর সহিত তাহার অবিচ্ছেদ যোগ নাই । তিনি নাটকের চবি গ্রলিকে 
ধর্মমভিমুখী করিয়াছেন ; বাস্তবজীবনের সীমাক্ষেত্রে দীডাইয়া তিনি অবাস্তব রাজোর 
মোহন প্রাণমাতানো সঙ্গীত শুনাইয়াছেন বটে কিন্তু পশ্চাদ্বর্তী ধলিমলিন বাস্তব 
রাজোর পথচলার ইঙ্গিত তিনি দিতে পারেন নাই । অধিকাংশ ধর্মমূলক নাটকের 
্যায় এই নাটকেরও শেষ হইয়াছে অলৌকিক দৃশ্টে | 

'কালাপাহাভ' (১৮৯৬) নাটকের মধ্যে যদিও ক্গীণ এতিহাসিক তঙ্জ 
বহিয়াছে, কিন্ক তবুও ধর্মতত্রেব পীভাদায়ক আলোচনা এবং ভক্কিনিঝবের 
উচ্ছৃপিত প্রবাঙ্ডে সেই এঁতিহাসিকত1 ভাসিয়া গিয়াছে । ণাটকখানিব মধ্যে 
ঘটনার একা, চরিগ্ধেন বিকাশ কিছুই নাই, অসঙ্গতি এবং অসংলগ্রতা দোখে ইহা 
নিতান্ত বৈচিত্র্হীণ এবং ক্লান্তিগনক হইয়াছে । 

॥ জন] ( ১৮৯৪) ॥ “জনা” এব 'পাগুবগৌরব গিবিশচন্দ্রে পৌরাণিক 
নাটকের শ্রেষ্ট নিদর্শন । “জনা? কাহিনীর মূল আমর দেখিতে পাই জৈমিনি 
ভারতে । কাশবাম দাস খুব সম্ভবত জৈমিনি-ভারত হইতেই এই কাহিনী 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । জৈমিনি-ভারতের আশ্বমেধিক পর্বে পঞ্চদশ অধ্যায়ে 
গঙ্গাশাপ বুত্তান্তে জনাব কাহিনী বনিত হইয়াছে । কিন্তু সেখানে জনার নাম 
হইয়াছে জালা । এই জালা হইতে জনা নাম কিভাবে আসিল তাহ] ভাবিবার 
বিষয়। জনা নামটি শ্রুতিমধুর হইলেও জালা নামের মধ্যে পুত্রশোকাতুবা 
জালাময়ী মাতৃরূপের সুম্প্ট আভাস পাওয়া যায়। জৈমিনি-ভারতের সহিত 
কাশীরাম দাসের মহাভারতে বণিত কাহিনীর মোটামুটি মিল থাকিলেও 
জনার পরিণতি বর্ণনায় একটু পার্থক্য রহিয়াছে । জৈমিনি-তারতে জনার 
তেজস্থিতা ও প্রতিহিংসার রূপই বেশি ফুটিয়াছে, কিন্ত কাশীরাম দাস এবং 
তাহাকে অনুসরণ করিয়া পরবর্তী কবিগণ জনার পুত্রশোকাতুর! কারণ্যময়ী 
রূপটিই বিশদভাবে অঙ্কন করিয়াছেন। জনাচরিত্রের জটিল, বিচিত্র ও 
আপাতবিরোধী দিক্গুলি ধরা পড়িয়াছে মধুস্থদনের 'নীলধবজের প্রতি জনা; 
কবিতায়। জনার গৌরবময় মাতৃত্ব, স্বদেশহিতৈধপা, তেজন্থিতা এবং সর্বোপরি 
তাহার জীবনের করুণ ট্র্যাজেডি মধুক্থদন তাঁহার সংক্ষিপ্ত কবিতায় অঙ্কন করিয়া 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২৪৪. 


গিয়াছেন। মধুস্থদনের সংহত এবং সংক্ষিপ্ত চরিত্র গিরিশচন্দ্রের নাটকে বিস্তৃত 
এবং বিশ্লেষিত হইয়াছে । 

পৌরাণিক নাটকের মধ্যে সাধারণত ছুই প্রকার রসের মিঅণ হইয়া! থাকে । 
প্রথমতঃ, মানুষের জীবনে দেবশক্তির লীলা ও মাহিম| দেখাইয়া এবং অলৌকিক 
বিধানের প্রতি দর্শকদের আবিষ্ট চিত্তকে উন্মুখ করিয়! ভক্তিরস উদ্রেক করা এই 
নাটকের উদ্দেশ্য । দ্বিতীয়ত, পাথিব জীবনের ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়! 
লৌকিক আনন্দবেদনা মিশ্রিত মানবরসন্থ্টিও ইহার লক্ষ্য ।” মনে রাখিতে হইবে, 
পৌরাণিক নাটক যাত্রা ও বাস্তব নাটকের মধ্যবর্তী পথই অন্দরণ করিয়াছে ॥ 
অথাৎ, ভক্তিবিশ্বাসের দৃরাত্তত জগতের চিত্র ইহাতে যেমন পরিস্ফুট, বাস্তব 
নাটকের স্থল ও প্রত্যক্ষ ধুলিমলিন জগতের রূপই তেমনি উদ্ঘাটিত। পৌরাণিক 
নাটকের বীধুনি ও বিস্তাস পাশ্চান্ত্য নাট্যরীতি দ্বারা নিয়ন্ত্রিত, কিন্তু তাহার 
ভাববস্ত পৌরাণিক জগৎ হইতেই গৃহীত। পাশ্চাত্য নাটকের বাপগ্তবতা ও 
আমাদের নিজন্ব নাট্যধারার অধ্যাত্মবাদিতার একট] সমন্বয় এবু$ কোথাও কোথাও 
বা একটা বিপোধ এই নাটকে দেখা! যায়। তবে একটি বিষয়ে পৌরাণিক 
নাটকের ধারা কাঠোরভাবে নিয়ন্ত্রিত ছিল। পাশ্চান্তয নাটকের ঘাত প্রতিবাত 
ও ট্র্যাজিক চবিত্রপ এই নাটকের মধ্যে স্থান পাইলেও ইহার পরিণতি কিন্ত 
ভাবতীয় আদর্শ ও পসসংক্কাব অগ্রযায়ী সর্বত্র ঘটিয়াছে। অর্থাৎ পাখিব ছুঃখ, 
অশান্তি থাকিলেও এই নাটকের শেষ হইবে শান্ত রসে এবং দেবতার অলজ্ঘ্য 
লীলা ও অপরিমেয় মহিমার উপলব্ষিতে। 

জনা, নাটকের মধ্যেও উপব্রিউক্ত দ্ইপ্রকার বসধাঁবার মিশ্রণ আমরা 
দেখিতে পাই । জনা ও প্রবীরচবিত্রকে অবলঘ্ন করিয়া নাটকের বাস্তব আবেগ 
ও প্রবৃত্তির ঘাতপ্রতিঘাতজনিত লৌকিক -শট্যরস সৃষ্টি কর] হইয়াছে । অন্যদিকে 
নীলধবজ, বিদূষক, অগ্নি, বৃষকেতু প্রস্তুতির মধ্য দিয়া অলৌকিক তক্তিরস নাটকের 
মধ্যে প্রবাহিত হইয়াছে । প্রবীরের বীরধর্ম, স্বাদেশিকতা, মাতৃভক্তি, প্রেমমোহ 
প্রভৃতি বিচিত্র মানবীয় গুণের সমাবেশে এই চরিক্টিৰ কথা ও কাজ সব কিছু 
ঘনীভূত লৌকিক রসে অভিষিক্ত হইয়া দর্শকদের তীব্র কৌতুহল সতত জাগ্রত 
করিয়া রাখে । আবার জনার পুত্রন্বেহ, স্বদেশগ্রীতি, স্বামী ও অন্যান্য কৃষ্ণভক্ত 
লোকেদের বিরোধিতা, অনির্বাণ পাগুববিদ্বেষ, বহ্িময় প্রতিহিংসা প্রভৃতি নাটকের' 
গতিকে একান্তভাবে বাস্তবমুখীন করিয়৷ তুলিয়াছে। প্রকৃতপক্ষে প্রবীর ও জনার 
সক্রিয় ব্যক্তিত্ব হইতে উৎসারিত ছন্ব-জটিল বাস্তব ঘটনা যে পর্বস্ত তীত্রবেগে 
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অগ্রসর হইয়াছে সেই পর্যন্ত নাটকের রস দর্শকচিত্তকে মানবীয় আবেগে চঞ্চল 
করিয়া রাখে । কিন্তু প্রবীর ও জনাঁর চরিত্রাশ্রিত লৌকিক রসের অবতারণা 
থাকিলেই “জনা, পৌরাণিক নাটকরূপে সার্থক হইত না। সেজন্য নাট্যকার 
প্রবীরের মৃত্যুর পরেও নাটকের দুইটি অঙ্কের ঘটন! বর্ণনা করিয়াছেন । নাটকের 
এই শেষ দুই অঙ্কে নাট্যকার কৃষ্ণের লীলারহস্ত ও সীমাহীন মহিমা ব্যক্ত 
করিবার জন্যই নাট্যঘটনাব বর্ণনা কবিয়াছেন। কৃষ্ণতন্ত বিদূষকই এই ছুই 
অঙ্কে প্রধান চরিত্র এবং তীহার গুট কৃষ্ণভক্তির চরিতার্থতা দেখানোই নাট্যকারের 
মুখ্য উদ্দেশ্য ৷ অন্যান্য চবিত্রগুলিও কৃষ্ণের প্রতি স্থগভীর ভক্তি দেখাইবার ফলে 
নাটকের শেষ দিকে যেন এক ভক্তিমন্দীকিনীব প্রবাহ উচ্ছৃদিত হইয়! উঠিয়াছে। 
শুধুমাত্র জনা তাহার প্রতিহিংসাজালা লইয়া এই মিলিত ভক্তিধারার ব্যতিক্রম 
হইয়া রহিয়াছেন। কিন্ত জনাব প্রতিহিংসা এক ভ্রুদ্ধ বহ্ছিশিখাব মত নিজেকেই 
অহরহ দগ্ধ করিয়া ভন্মে পরিণত কবিয়া ফেলিয়াছে, সেই শিখা অপর 
কাহাবও চিত্তে বিন্মাত্র দাহ আনিতে পাবে নাই। জনার মৃত্যুতে নাটকের 
ঘটনার শেষ, কিন্তু নাটকের বন সেখানেই শেষ হইতে পারে নাই। জনার 
মৃত্যুর প্রভাবই যদি শেষ পর্যন্ত বীচিযা থাকে তবে তো দর্শকচিত্তে বাস্তবজগতের 
ছুঃখ ও ব্যর্থ বিদ্রোহই স্থায়িত্ব লাভ করিবে। যে জগতে কৃষ্ণ স্বয়ং লোকের 
ভ্রাতা ও ভাগ্যবিধাতা সেখানে অসন্তোষ ও বিদ্রোহের স্থান কোথায়? সেজন্য 
তিনি তাহার ভন্তজনের তৃপ্তি ও শান্তির জন্য একটি অলৌকিক দৃশ্ট উদ্ঘাটন 
করিয়া দেখাইলেন,_ 

হের, জনা প্রসননব্দন। 

চামর ঢুলায় পাশে, 

নহে আর পুত্রশোকে উন্মাদিনী । 

স্থখছুংখ সব মায়! মাত্রৎদেবতার প্রতি একান্ত নির্ভরতাতেই একমাত্র মুক্তি, এই 
ভক্তিসিক্ত পরিতৃপ্তি লইয়া দর্শকগণ এহ নাটকের জগৎ হইতে বিদায় গ্রহণ কবে। 
জনা"র মধ্যে ভক্তিবসেব একটি প্রধান স্থান থাকিলেও এবং ইহার পরিণতি 

ভক্তিরসের দাবীদ্বার1 নিয়ন্ত্রিত হইলেও এই নাটকের নাট্যবস প্রধ।নত জনা 
চরিত্রকেই আশ্রয় করিয়াছে । জন] চরিত্রটি প্রতিকূল অবস্থাব সাহত অবিচ্ছিন্ন 
সংগ্রাম, ক্তীব্র অন্তন্দস্্, সুগভীর বেদনা ও অতৃথ্ধ প্রতিহিংসার মধ্য দিয়া একটি 
শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজিক চকিজ্রে পরিণত হইয়াছে । জনা গঙ্গাতক্ত ও কৃষ্ণের প্রতি ঘোর 
শক্রভাবাপন্ন । তাহার এই কৃষ্*বিরোধিতার ফলেই তাহার জীবনে স্থকরুণ 
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ট্যাঞ্জেডির আঘাত নির্মমভাবে আসিম্নাছে। তাহার চরিত্রটি বিশ্লেষণ করিলে 
কয়েকটি সুষ্পষ্ট স্তর লক্ষ্য করা যায় এবং ঘটনার ঘাত-প্রতিাতে একটি স্তর 
পরবর্তী স্তরের দিকে অগ্রপর হইয়াছে । জনাকে প্রথম দেখি শান্ত ও স্নেহশীলা 
জননীরূপে, পুত্রকে যুদ্ধে যাইতে দিতে তিনি দ্বিধাগ্রস্ত। তারপর পুত্রের 
বীরত্ববাঞ্জক উক্তি শুনিয়া তিনি পুত্রের সহিত একমত হইলেন-_“রণসাধ যদি 
তোর, রণ পণ মম" । একবার পুত্রের ইচ্ছায় সম্মতি দিয়া জনা অত:পর পুঞ্রের 
সব বাধা দূরীকরণের কাজে আত্মনিয়োগ করিলেন ৷ নীলধবজ, মদন-মগ্ররী 
প্রভৃতির যুদ্ধধিনুখ মনোবৃত্তির তীব্র বিরোধিতা তিনি করিয়াছেন। বাৎসল্যময়ী 
জনার পরবতী রূপ হইল বীরগ্গনা রূপ । যুদ্ধবিমুখ নিস্তেজ সৈনিকগণকে তিনি 
অগ্নিগর্ত ভাষায় উত্তেজিত করিয়। তুলিলেন। প্রবীরের মৃত্যুর পর জনার আর 
এক রূপ দেখিতে পাই-__তিনি তখন পুত্রশোকের আঘাতে বিহ্বল! বাধনহার! 
অশ্রুর শোতে নিমগ্রা। কিন্তু জনার এই রূপ ক্ষণেকের, ইহার পরেই তীহার শেষ 
রূপ দেখিতে পাই-_তীাহার অগ্রিদগ্ধ প্রতিহিংসার রূপ। সেই*প্রতিহিংসাঁবিষবাষ্পে 
তিনি চতুধিক ভরিয়! দিতে চাহিয়াছেন, সমস্ত জগত্টাকে এক বিরাট অগ্রিকুণ্ডের 
মধ্যে নিক্ষেপ করিতে চেষ্টা করিয়াছেন, সমস্ত সখ ও শান্তির মর্ষে আগুনের 
শলাকা বিদ্ধ করিয়| দিতে সঙ্কল্প করিয়াছেন । কিন্তু কিছুই হইল না। মাহেশ্বরী 
পুরীর রাজা হইতে আরন্ত করিয়া দীনতম লোক পর্যন্ত কাহারও চিন্ত একটুও 
বিচপিত হইল না । সকলের উপেক্ষিতা, সকলের পরিত্যক্ত। জনা অবশেষে তাহার 
ব্যর্থ প্রতিহিংসার জাল! লইয়। জাহুবীর শীতল জলে আশ্রয় লইলেন। এত চেষ্টা, 
এত উদ্যম, এত সংগ্রাম সব 1ছুই বার্তায় পর্যবসিত হইল । জনার ট্র্যাজেডি 
নাটকের সর্ব প্রকার ভক্তিরসের সিদ্ধ প্রলেপ উপেক্ষা কবিয়া আমাদের চিত্ততলে 
যেন এক নিত্যকালের কান্ন। জাগাইয়! ব;খে। 

॥ পাগডব গৌরব (১৯০০) ॥ 'পাণ্ডব-গৌরব-এর কাহিনীর উৎপত্তি যদিও দণ্ডী 
এবং উর্বশীকে লইয়া হইয়াছে, কিন্তু প্ররুতপক্ষে প্রধান চরিত্র হইতেছে ভীমসেন 
এবং স্ভদ্রা। কৃষ্ণের প্রতি অবিচল ভক্তি থাক! সত্বেও শরণাগতকে রক্ষা 
করিবার সদ্য স্বল্প এবং একান্তিক গায়োজন ইহাদের চরিত্রকে বিশেষ 
মহিমান্বিত করিয়া তুলিয়াছে। নাটকের মধ্যে ছুই পক্ষের যে বিরাট আয়োজন 
এবং অষ্টবজজ-সম্মেলনের যে পৌনঃপুনিক আভাস দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে খুব 
একট! ভয়ঙ্কর ব্যাপারের জন্য আমাদের মন প্রপ্তত হইতে থাক্ষে কিন্তু শেষ পর্যন্ত 
অতি লঘু পরিণতিতে নাটকের উপসংহার হইয়াছে। মনে হয় এতক্ষণ পর্যন্ত 


২১২ বাংল] নাটকের ইতিহাল 


পুর্তীভূত মেঘের যে গুড়, গুড, ধ্বনি আমাদের মনকে আতঙ্কিত করিতেছিল, এক 
মৃহ্ঠেব ফুৎকারে যেন তাহা৷ উভাইয়া দেওয়া হইল। 

গিরিশচন্দ্র এতদিন পর্যস্ত ভক্তিরসাশ্রিত নাটক লিখিয়াছেন, কিন্তু "শঙ্করাচার্ধ' 
(১৯১০) নাটকে তিনি অদ্বৈতবাদ সম্বন্ধে আলোচনা করিয়াছেন । নাট্যকার 
নিজে বলিয়াছেন যে স্বামীজীর আদর্শে তিনি শঙ্করাচার্ষের চিত্র অস্কন করিয়া- 
ছেন।১ নাঁটকখানি আগাগোডা দুরূহ তত্ব-আলোচনায় পরিপূর্ণ । নাট্যকার 
হয়তো কোনো ভাবাম্ুগ্রাণতায় নাটক প্িখিয়াছেন, কিন্তু সাধারণ দর্শক- 
দের পক্ষে খুব সুক্ষ ধর্মনৈতিক অন্তর্ঘন্থ বুঝা কষ্টকর ।২ যাহা দৃশ্ঠমান, স্থল 
বহিরির্ডিয়গ্রাহ্হ তাহাই নাটকের বিষয়বস্ব হইতে পারে। উপন্াসে কিংবা 
কবিতীয় চিন্তা এবং কল্পন! দ্বারা আমরা অনেক কিছু বিশ্বাস করিতে পারি, 
বুঝিতে পাঁবি, কিন্তু নাটকেব দ্রুত-ধাবমান ঘটনাপুঞ্ত দর্শন কবিবাব সময়' সেই 
চিন্তা! এব* কল্পনাব অবসর নাই । বাহ্‌ ক্রিয়া এবং ঘটনা না থাকিলে দুশ্যকাব্য 
কখনো জমিতে পাবে না। 


(গ) সামাজিক নাটক 


কলিকাতার মধ্যবিত্ত বাঙালী ঘবের কাহিনী লইয়া গিরিশচন্দ্রের সামাজিক 
নাটকগুলি রচিত হইয়াছে । সাধাবণত এই সমস্ত ঘরেব নিরুপদ্রব এবং 
গতান্তগতিক জীবনধাবার মধ্যে নাটকীয় উপাদান খুব কমই বিছ্যমীন। সেইজন্য 
গিরিশচন্দ্র সাধাবণ এবং স্বাভাবিক জীবনের যতরকম ব্যাঘাত ও বিরুতি 
ঘটিতে পাঁরে সবই নাটকেব মধ্যে স্থান দিয়াছেন । এই কারণেই তীহাব 
নাটকে জাল, জুয়াচুরি, প্রতারণা, হত্যা প্রভৃতির এত বাডাবাডি। বাঙালী 
ঘরের বধূ সহনশীল! এবং পতিপরায়ণা, সেইজন্য এই পবিত্র দাম্পত্য-জীবনের 
পাশে সবত্র বেশ্টা-জীবনের কদর্ধতা দেখাইয়া তিনি ঘটনা-বৈপরীত্য সৃষ্টি 


১। গিরিশবাবু রীযুক্ত কুমুদবন্ধু সেনকে বলিযাছিলেন-_'দেখ শঙ্করাচার্যা নাটকে যা দেখানো 
হযেছে, তা ঠিক হযেছে । আমি 22090128101,-এ লিখেছি ৷ ঠাকুর বলতেন সব শিয়ালের এক 
রা। প্রতোক মহাপুরুষ এক সত্যের প্রচার করে থাকেন। তবে ম্বামিজীকে দেখে আমি শন্করের 
ছৰি উপলন্ধ করেছি।' গিরিশচন্দ্র ও নাট্য সাহিত্য-_পৃঃ ১** 

২। গিরিশবাবু কুমুদবাবুকে বলিয়াছিলেন_-“এই যে ভিতরের ছন্দ_10620081 0289820 
৪০০৪ ঘ। সামান্ত সথুল ভাবে বাহিরে প্রকাশ পার, সেই 25662091 ৪০01078 একে দেখানোই 
৮65৫1101917 ৪৮ এ পৃঃ ৬, 
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করিয়টছেন। বস্ততান্ত্রিক সামাজিক নাটকে মোটা মোটা পাপের এত বাড়াবাড়ি 
কখনো স্বাভাবিক নহে। ডিটেকটিভ উপন্যাস এবং নিয়স্তরের সাহিত্যে যে-রকম 
লোমহ্র্ষণ উত্তেজক ঘটনাবলীর মধ্য দিয়া সস্তায় বাজি মাত করিবার চেষ্টা থাকে, 
গিরিশচন্দ্রের নাটকেরও সেইদিকে প্রবণতা লক্ষ্য করা যায়। ইহা ধারণা করা 
কষ্টকর নহে যে, গিরিশচন্ত্র তাহার নাটযগুরু শেকম্পীয়রের নাটকে সর্বপ্রকার 
পাপের প্রাচুর্য দেখিয়া নিজেও মেই সব দেখাইয়াছেন। কিন্তু এঁতিহাসিক 
নাটকের পাত্রপাত্রী অনাধারণ, সেখানকার পটভূমিকা বিস্তত। স্থতরাং রবূপ 
নাটকে বড়ে। বড়ো ঘটনার সমাবেশ অসঙ্গত নহে । কিন্তু সামাজিক নাটকের 
পাত্রপাত্রী নিতান্ত সাধারণ এবং অতি সামান্য পরিবেশের মধ্যে অবস্থিত; সেখানে 
ঘোর চক্রান্ত, নিষ্ঠুর নরহত্যা প্রভৃতি চরম ঘটনার সন্নিবেশ অন্বাভাবিক ও 
অসঙ্গত। আসল কথা, গিরিশচন্দ্র দীনবন্ধুর অসাধারণ প্রভাবশালী নাটক 
“নীলদর্পণ'-এ প্রবতিত নাট্যধারাকে অতিক্রম করিতে পারেন নাই। সেইজন্য 
“নীলদর্পণ'-এর দোষ ও গুণ তাহার নাটকে এত স্পষ্ট খোধ হয়। বহিরক্গণে 
যেখানে মারামারি কাটাকাটি চলিতেছে, সেখানে গিরিশচন্দ্র লেখনী লইয়া 
উপস্থিত হইয়াছেন বটে, কিন্ত তিনি অন্তঃপুরের দ্বার ঠেলিয়া হুষ্ম হৃদয়লীলার 
তীক্ষ্ম সংঘাত দেখিবার প্রয়োজন বোধ করেন নাই। সামাজিক রীতিনীতি, 
বিধিসংস্কার প্রভৃতির ঘৃ্যমান আবর্তে সাধারণ নরনারীর জীবন কিভাবে আবতিত 
হইতে থাকে, মানুষের ধর্মবোধ, নীতিবোধের সহিত তাহার দুর্দম কামনা এবং 
ছুর্বার প্রবৃত্তির কিরকম নিদারুণ সংগ্রাম অহরহ ঘনাইয়া উঠে তাহার পরিচয় 
গিরিশচন্দ্রের নাটকে নাই। কোনো প্রসিদ্ধ সমালোচক গিবিশচন্দ্রের 
নাটকের সহিত নরওয়ের যুগান্তকার' নাট্যকার ইবসেনের নাটকের তুলন! 
করিয়াছেন।১ কিন্তু ইহা অতিরঞ্রিত উক্তি ছাড়া আর কিছুই নয়। কারণ 
ইবসেনের নাটকে যে গভীর সমাজচেতনা এবং প্রচলিত সমাজব্যবস্থার বিরুদ্ধে 
স্তীব্র বিদ্রোহ দেখা যায় গিরিশচন্দ্রের নাটকে তাহা নাই। "শাস্তি কি শান্তি 
এবং বিলিদান'-এর মধ্যে তিনি সামাজিক সমস্যা লইয়া আলোচনা করিয়াছেন 
বটে কিন্তু তিনি কোথাও সমস্যার অন্তঃস্থল প্রবেশ করেন নাই, কেবল বাহিরের 
ক্রিয়া এবং প্রতিক্রিয়া দেখাইয়! গিয়াছেন মাব্র। ত্বাহার সব নাটকে একই 


১। একমাত্র ইবসেনের সামাজিক নাটকের সঙ্গেই গিরিশের সামাজিক নাটকের বিচার 
সম্ভব।' গিরিশচন্দ্র-_হেমেম্্রনাথ দাশগুপ্ত, পৃঃ ১১৪ 
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রকম ঘটনা এবং একই ধরনের চরিত্রের পুনরাবর্তন লক্ষ্য কর] যায়। প্রত্যেকথানি 
নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র হইতেছেন পরিবারের কর্তা, বিশ্বাসঘাতকতা ও 
প্রতারণার আঘাতে তিনি বিকৃত-মস্তিষ্ক ও অসংলগ্রপ্রলাপী হইয়া উঠিয়াছেন। 
যোগেশ, হরিশ, করুণাময়, প্রসন্নকুমার, কালীকিঙ্কর এবং উপেন্দ্রনাথ-_ ইহারা 
সকলে মূলত একই চরিত্র। এই ধরনের ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র খুব মনোহর 
অভিনয় করিতেন, সম্ভবত তিনি নিজের অভিনয়োপযোগী ভূমিকাব কথা চিন্তা 
করিয়াই প্রত্যেক নাটকে এক রকম চরিত্র বর্ণন করিয়া গিয়াছেন। 

॥ প্রফুল্প (১৮৮৯ )॥ প্রফুল্ল" তাহার সর্বপ্রথম এবং সর্বপ্রসিদ্ধ সামাজিক 
নাটক। নাটকখানি রঙ্গমঞ্জে অশেষ সম্বর্ধনা লাভ করিয়াছে এবং সমালোচকদের 
অরুপণ প্রশংসাও ইহার ভাগ্যে জুটিয়াছে। ইহার নাট্যমূল্য বিচাৰ করিবার 
পূর্বেই একটি বিষয় উল্লেখ না করিয়া পাবা যায় না। প্রফুল্ল” হইতে আর্ত 
করিয়! গিরিশচন্দ্র যতগুলি সামাজিক নাটক লিখিলেন তাহাদের প্রা সব- 
গুলিই বিয়োগান্ত ও করুণরসাত্মক। ইহার কারণ কি? কেন তিনি জীবনের 
কুশ্রী ও করুণ দ্রিকগুলি নাটকের মধ্যে এমন প্রধান করিয়া তুলিলেন ?৯ 
ইহার কতকগুলি কাঁবণ নির্দেশ করা যাইতে পাবে। প্রথমত, গিবিশচন্দেব 
অন্তর-প্রেরণা ছুংখের নিত্য-প্রবাহে অভিষিক্ত হইয়াছিল। সেই প্রেবণা যখন 
সাহিত্যেব কাহিনীকে আশ্রয় কবিল তখন স্বভাবত তাহা কারুণ্যেব কলতানে 
ভরিয়া উঠিল।২ দ্বিতীয়ত, গিবিশচন্্র প্রায়ই বলিতেন যে, তিনি শেক্সপীয়রকে 
আদর্শ করিয়াই নাটক রচনা কবিতেন। শেক্নপীয়বের ট্র্যাজেডি যে তাহাকে 
ছুঃখময় নাটক লিখিতে অন্ুপ্রাণিত কবিয়।ছিল তাহাতে সন্দেহ নাই। তৃতীয়ত, 
গিরিশচন্দ্র বুঝিয়াছিলেন যে, “মিলনান্ত নাটক আনন্দপ্রদ হইলেও করুণ রসাশ্রিত 
নাটক অধিকতর হৃদয়গ্রাহী ও শিক্ষাপ্রদ ।”৩ চতুর্থত, গিরিশচন্দ্রের সামাজিক 
নাটক রচনার প্রত্যক্ষ প্রেরণ! আসিয়াছিল “নীলদর্পণ” ও বিশেষ করিয়া, “সরলা, 
নাটক হইতে। *সবলা'র অভিনয় নাট্যজগতে যুগান্তর আনিয়াছিল এবং এই 


১। গিরিশচগ্ একবার অমৃতলাল বন্থকে বলিয়াছিলেন, 'এসব £581501 বিষয নিয়ে নাটক 
লেখা আর নর্দামা ঘাটা এক ।' রঙ্গালয়ে ত্রিশ বংসব__অপরেশ মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ৭৭ 
২। “এই সদানন্দময় পুরুষের জীবন-সহচব ছিল দুঃখ । তাহার চক্ষুদ্বয় ছিল__বিশাল এবং 
উজ্জ্বল . কিন্তু নিরীক্ষণ করিয়! দেখিলে মনে হইত, সে চোখের পিছনে শোক যেন নিত্ন্ধ হইয়া 
বসিয়া আছে।' গিরিশচন্দ্র দেবেন্দ্রনাথ বনু (ক* বি. )--পৃঃ * 
৩। এ পূঃ ২৮ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২১৫ 


নাট্য-সাফল্য দেখিয়া টার থিয়েটারের কর্তৃপক্ষগণ গিরিশচন্ত্রকে একথানি সামাজিক 
নাটক লিখিতে অন্গরোধ করেন।১ “সরলা"র প্রভাবে প্রফুল্ল” রচিত হইয়াছিল 
বলিয়৷ চরিত্র, কাহিনী, রম এমন কি নামকরণের দিক দিয়াও ছুইখানি নাটকের 
মধ্যে সমধমিত! দেখা যায়। প্রফুল্ল” নাটকের আলোচনা প্রসঙ্গে এই কথাটি 
স্মরণ না করিলে পূর্ববর্তী নাটকগুলির প্রতি অবিচার কবা হইবে । 

অধিকাংশ সমালোচক প্রফুল্ল, নাটক সম্বন্ধে এই সিদ্ধান্ত প্রকাশ করিয়াছেন 
যে, ইহা একখানি সার্থক ককণ বসাত্মক নাটক অথবা ট্র্যাজেডি । আপাত- 
দুটিতে এই সিদ্ধান্ত খুবই যুক্তিসহ মনে হয়। কাবণ এই নাটকে বাঙালী সমাজের 
একটি পরিবার ছুঃখময় ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতে কিরূপে টুকরা ট্রকরা করিয়া 
ভাঙ্গিমা এক অন্তিম হাহাকারে নিঃশেষ হইয়া গেল তাহারই বর্ণন! 
রহিয়াছে । পরিবারের কর্তাব অন্তনিহিত দুর্বলতার স্থযোগে কিভাবে এক 
ঘোর স্বার্থান্েধী বিষাক্ত শক্তির ক্রিয়ায় একটি সাজান বাগান শুকাইয়! গেল 
তাহারই এক জালাময় বৃত্তান্ত ইহাঁতে বপাধিত হইয়াজ্ছ। এবপ সিদ্ধান্ত 
স্বাভাবিক ও সুবিধাজনক, কিন্ত যাহ! সাদা চোখে দেখা যায় না তাহা 
বিশ্লেষণের পরকলায় ধরা পড়ে । তখন দেখ! যাঁয় ঘে চমকপ্রদ কার্ষের পিছনে 
বিশ্বামযোগ্য কাবণ নাই, ছুঃখের বন্যাধার! অনিবাধ বেগে প্রবাহিত হয় নাই, 
এবং সর্বাপেক্ষা বড কথা, নাঠকখ।নি ককণ বসাত্মক হইলেও ট্র্যাজেডির মর্যাদা! 
লাভ করে নাই। এই খিষয়গ্রলহই আমবা বিচার কবিয়1 দেখিব। 

প্রথমেই একটি কথা! স্বীকাব কব দ্রকাব যে, ট্র্যাজেডির বিচারে নায়ক 
চবিত্রকেই মুখা আলোচ্য বিষয় কবিতে হইবে । ট্র্যাজেডির মধ্যে প্রায় সর্বত্রই 
একটি কি ছুইটি চরিত্রেব অনন্য প্রাধাশ ঘটিয়া থাকে-__ইডিপাস, অরিষ্টিস, 
ইলেক্টা, মিডিয়া, ম্যাকবেথ, ওথেলো, হামলেট, লীয়ব প্রভৃতি নাটকের কথা! 
ৃষ্টান্তম্ববপ উল্লেখ করা যাইতে পারে ।২ সেজন্য যোগেশ চরিত্রকে অবলম্বন 





স্পা 


১। 'সরলাব অভিনয প্রাফ এক বংসর সমান ভঃব্ইে চলিযাছিল এবং ষ্টাব সম্প্রদায় 
এই পুস্তকে প্রভূত অর্থ উপাজন কবিযাঠিলে সামাজিক নাটকের এই আদ্র দেখিয়া 
্টাবের কর্তৃপক্ষগণ গিরিশবাবুকে একথানি সামাজক নাটক লিখিতে অন্বরোধ করেন। এই 
অনুরোধের ফল- প্রফুল্ল । রঙ্গালয়ে ত্রিশ বৎসর-_পুঃ ১১২ 
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করিয়াই প্রধানত আমাদিগকে প্রফুল্ল” নাটকের ট্র্যাজিক ধর্ম বিচার, করিতে 
হইবে। 

টর্যাজিক নায়কের সংজ্ঞা নির্দেশ করিতে যাইয়! আযরিস্টোটল বলিয়াছেন 
যে, কোন মারাত্মক ভ্রান্তির ফলেই সে স্থখ-সমুদ্ধি হইতে ছুংখ-দুরবস্থার মধ্যে 
পতিত হয়।১ এই ট্র্যাজিক ভ্রান্তি অথবা ৭)21021018, যোগেশের বেলায় 
কোথায় ঘটিয়াছে? কেহ কেহ বলেন যে, যোগেশের ট্র্যাজেডির কারণ সাময়িক 
উন্মত্ততা (167770181 1152010 )।২ কিন্তু সেই উন্মত্ততার কারণ ব্যাঙ্ক 
ফেল হওয়া। স্থতরাং এই মত গ্রহণ করিলে ব্যাঙ্ক ফেল হওয়াকেই ট্র্যাজেডির 
কারণ বলিয়া মনে করিতে হয়। হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ধ মহাশয় যোগেশ 
চরিত্রের প্ররুতিগত হূর্বলতাকেই ট্র্যাজেডির কারণন্বর্ূপ নির্দেশ করিয়াছেন ।৩ 
বন্ধুবর সাধনকুমার ভট্টাচার্ংও যোগেশের অন্তণিহিত দুর্বলতার মধ্যেই ট্র্যাজেডির 
মূল অন্ুন্ধান করিয়াছেন ।8 এই অন্তনিহিত দুর্বলতার বিষয়টি আলোচনা 
করিতে গেলে ছুইটি প্রশ্ন মনের মধ্যে আসে। প্রথমত, এই দুর্বলতা সত্যই 
অন্তনিহিত ছিল কিনা, অর্থাৎ ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার পূর্বেও ইহা তাঁহার মনে 
জাগ্রত অথব! সুপ্ত অবস্থায় ছিল কিনাঁ। গ্থিতীয়ত, এই হুর্বলতাকে স্বীকার 
করিলে যোগেশ চরিত্রের ট্র্যাজিক ধর্ম কিরূপে ও কতখানি বজায় থাকে । প্রথম 
গ্রশ্নটি বিচার করিলে মনে হয়, ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার পরে দুর্বলতা বিশেষ ভাবে 
প্রকট হইলেও ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার পূর্বে এক্প দুর্বলতা যে তাহার চরিত্রের মধ্যে 
ছিল এমন কোনো! আভাস অন্তত নাটকের ভিতর হইতে পাওয়া যায় না। 
ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার পূর্বে যোগেশের যে পরিচয় তাহার এবং অন্যান্ত সকলের 
মুখে পাওয়া যায় তাহাতে তো ধারণা হয় যে, তিনি ছিলেন পুরুষকারের এক 
জীবস্ত প্রতিমৃতি। তখন তিনি ছিলেন অক্লাপ্ত কর্মী ও অকলঙ্ক চরিত্রের 
অধিকারী । প্রথম অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কে জ্ঞানদার মুখে শুনিলাম, বাবা ভ্যাল। 
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২। অপরেশ মুখোপাধ্যায়-_রঙ্গ লয়ে ত্রিশ বৎসর-_-পুঃ ১২২ 

৩। 'মুলত তিনি ছিলেন দুর্বপ্প্রকৃতি, প্লথবুদ্ধি, ভাববিহবল ও কর্মক্ষেত্রে যন্ত্রঘরূপ। কি 
আপনাতে কি ভগবানে তাহার প্রত্যয় ছিল শিখিল। এত বড় ট্রাজেডি সম্ভব হইয়াছে এ 
জস্থাই ৷" গিরিশ প্রতিভা--পৃং ৩*০ 

৪। নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার (২য় খণ্ড)__পৃঃ ১৩৩-১৩৪ 
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কাজ,শিখেছিলে কিন্ত। কাজ! কাজ! কাজ! মনিষ্তির শরীরে একটু সকৃ 
নেই! কিছুক্ষণ পরেই যোগেশ নিজে বলিলেন, দ্সমস্ত দিন খেটে যখন 
রাত্তিরে কাজ করতে আলম্ত বৌধ হত, তোমরা সেই খোলার ঘরের ভেতর 
শুয়ে--ফিরে দেখতুম আব আমার দ্বিগুণ উৎসাহ বাড়তো ; সেই উৎসাহই 
আমার উন্নতির মূল।, দ্বিতীয় অস্কের চতুর্থ গর্ভাঙ্কে পুনরায় যোগেশ আক্ষেপ 
করিয়া বলিয়াছেন, “সেদিন ছিল যখন আমি সত্যবাদী ছিলেম, যখন আমি 
বাঙ্গালীর আদর্শ ছিলেম, যখন সক্চরিত্রের প্রতিমূর্তি লোকে আমায় জানত ।, 
এই দুচেতা, আদর্শবাদী, কমিষ্ঠ পুরুষের মধ্যে অন্তনিহিত দুর্বলতা কোথায়? 
তাহা হইলে মানিয়া লইতে হয়, পরব্র্তা দুর্বলতা যোগেশের অন্তনিহিত নহে, 
ইহা একটি আকম্মিক ঘটনার দ্বারা তাহার অন্তরে সঞ্চারিত হইয়াছে এবং 
বল! বাহুল্য সেই আকম্মিক ঘটনা হইল ব্যাঙ্ক ফেল হওয়া । যদি কোনো 
আকম্মিক ঘটনাই মাত্র চরিত্রের কোনো অতকিত পরিবর্তন আনিষা ফেলে 
এবং সেই পবিবর্তনের ফলেই যদি তাহার ট্র্যাজেডি সম্ভীবিত হয় তবে সেই 
ট্যাজেডির মূল্য কতটুকু ? 

আমাদেব উত্থা পিত দ্বিতীয় প্রশ্টির বিচার করিতে হইলে বলিতে হয় যে, 
যৌগেশ চরিত্রের অন্নিহিত দুর্বলতা স্বীকাঁব কবিলেও সেই দুর্বলতার প্রকাশ 
নাটকের মধ্যে যে ভাবে হইয়াছে তাহাতে তাহাকে ট্র/াজিক রসোততীর্ণ চরিক্র 
কখনই বলা চলে না। নায়ক যদি তাহার অনিবার্ধ দুর্ভাগ্যের জন্য প্রধানত 
দায়ী না হয়,» যদি সেই দুর্ভাগ্কে রোধ করিবার জন্য তাহার প্রাণান্তকর 
সংগ্রামের পরিচয় ণ1 দেয়, যদি তাহার পতন একটি অলজ্ঘ্য বিশ্ববিধানের প্রতি 
আমাদেব শোকাহত দৃষ্টিকে উন্মীগিতি না করিয়া তোলে তবে তাহার 
ছুঃখভোগের মধ্যে ট্র্যাজিক মহিমা কোথায় % যোগেশের মধ্যে এই ট্র্যাজিক 
নায়কেব কোনো চিহ্ন নাই। তাহার সক্রিয় ব্যক্তিত্ব ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গেই চুর্ণ হইয়াছে এবং সেই চূর্ণ ব্যক্তিত্ব কীবের শ্াষ রমেশের ষডযন্ত্রজালে 
আত্মসমর্পণ করিয়াছে । যোগেশ চরিত্েব আব যাহা কিছু বাকি থাকিল তাহাতে 
রহিষাছে কুৎসিৎ মাতলামি, কদধ নিষ্ঠুবতা ও নিক্ষিয় দুঃখবিলাম। এত বড় 
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২১৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


একজন সচেষ্ট, সক্ষম পুরুষ হঠাৎ এরূপ একটি নিশ্চেষ্ট জড়পিগ্ডে পরিণত হইলেন 
এবং তাহাও শুধু ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার জন্য! ইহা! আকন্থিক পক্ষাঘাত, ট্র্যাজেডি 
নহে। সাধনবাবু যোৌগেশের নিক্ষিয়তা বা নিচেষ্টতার অভিযোগ স্বীকার করেন 
নাই। কিন্কু যোগেশের সক্রিয়তা বা সচেষ্টতার একটি প্রমাণও আমর] পাই 
নাই । যোগেশ যদি সেবপ হইতেন তবে নাটকের অনেক ছুঃখময় ঘটনাই নিবারণ 
করা যাইত। যে ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার ফলেই যোগেশের এই ক্লেব্যপ্রাপ্রি, সেই 
ব্যাঙ্ক পুনরায় টাক1 দিতে শুরু করিয়াছে, অথচ তযাগেশের মানসিক সুস্থতা ফিরিয়া 
আসে নাই । ইহাতে মনে হয় একটি লঘু ও নিবার্ধ ঘটনাকেই যেন অনাবশ্যক 
দুঃখের ফান্ুসে ভি করা হইল। তারপর পীতান্বরের সহিত যোগেশ যখন ব্যাঙ্কে 
যাইতেছিলেন তখনই নাটকের ছুঃখগতি প্রায় থামিয়া আসিয়াছিল কিন্ক যৌগেশের 
অনির্দেখ্ব ও অশ্রদ্ধেয় নিক্ষিয়তা সেই গতিকে পুনরায় মুক্ত করিয়া! দিল। ধাঁহার 
অভিমান এতই টনটনে, একটি ইতর শ্বীলোকের মুখে অকারণ জোচ্চোব অপবাদ 
শুনিয়াই যিনি দিশাহারা হইয়া পডেন তিনি তো সামান্য একটু স্বপ্রাতিষ্ঠ হইলেই 
সব অপবাদ ঘুচাইতে পারিতেন। যিনি স্বেচ্ছায় স্বজ্ঞানে স্থনামের প্রতি বৃদ্ধা 
দেখাইয়াছেন, দুর্নামে তাহার অতখানি আতঙ্ক ও মর্মবেদনা একপ্রকার কপট 
আত্মাভিমান ছাড়া আর কিছুই নহে । সামান্ততম ঘটনাকে আয়ত্ত করিবার শক্তি 
যাহার নাই, যিনি বিক্ষিপ্ত শক্তিপুঞ্জেব অনিয়ন্ত্রিত খেয়ালেব কাছে নিবিবাদ বশ্ঠতা 
স্বীকার করিয়াছেন ট্র্যাজিক নায়করূপে তীহাব মূল্য কতটুকু? আ্যাবিস্টোটল 
বলিয়াছেন, চরিত্রের কোনো! বিশেষ বিশেধ গুণ থাকিতে পারে, কিন্তু তাহাব 
নুখদুংখ তাহারই ক্রিয়ার ফলে ঘটিয়৷ থাকে ।৯ যোগেশের ছুংখ তাহার কোন্‌ 
ক্রিয়ার ফলে ঘটিয়াছে? নিক্ষিয় হইলেও ট্র্যাজেডির নায়ক হওযা চলে, সাধনবাবু 
এই মত ব্যক্ত করিয়াছেন। প্রসঙ্গক্রমে তিনি লীয়র ও হ্যামলেট নাটক ছু'খানিব 
নাম করিয়াছেন। লীয়র সম্বন্ধে একথা বলা যায় যে, তিনি নাটকের শেষ কে 
নিক্ষিয় দুংখভোগী (11915 510116 281050 0121) 51170115 ) হইলেও 
ট্র্যাজেডির স্চনা কিন্তু তাহারই অহস্কত মনোভাব ও ভ্রান্ত আচরণের ফলেই 
হইয়াছে তাহা স্বীকার করিতে হইবে । অধিকন্তু দুঃখের আঘাতে অসহায় 
ভাবে তাড়িত-বিতাড়িত হইলেও শেক্সপীয়রের অদ্বিতীয় লেখনী তাহার সমুন্নত 
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ট্র্যাজিক মহিমা বজায় রাখিতে পারিয়াছে, কিন্তু যোগেশের সেই মহিমা 
কোথায়? হ্বামলেটের সহিত যোগেশের যে সাদৃশ্য তাহাঁও নিতান্তই বাহ্‌ ও 
মৌহৃতিক | প্রথমত, হামলেট বাহৃজগতে একেবারে ক্রিয়াহীন নহে, সে বাব ও 
শক্তিমান, অন্যায়ের প্রতিবিধান করিতে সে সম্পূর্ণ ক্ষম-_ শেষ দৃশ্টে মৃত্যুর 
পূর্বে সে তাহা দেখাইয়া গিয়াছে। তাহা আত্যন্তিক মানসিক দন্দ ও চিন্ব' 
প্রবণতাই তাহার সক্ষম ক্রিয়াশক্তির অন্তরায় হইয়া তাহার-্ট্যাজেডি ঘটাইয়াছে ।২ 
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ইহাই হ্যামলেটের ছন্দ। এই স্ুক্ম ছন্দ যোগেশের কোথায়? নাটকের 
মধ্যে মোগেশের অন্ত ন্্ময় মনোজগৎ একেবারেই অপরিস্ফুট | 

নাকের মধ্যে যৌগেশের চিত্র যে ভাবে দেখান হইয়াছে তাহাতে তাহার 
ভাগ্যবিপয়ের একটি কাবণ নির্দেশ কর] যাষ, যাহা সমালোচকগণ সজোরে 
অস্বীকার করিতে চাহিয়াছেন এবং যাহা সম্ভবত নাট্যকারের অভিপ্রেত ছিল 
না__তাহ]| হইল যোগেশেব মছ্যাসক্তি। এই মগ্যাসক্তি এক “অন্তনিহিত দুর্বলতা” 
বপে তাহার সুস্থ ও সমৃদ্ধ অবস্থার মধ্যেও ছিল। ব্যান্ক ফেল হওয়ার পৃবেও 
তাহাকে বোতল হইতে এই বিষামূত ঢালিতে দেখিয়াছি । জ্ঞানদার মুখে 
আমরা শুনিয়াছি, “তোমার সব গুণ_এঁ একটু ঢুক কবে খাওয়া কেশ? 
তৃতীয় অঙ্কের পঞ্চম গর্ভাঙ্কে পুনর[য জ্ঞানদা বলিয়াছেন, “যদি এই ছাই না 
খান তাহ'লে কি গওুঁব তুল্য মান্তষ আস্ছ?? ব্যাঙ্ক ফেল হওয়ার পরে এই 
স্থরাসক্তি সমস্ত মাত্রা ও সংযম হারাইয়া ফেলিল এবং চতুর্দিক হইতে তখন 
বিপর্যয়ের মেঘ ঘনাইয়া আসিল । হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ঠ মহাশয় এবং আরও 
অনেকে বলিয়াছেন, স্থরাপান ট্র্যাজেডির কারণ নহে, পরিণাম । আমাদের 
কিন্ত ঠিক বিপরীতটাই মনে হয় অথাৎ স্থর।পানই ট্র্যাজেডির () কারণ, 
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২২০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


পরিণাম নহে । এই প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্রের জীবনীকার অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়ের 
উক্তি উল্লেখযোগ্য-_স্থরার মোহিনীশক্তি এবং আমোঘ আকর্ষণ এই নাটকের 
মূল ভিত্তি। নিষটাদ ও যোগেশের ছুঃখসমস্তা একই, বরং নিমাদ বোধ হয় 
অধিকতর উন্নত ও অনভূতিশীল। সমগ্র “প্রফুল্ল” নাটকের মধ্যেই মগ্যপায়ী লোকের 
একটি ইতর মাতলামির পরিচয়, তাহার ব্যক্তিসত্তার অন্যসব চিন্তা ও চেতন! 
একেবারেই বিলুপ্ত । এই বিরক্তিকর স্থরাসক্তির ফলে তাহার ছুঃংখ-বেদন! আমাদের 
অনিবার্য সহান্ভৃতি লাভ করিতে পারে না। এই স্থরাশক্তিই যদি যোগেশের 
পতনের কারণ হইয়া থাকে তবে তাহার ছুঃখ ট্র্যাজেডির অপ্রতিরোধ্য শক্তি 
হাঁরাইয়া ফেলিয়া নিতান্তই লঘু ও বহিঃসর্বস্ব হইয়! পড়ে । 

যোগেশ-চবিত্রের যে সব দৌফক্রুটি পূর্বে উল্লেখ করা হইল তাহাতে কখনই 
তাহাকে ট্র)াজিক চরিত্র বল! চলে না এবং নাটকখানিকেও খাঁটি ট্র্যাজেডির 
মর্যাদা দেওয়া যায় না । অতিরঞ্িত ছুঃখময় ঘটনার অবতাবণা ছ্বাবা ইহাকে 
অনাবশ্যক কাকণ্য-পীভিত করা হইয়াছে । মাত্র যোগেশের ছুঃখে যে অনিবার্ধতা 
নাই তাহা পূর্বে দেখান হইয়াছে । আর একটি ছুঃখভোগের দুষ্টান্তেও এই 
অনিবার্তার অভাব লক্ষ্য করা হয়। তাহা হইল স্থরেশের চরিত্র । প্রকৃত 
চুরি নহে, অথচ স্বেচ্ছা-গৃহীত চুবির ব্দনম শ্বীকার করিয়া অকারণে অমান্থষী 
হুঃংখভোগ করিয়াছে স্থরেশ। পবিবারস্থ এক অতি নিকট আত্মীয়ার নিকট 
হইতে সছুদ্দেশ্তে দুইটি মাঁকডি লইয়া স্থরেশকে জেলে পাথর ভাঙ্গিতে 
হইল, এই সমগ্র ব্যাপারটির মধ্যেই এমন এক হাস্যকর অবিশ্বাস্ততা 
রহিয়াছে যে, এই ছুঃখের প্রতি সহানুভূতির পরিবর্তে এক বিরূপ সন্দেহ 
জাগিয়! উঠে। অধিকন্ত স্থরেশেব দু:খ তাহাতেই শেষ হয় নাই, ইহা সমগ্র 
পরিবারকে বিপর্যস্ত করিয়াছে । যোগেশ এই অমূলক চুরির অপবাদ শুনিয়া 
আবও মতিচ্ছন্ন হইযাছেন এবং উমান্ুন্দরী বিকৃতমস্তিষ্ক হইয়। পডিয়াছেন। 
একটি ভিত্তিহীন কারণ হইতে এতখানি অতিশয়িত ছুংখের জাল বিস্তার করা 
হইয়াছে । জ্ঞানদাব মৃত্যু দীর্ঘকালীন ছুংখভোগের পবিণাম বলিয়া ব্যাখ্যা করা 
গেলেও প্রফুলের মৃত্যু কিন্তু হ্থানকালের পরিবেশে নিতান্তই আকম্মিক ও 
অপ্রত্যাশিত। ইহা একটি অপঘাত-মৃত্যু মাত্র, এবং এই অপঘাতের জন্য 
কোনে! প্রস্ততি নাই_না নাটকের ভিতর, না দর্শকের মনে। এতগুলি 
দুঃখভোগের কারণ ঘটনার কোনে অলঙ্য্য সংঘাত নহে, নিয়তির কোনো 
অপ্রতিষেধ্য লীলা নহে, চরিত্রগুলির কোনে! অনতিক্রম্য ছুর্বলতাও নহে-- 
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কারণ সর্বনিয়ন্তা রমেশের সর্ববিস্তারী চক্রান্ত । এই রমেশ কি সাংসারিক 
জগতের কোনো! স্বাভাবিক চরিত্র, না নারকীয় জগতের কোনো শয়তানি 
চরিত্র? সন্দেহ হয়। সংসারের কাহারও প্রতি ইহার আকর্ষণ নাই, ইহার 
নিষ্টুরতা উপায় ন! হইয়া উদ্দেশ্য হইয়া পড়িয়াছে! যোগেশ যেমন নিক্ষিয়তার 
একটি নির্জীব দৃষ্টান্ত, রমেশও তেমনি নৃশংসতার একটি অতিজীব দৃষ্টান্ত হইয়! 
উঠিয়াছে। 

প্রফুল্ল” নাটকের আর একটি গুরুতর অসঙ্গতি রহিয়াছে ইহার নামকরণে | 
প্রফুল্ল এই নাটকে কতটুকু স্থান অধিকার করিয়া আছে? চতুর্থ অঙ্ক পর্যন্ত 
যে অল্প কয়বার তাহার সহিত আমাদের সাক্ষাৎ ঘাটয়াছে তাহাতে তাহাকে 
পরিবারের একজন সরল! ন্সেহময়ী বধু ছাডা আর কিছুই মনে হয় না। কিন্তু 
তখনও ঘটনার নেপথ্যে তাহার অবস্থান মাত্র । তাহার অন্তরের কল্যাণী শক্তি 
অন্তরেই আবদ্ধ রহিয়াছে, বাহিরের চলমান ঘটনার মাঝে সেই শক্তির 
কোনো সক্ষম আত্মপ্রকাশ আমরা দেখি নাই । কেবলমাত্র প্চম অস্কে মদনের 
মতি পরিবর্তনে ও যাদবের প্রাণরক্ষায় তাহার সক্রিয় ব্যক্তিত্বের বপ পরিষ্ফুট 
হইয়াছে। কিন্তু ততক্ষণে অনিবার্ধ ছু'খের গ্রাস পূর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। সে 
যাদবকে বাঁচাইতে পাঁবিল বটে, কিন্তু আব কাহাকেও বাচাইবার সাধ্য তাহার 
ছিল না । একজন সমালোচক বলিয়াছেন, “আমাদের প্রেমপূর্ণ প্রাচীন সংসারের 
আদর্শ ফিরাইয়! আনিবার জন্য স্সেহময়ী প্রফুল্লের আত্মবিসর্জনই এই নাটকের 
মেরুদণ্ড এবং সেই জন্যই ন'যকার ইহার নাম দিয়াছেন প্রফুল্ল? এই 
যুক্তির বিরুদ্ধে প্রথমেই বলিতে হয়, প্রফুল্লেব মৃত্যুকে আত্মবিসর্জন বলা 
যায় কিন! সন্দেহ। ইহা আকম্মিক হত্যা, পূর্ববর্তা ঘটনার মধ্যে ইহার কোনো 
সম্ভাবনা ও প্রস্ততি নাই। রমেশ ও প্রফুল্লের সম্বন্ধ পূর্বে পরিস্ফুট হয় নাই 
বলিয়া তাহার হাতে প্রফুল্পের হত্যা নিতান্তই অপ্রত্যাশিত একটি লোমহর্ষণ 
ঘটনা বলিয়া মনে হয়। প্রফুল্লের মৃত্যুকালে অনেক ভালো! ভালো! আদর্শের 
কথা শুনিয়াছি বটে, কিন্তু তাহার জীবিত তবঙ্গায় এই সব আদর্শের সহিত কোনো 
কঠোর সংঘাত ঘটিতে নাটকের মধ্যে আমরা দেখি নাই। এই নাটকের 
ট্র্যাজেডি বিশেষভাবে যোগেশেরই ট্রযাজেডি-__আকম্মিক অবস্থা বিপর্যয়, মগ্াসৃক্তি 
ও রমেশের কৃতত্ন ষড়যন্ত্র এই ট্র্যাজেডি ঘটাইয়াছে। যোগেশের সঙ্গে তাহার 
আশ্রিত পারিবারিক চরিত্রগুলিও সর্বনাশের মুখে পড়িয়াছে? প্র যোগেশের 
সাজানো বাগানের একটি সেরা ফুল। বাগানের অনেক ফুলের সঙ্গে *এই 


২২২ বাংল। নাটকের হাতহাস 


ফুলটিও শুকাইয়াছে, কিন্ত তাহাই চরম বেদনা নহে। চরম বেদনা বাজিয়াছে 
বাগানের মালিকের বুকে যাহার চোখের সন্মুখেই একটি একটি করিয়া! ফুল ঝড়িয়া 
পড়িয়াছে। মৃত্যুর বেদনা বড় নহে, কিন্তু মৃত্যু ভোগ করিবার বেদনাই বড়। 
সেই বেদনাই প্রফুল্ল” নাটকের মূলকথা। 

॥ হারানিধি ( ১৮৯০) ॥ “হারানিধি' নাটকের বিষয় বন্ধুর বিশ্বাসঘাতকতা 
হইতে গড়িয়! উঠিয়াছে। মোহিনী নরপিশাচ পাষণ্ড হইলেও সে একেবারে 
রমেশের মতো! স্েহলেশহীন অমানুষ নহে, তাগগর একমাত্র সেহের পাত্রী ছিল 
তাহার কন্যা হেমাঙ্গিনী, এবং এই কন্যার অস্থথেই তাহার মতিগতি পরিবত্তিত 
হইয়া গেল, আর নাটকখানির ঘটনা ঘুরিয়৷ গিয়া মিলনান্ত পরিণতি লাভ 
করিল। হেমাঙ্গিনীর মস্তিষ্ক-বিকৃতি দুইপক্ষের মিলন ঘটাইল বটে, কিন্তু তাহার 
এই মন্তিষফ-বিকৃতির তেমন জোরালো কোনো কারণ নাই। হেমাঙ্গিনী সখী 
স্থশীলার সহিত বেশ রসের কথাবার্তা বলে, আবার অন্ত সময়ে সে একেবারে 
ছেলেমান্রষের মত সরল ও অনভিজ্ঞব_-তাহার চরিত্রের এই ভাবানৈক্য খুবই 
চোখে পড়ে । “হারানিধ' নাটকের ক্রিয়া এবং ঘটনা এক-তরফা নয়, মোহিনী 
শক্তিশালী ছুর্বত্ত হইলেও তাহার প্রতিপক্ষও প্রবল । নব, অঘোর এবং কাদস্বিনী 
মোহিনীকে পাল্টা জব্দ করিবার চেষ্টা করিয়াছে । ইহাতে একঘেয়ে করুণ রসের 
অত্যাচার হইতে আমরা রক্ষা পাইয়াছি। অঘোরের চমকপ্রদ ক্রিয়াকলাপ এবং 
$/10/ কথাবার্তা সমস্ত নাটকখানিকে নিপ্ধ এবং উজ্জ্বল করিয়া রাখিয়াছে। 
তাহার ন্যায় সরস, ধারালো! এবং হাশ্যরসাত্মক চরিত্র গিরিশচন্ত্র খুব কমই স্যার 
করিতে পাবিয়াছেন। নাটকের সর্বাপেক্ষা কৃত্রিম এবং আড়ষ্ট চরিত্র নীলমাধব। 
'নীলদর্পণ'-এর নবীনমাধবের ন্যায় সে কেবল হিতোপদেশ আওড়ায় কোনে! 
উত্তাপ উত্তেজনা যেন ইহার নাই। 

॥ মায়।বসান ( ১৮৯৮) ॥ সামাজিক নাটক হিপাবে “মায়াবসান'-এর কোনোই 
উৎকর্ষ নাই। গিরিশচন্দ্র বিশ্বাস করিতেন রাজনৈতিক আন্দোলন অপেক্ষা 
নিষ্কাম কর্ম এবং ক্ষমাধর্মের আদর্শে ধর্মনৈতিক এক্যবিধান করা দেশের পক্ষে 
অধিকতর কল্যাণকর ।৯ “মায়াবমান'-এর মধ্যে তিনি তাহাঁরই আভাস 

১ গিবিশচন্দ কুমুবা একে বলিঘাছিলে ন_আমাব বিশ্বাস দেশ গামা বিবেকাশন্দেব আদর্শের 
আর আদেনের অঞ্ুরণ না করলে কি্ছুতেহ অগ্রসর হবে না। তিশি বার বার দেশকে ব'লে 
গেছেন মে ভাবতবর্ষের জাতীযঙার মূল পাণণ্মে। বার বার ভিশি সাবখাশ ক'রে গেছেন যে পিদেশীয় 


অনুকরণে রাজন তির আন্দোলনে দেশকে চালিত করো না_করলেঠ ইত! নষ্টগ্তুতো ভর হবে ।' 
গিরিশচন্ত্র ও নাট্য সাহিত্য__পৃঃ ৭-৮ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২২৩ 


দিয়াছেন । উদ্দেশ্টমূলক বলিয়া নাটকখানির মধ্য ধর্ম ও নীতিকথার কচকচি 
বড় বেশি আছে। দীর্ঘ ব্তৃতা দিয়া ধর্ম ও নীতির আদর্শ অনেকেই প্রচার 
করিয়াছেন । এইরূপ বক্তৃতা অনেক স্থলেই ক্লান্তিকর ও বিরক্তিজনক হইয়াছে। 
এই নীতিতত্বের পরাকাষ্ঠা হইয়াছে অন্নপূর্ণা চরিত্রে। সে হঠাৎ যেন স্বর্গায় 
অনুপ্রেরণা লাভ করিয়! মৃত স্বামীর জন্য শোকাকুল হইয়া উঠিল। প্রব, প্রহ্লাদ 
প্রভৃতির ন্যায় স্বামীদেবতার জন্য তাহার “কোথা প্রভূ" “কোথা প্রভূ” ইত্যাকার 
ভাবব্হ্বল উন্মাদনা নেহাত হাস্যকর হইয়াছে । কার্লীকিঙ্করের প্রতি রঙ্গিণীর 
ভালোবাসা অস্বাভাবিক মনম্তত্বের ( &১0011781 [55011010985 ) অন্তর্গত। 
তাহার প্রেম “শেষ প্রশ্ন-এর আশুবদ্দির প্রতি নীলিমীর অন্ুরাগের কথা মনে 
করাইয়া দেয়। রঙ্গিণীকে রক্তমাংসের দেহধারী মানষ বলিয়া! মনে হয় না) 
তাহান চরিত্রের মধ্যে কোনো ছিধা, ছন্দ, আবেগ, বেদনা কিছুই নাই, সে যেন 
নিষ্চাম কর্ম এবং সেবাধর্মের একটা 1৫০ মাত্র। তন্বকথা বলিতে কেহই ছাড়ে 
না, এমন কি ভূত্য শান্তিরামও বাদ যায় না। বিজ্ঞ পর্তিতদের মত কথা ন1 
বলিলে এই চরিত্রটি ভালোই হইত। কালীকিস্করের ভূমিকায় চূড়াস্ত অসংলগ্নতা 
ও অসঙ্গতি রহিয়াছে । একটা চরিত্র পাগল হইতে পারে, কিন্তু আর্টের ক্ষেত্রে 
সেই পাগলামিরও একটা বিশেষ ঢং ও রীতি থাকা আবশ্যক । কালীকিঙ্করের 
পাগলামিও স্বাভাবিক নহে। তিনি নেহাত ভান করিয়া পাগল হইয়াছিলেন, 
এবং রঙ্গিণীর অনুরোধেই হঠাৎ ভালো হইয়া উঠিলেন। কালীকিঙ্করের শি্কা 
রূঙ্িণী বটে, কিন্তু নাটকের মধো তিনিই রঙ্গিণীর শিষ্ত্ব গ্রহণ করিয়। ক্ষমাধর্মের 
মাহাত্ম্য উপলব্ধি করিতে পারিয়াছেন।৯ 

॥ বপিদান (১৯০৫ )|॥ “বলিদান' লমস্যামূলক নাটক, এবং বোধ হয় 
একমাত্র এই নাটকেই গিরিশচন্দ্র সামাজিক সমস্তা সন্ন্ধে প্রগতিমূলক মনো 
ভাবের পরিচয় দিয়াছেন । কন্যার বিবাহসমস্তা আমাদের সমাজের এক অতি 
বাস্তব সমস্া, এবং অগ্াপি সেই সমন্তা তিরোহিত হয় নাই। করুণাময়ের 
ন্যায় অনেক পিতা! কন্যার বিবাহে সর্বস্বান্ত হইয় সারা জীবন চির অশান্তি ভোগ 
করিয়াছে, এবং |করণময়ী ও হিরণয়ীর ন্যায় বহু হতভাগিনী বাঙালী ললনার 
জীবন শোচনীয় পরিণতি লাভ করিয়াছে । বাঙালী সমাজের কন্তা! যে শ্বশুরবাড়ির 
অত্যাচারের পাত্রী এবং বাপের বাড়িরও গলগ্রহ নাট্যকার তাহা নিপুণভাবে 


১। “মায়াবসান'-এর প্রথম অস্কের পঞ্চম গভাঙ্কে কালীকিস্করও ' বল্েছে-“আমার মতে 
ভারতের বিলিজস ইউনিটি ভিন্ন অপর কোন ইউনিটি হ'তে,পারে না।" 


২২৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


দেখাইয়াছেন। বস্কত নারীচরিত্রপ্তলি অঙ্কনে তিনি সুক্ষ মনস্তত্বের পরিচয় 
দিয়াছেন। কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাহার উদ্দেশ্টের সহিত নাট্যকলার সামগ্রস্ত 
রাখিতে পারেন নাই। তিনি হয়তো ভাবিয়াছেন যে ট্র্যাজেডির কারুণ্য 
আনিতে না পারিলে সমস্যা সম্বন্ধে দর্শককে সম্যক্ভাবে অবহিত করা যাইবে না; 
সেইজন্য যে নাটকের মিলনান্ত পরিণতি হইতেছিল, অকন্মাৎ জবরদস্তি করিয়া 
তিনি তাহাকে বিষাদের মধ্যে ডুবাইতে চাহিয়াছেন। রূপ-্ঠাদ এবং মোহিত- 
মোহনের সহিত করুণাময়ের মিলনে এবং কিশোর ও জ্যোতির্ময়ার সখকর 
পরিণয়ে বিষাদের স্্রগুলি আনন্দের ঝঙ্কারে পরিণত হইয়াছিল । কিন্তু অকস্মাৎ 
এক বিপর্যয় ঘটিয়া গেল। ছেঁড়া তারগুলি পুনরায় কাধিয়! বীণায় স্থুর সংযোজন 
করা হইল, কে যেন এক টানে সেই তারগুলি সজোরে ছিড়িয়া লইল। 
গিরিশচন্দ্র শাস্ত্রবিহিত সতীত্ব-ধর্মকে রমণীর অক্ষয় শিরোভূষণ বলিয়া সবত্র 
দেখাইয়ছেন, সেইজন্যই তীহার স্ত্রী-চবিত্রমাত্রই স্বামীর চিন্তা ও ভক্তিতে তন্ময় 
এবং বিভোর । কিরণময়ী এবং জোবির স্বামী নরাধম পাষণ্ড হইলেও স্বীর কাছে 
পরম আরাধ্য দেব্তা। ইহাবা স্বামীকে চেনে না, জানে না, বুঝে না স্বামীরূপ 
1092-কেই ইহারা শ্রদ্ধা করিয়া, ভালোখাসিয়া যায়। “বলিদান” নাটকের 
কেন্দ্রীয় চরিত্র পূর্বালোচিত অনুপ চরিত্রগ্ুলি অপেক্ষা অনেক বেশী বলিষ্ঠ ও 
ব্যক্তিত্বসম্পন্ন। তাহার মধ্যে নিকপায় প্রলাপের অতিশয্য নাই। কন্যাদের 
ছুর্দশায় তাহার হৃদয় শতধ1 ছিন্ন হইয়া গেলেও তিনি নীববে সমস্ত দুঃখ সহ 
করিবার চেষ্টা করিয়াছেন এবং কন্যাদের প্রতি স্রেহপ্রাবল্য গোপন করিয়া এক 
কগোর ভাব অবলম্বন করিয়া গিয়ছেন। 

॥ শাস্তি কি শান্তি (১৯০৮) *শান্তি কি শান্তি” সমাজের বিধবা-সমন্ডা 
অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়াছে । বিধবার প্রেম এবং বিবাহ লইয়া বাংলা 
সাহিত্যে অনেক গ্রন্থ লিখিত হইয়াছে, বঙ্কিমচন্ত্র হইতে শরৎচন্দ্র পর্যন্ত 
বিভিন্ন লেখক সমস্যাটি লইয়া আলোচনা করিয়াছেন | বঙ্কিমচন্দ্র সমাজ সংস্কার 
সম্বন্ধে প্রাচীনপন্থী এবং রক্ষণশীল ছিলেন, সেইজন্য বিধবার চিত্তদৌর্বল্য এবং 
বিবাহ তিনি ক্ষমা করিতে পাবেন নাই,৯ কিন্তু রবীন্দ্রনাথ এবং বিশেষ করিয়া 
শরৎচন্দ্র বিধবাজীবনের করুণ ট্র্যাজেডি মর্মম্পর্শাভাবে বর্ণনা করিয়! গিয়াছেন। 
গিরিশচন্দ্র বন্কিমচন্ত্রের ন্যায় বিধবাকে হৃদয়চা'লিত ন! দেখিয়া, শান্ত্রশীসিত দেখিতে 


১। “গিরিশচন্ত্র যে ধষিদিগের সিদ্ধাত্ত এবং আদেশ শিরোধার্য করিয়া লইয়াছিলেন, তাহা 
সহজেই বুঝা যায়।' গিরিশচন্ত্র-_-অবিনাশচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়, পৃঃ ৫৫৯ 


গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২২৫ 


চাহিয়াছিলেন এবং সেইজন্য বিধবাঁ-চবিত্র আলোচন! করিতে যাইয়া অমঙ্গলের 
রেদ-পঙ্ক ঘাটিয়া ছুর্গন্ধে সমস্ত নাটক ভরপুর করিয়া তুলিয়াছেন। আর্টের 
তুলিক ফেলিয়! তিনি নীতির কশা ধরিয়াছেন এবং সেইজন্য চরিক্রগুলির মনোহর 
চিত্র না আকিয়া, তাহাদিগকে নির্দয় আঘাতে মারিয়! ফেলিয়াছেন ৷ ভূবনমোহিনী 
এবং প্রকাশের প্রেমের আদানপ্রদান এবং দ্বন্দ তিনি বেশ পুঙ্থান্পুঙ্ঘভাবে 
দেখাইতেছিলেন বটে, কিন্ত শেষ পধন্ত তাহার মনে হইল যে এইরূপ অমার্জনীয় 
স্থলনের জন্য সাজা প্রয়োজন -__এবং সাজা তিনি দিয়াছে+ও-__অবশ্ঠ একটু বেশি 
কঠোরভাবে । প্রমদার পুনরায় বিবাহ হইয়াছে কিন্তু বিবাহিত বিধবার 
স্থথী হইতে নাই-_এই হুর্নজ্ঘয বিধান অনুযায়ী সে তাহাব বিবাহিত জীবনকে 
ধিক্কাব দিয়া এক রাত্রিকার স্বামীর স্বর্গীয় স্থৃতি বুকে করিয়া জীবন সফল 
করিয়াছে । নীতিশাক্ষে হতো ইহাব খুব মূল্য ও মর্যাদা আছে, কিন্তু আর্টের 
ক্ষেত্রে ইহা অবিশ্বাস্য ও অস্বাভাবিক | গিরিশচন্দের আদর্শ বিধবা নির্মল, যে 
হৃদয়ের দ্বারে পাথর চাঁপা দিয়] কুচ্ছতা ও ব্রহ্গচর্ষের ক্ষুরধাব পাঁখ অবিচলিতভাবে 
অগ্রসর হইতে পারে। বষ্কিমচন্দ্র বিধবাদের শাস্তি দিযাছিলেন-__কুন্দকে বিষ 
খাওয়াইয়া এবং রোহিণীকে পিস্তলের গুলিতে বধ করিয়া । কিন্ত গিবিশচন্দ্ 
একটা মৃত্যুতে সন্ধ নহেন, নাটকখানিকে করুন এবং বিষাদান্ত করিতে তিনি 
শেষ দৃশ্টে পটাপট মৃত্যু ঘটাইযা দিয়াছেন-_যেন কে কত ছুবিকাঘ।ত করিতে পারে 
তাহারই প্রতিযোগিতা সেখানে চলিয়াছে। 

॥ গৃহলক্ষমী (১৯১২ ॥ গিবিশচন্দ্ের সর্বশেষ সামাজিক নাটক “গুহলম্ষমী? | 
নাটকখানির পঞ্চম অঙ্ক গিবিশচন্দ্রের মৃত্যুর পর তাহার পিতৃত্বশ্রেয় দেবেন্দ্রনাথ 
বন্থ লিখিয়া দেন। দেবেন্দ্রবাবু গিরিশ *ন্দ্রের নাট্যবীতি খুব ভালোভাবেই 
বুঝিয়াছিলেন। সেইজন্য তিনি গিরিশবাবুর অন্যান্য নাটকের অনুকরণে এই 
নাটকেও প্রলাপ, খুন, দারোগা-পুলিশ প্রভৃতি অতি সাধারণ ব্যাপারগুলি 
আমদানী করিয়াছেন । "গৃহলক্ষ্ী” ঘটনা এবং চবিত্রাঙ্কনের দিক দিয়া “প্রফুল্ল” 
প্রভৃতি নাটকের পুনরাবর্তন মাত্র । তবে এই নাটকের চরিত্রগুলি খুব সজীব 
ও সক্রিয় হইয়াছে । গিরিশচন্দ্রের নারীচরিজজ হয় সতীচুডামণি, অথবা সমাজ- 
চ্যুত বেশ্ঠা, কিস্তু এই নাটকের চরিত্রগুলি অত স্পষ্ট ও সরল নয়। গৃহলক্ষমী 
বিরজাই প্রকৃতপক্ষে নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র । বিরজা সকলের প্রতি অশেষ 
ন্মেহময়ী এবং মমতাময়ী অথচ গৃহকর্্রীর শক্তি এবং দৃঢ়তাও তাহার আছে, 


১। অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “রঙ্গালয়ে ত্রিশ বংসর'_পৃঃ ৯৬ দ্রষ্টবা 
১৫ | 


২২৬ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


সংসারকে রক্ষা করিবার জন্য তাহার সবল প্রচেষ্টা সর্বত্র লক্ষ্য করা যায়। 
যাহাদের সহিত তিনি ঝগড়। করেন তাহাদের জন্যই তাহার অপরিসীম ' মমতা 
হৃদয়ে সঞ্চিত রহিয়াছে । বিরজার ন্যায় ব্যঞ্ধনাময় কৌতুহলোদ্দীপক নারী- 
চরিত্র গিরিশচন্দ্র বেশী স্থজন করেন নাই । তরঙ্গিণী পুত্রের সহায়তায় স্বামীর 
বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করিয়াছে__ইহাতেও একটু নৃতনত্ব আছে। কারণ গিরিশচন্দ্র 
নাটকে স্বাভাবিক স্ত্রী স্বামীর বিরুদ্ধাচরণ করিয়াছে-_এবপ ঘটন স্থলত নহে। 
কুমুদিনী চরিত্রের মধ্যে ধেশ্টাজীবনের জঘন্য বাস্তরতা চিত্রিত হইয়াছে। অন্যান্ত 
ভূমিকাগুলির মধ্যে কোনো! অভিনবত্ব নাই। 


(ঘ' এঁতিহাসিক নাটক 


গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক এবং সামাজিক নাটক যেমন অসাধারণ জনপ্রিয় 
হইয়াছিল, তাহার &এতহাধিক নাটক তেমন হয় নাই। ইহার কারণ বিশ্লেষণ 
করিতে গেলে তৎকালীন জনসাধারণের মানসিক প্রবণতা এবং চাহিদার 
দিকে লক্ষ্য কবিতে হয়। গিরিশচন্দের যুগ নব ধর্মোথানের যুগ। ধর্মাদর্শ 
এব, প্রাচীন সংস্কৃতি তখন নর্বসাধারণকে মাতাইয়া তুলিয়াছিল। ধর্মবিচ্ছিন্ 
জাতীয়ভাব তখন লোকের চোখে গৌঁণ হইয়া আসিয়ছিল। গিরিশচন্দ্রে 
পূর্বে জ্যোতিনিন্দ্রনাথের এতিহাধিক নাটকাবলী দেশের মধ্যে স্বদেশী ভাব 
উদ্দীপত করিয়া তুলিয়াছিল। বাঙালীর সেই প্রথম জাতীয় উন্মাদনা । 
জ্যোতিরিন্্রনাথের পর ত্বদেশী ভাবপ্লাবন সাময়িক ভাবে শান্ত ও নিরুদ্ধগতি 
হুইয়! পড়িয়াছিল, ১৯০৪-০৫ সালে ক্গীরোদপ্রসাদের প্রসিদ্ধ এতিহাঁসিক 
নাটক প্রতাপাদিত্য বচনার পর হইতে আবার এঁতিহাসিক নাটকের 
যুগ আরম্ত হইল এবং ইহাই এঁতিহাঁসিক নাট্যপাহিত্যের দ্বর্ণময় যুগ। 
গিরিশচন্দ্র এই সময়ে তাহার বিখ্যাত নাটক “সিরাজদ্দৌলা” প্রণয়ন করেন। 
তখন বঙ্গ-ব্যবচ্ছেদের সময়, বাংলাদেশে তুমুল আন্দোলন সুর হইয়াছে-_- 
পুরুষসিংহ স্থরেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রাজনৈতিক আন্দোলনের নেতৃত্ব গ্রহণ 
করিয়াছেন, সর্বত্র উত্তেজনা এবং বিক্ষোভের আর অন্ত নাই। এই সময়ে 
গিরিশচন্দ্র 'সিরাজদ্দোলা” নাটকে বাঙালীর অতীত স্বাধীনতাস্থ্যে অস্ত- 
রাগের করুণ রশ্মিগুলি ফুটাইয়া তুলিলেন, উৎসাহিত জনগণ সাদরে তাহা 
বন্দনা করিয়া লইল।৯ “সিরাজদ্দৌলা"র পরে তিনি 'মীরকাশিম' ও 'ছত্ত্রপতি 


১। অপরেশন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের 'রঙ্গালয়ে বংসর ত্রিশ" পৃষ্ঠা ১০৭-১১ দ্রষ্টব্য । 


গিরিশচঙ্ছ ঘোষ ২২৭ 


শিবাজী”__এই ছুইখানা নাটক রচনা করেন এবং এঁতিহাসিক নাটক হিসাবে 
এই তিনখানা সর্বাপেক্ষা সার্থক স্থ্ | 

গিরিশচন্ত্রের তিহাসিক নাটকের একটি প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি 
ষথাসম্ভব ইতিহাসের প্রতি অন্গত্য রক্ষা করিয়াই নাটক লিখিতেন। কোনে! 
এতিহাসিক কাহিনী সম্বন্ধে নাটক লিখিবার পূর্বে তিনি সেই সংক্রান্ত যাবতীয় 
তথ্য সংগ্রহ করিয়া বিশেষ অভিনিবেশ সহকারে পড়াশুনা করিতেন ।৯ ইহাতে 
তাহার নাটকগুলি এতিহাসিক নিষ্ঠা ও মর্যাদা লাত করিয়াছে । এঁতিহামিক 
নটকের মধ্যে একটা উন্নত মহিমময় 1800901 থাঁক। প্রয়োজন এবং গিরিশচন্্রের 
নাটকে তাহা ভালোভাবেই আছে। বীররস পরিস্ষুটনে তাহার স্বাভাবিক ক্ষমতা 
ছিল। ঘটনার তীব্র ঘাত-প্রতিঘাতে এবং শক্তিশালী ভাষার প্রয়োগে নাটকগুলি 
বীররমাত্মক হইয়া উঠিয়াছে। গিরিশচন্দ্রের এতিহাসিক নাটকে গগ্য 'এবং পদ্য 
উভয় প্রকাব ভাষা-রীতিই আছে। দ্বিজেন্দ্রলাল এবং ক্ষীরোদপ্রসার্দের নাটকে 
পদ্য একেবাবে বঙ্জিত হইয়াছে এবং ভাষার দিক দিয়! তাহা সম্পূর্নপে আধুনিকতা 
প্রাপ্ত হইয়াছে। 

গিবিশ5ন্দ্েৰ প্রথম সার্ক এতিহাসিক নাটক “চগ্ত |২ টডেব 'রাজস্থান-এর 
অন্তর্ভুক্ত /১01915 ০6 149৬৪1-এর সপ্তম পরিচ্ছেদে চণ্ডের কাহিনী বাঁণত 
আছে। সেই কাহিনীর সহিত এক্য রাখিয়া! গিরিশচন্দ্র নাটক রচন! করিয়াছেন । 
কাহিনীটি মধ্যে নাটকীয় উপাদান যথেষ্ট রহিয়াছে, এবং নাট্যকার নাটকীয় 
সংস্থান হষ্টি করিতে বিশেষ কলাকৌশলের পরি১য় দিয়াছেন। নাটকের মধে 
প্রেম ঈর্ষ। প্রভৃতি হৃদয়বৃত্তির লীলা থাকিলেও মেবার ও রাঠোরের বিরোধের 
বিষয়টি ভালোভাবে প্রর্দশিত হইয়াছে । শাটকখানি অমিত্র ছন্দে রচিত এবং 
মাঝে মাঝে গগ্চও আছে। অমিত্র ছন্দ ব্যবহারে গিরিশচন্দ্র পরিপূর্ণ ক্ষমতার 
পরিচয় দিয়াছিলেন, বীররম পরিস্ফুটনে এই ছন্দ বিশেষ কার্যকর হইয়াছে। 
'চণ্ডের মধ্যে অবান্তর ও দুর্বল অংশ খুব কমই আছে। দৃঢ়-সংহত ঘটনারাশি 
যেন ঝড়ের বেগে বহিয়া৷ গিয়াছে। চণ্ডের আক্রমণ-দৃশ্ের মত উত্তেজনাপূর্ণ 


১। “তাহার লিখিবার একট। পদ্ধতি ছিল এ যে তিনি যে বিষধে লিখিতেন, যে বিষয়ের যাহা 


কিছু জ্ঞাতবা, তাহা পুষ্থান্ুপু্ঘবপে না জানিযা “ভ্রীহ্্গা” ধাদিতেন না।' 
“রঙ্গালযে ত্রিশ বংসর'_পুঃ ১২৮ 


২। অবগ্ঠ "আনন্দ রহো" বপ্রথম এতিহাসিক নাটক হইলেও ইঠ! নিতাস্ত'অক্ষম রচনা 
ৰলিযা আলোচনার যোগ্য নহে । 


২২৮" ংলা নাটকের ইতিহাস 


বীররসাত্মক দৃশ্ঠ খুব কম নাটকেই আছে। চও্ড বীরত্ব ও মহত্বের আধার, 
ভীম্মের ন্যায় ত্যাগী এবং উদ্াার_সে কামাতুর পিতার বিবাহ দিয়াছে” নিজে 
রাজ্যভোগের সব আশা ত্যাগ করিয়াছে এবং প্রত বিষয়বিরাগী সন্ন্যাসীর হ্যায় 
ভ্রাতার রাজ্য চালাইয়াছে। যে বিমাতা এত অন্তায় করিয়াছে তাহার প্রতি 
চণ্ডের ভক্তিশ্রদ্ধার আর সীমা নাই। চগণ্ডের চরিত্র আগাগোড়া যদি এরূপ 
থাকিত তবে হয়তো! মহাপুরুষ বলিয়। তাহাকে শ্রদ্ধা করিতাম, কিন্ত হৃদয়বান 
প্রবৃত্তিময় মানষরূপে তাহাকে দেখিতে পাহ্তাম না। কিন্তু শেষে চণ্ডের 
দুর্জয় প্রতিশোধন্পৃহা এবং অমিত বাধ আমাদিগকে বুঝাইয়! দেয় যে, বহ্ছি 
ভশ্মাচ্ছাদ্দিত থাকে বলিয়াই তাহার অস্তিত্ব সম্বদ্ধে সন্দেহ করার কোনো 
কারণ নাই। চগ্ডের যোগ্য প্রতিদ্ন্দ্ী রাঠোরাধিপতি রণমল্ল। তৃষ্ণা 
অজগরের মত জ্রের জিহবা দ্বারা লেহন করিয়া মে সমস্ত মেবার-বংশকে শুষ্ক 
করিয়া ফেলিতেছিল। অন্তিম দৃশ্তে তাহার স্পধিত বীরত্ব দেখিয়া আমর 
বুঝি যেসে কামান্ধ নির্দয় দুবৃন্ত হইতে পারে কিন্তু কখনে! কাপুকষ নয়। 
তাহার মৃত্যুর সময় মনে হয় যেন একটা অশুভ নক্ষত্র খসিয়! পড়িল । নাটকের 
মধ্যে রঘুদেবজীর সামান্য অংশই আছে। কিন্তু জুলিয়াস সিজারের মৃত্যুর 
পরও যেমন তাহার ভাব (50110) নাটকের মধ্যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, 
তেমনি বঘু'দবের ম্বৃতি এই নাটকেও সব চরিত্রগুলিকে অনুপ্রাণিত করিয়া 
রাখিয়াছে।১ বিজরীর প্রেম এবং প্রতিহিংসা নাট্যকারের মৌলিক স্ষ্টি। 
বিজরীর চরিত্র অঙ্কন করিয়! নাট্যকার রঘুদেবের মৃত্যু এবং রণমল্লের পতনের 
সঙ্গত কারণ দেখাইয়াছেন। বিজরী সব ঘটনাগুলিকে দৃঢ় রজ্জুর দ্বার একত্রে 
বাঁধিয়াছে। 

| ভ্রান্তি (১৯০২ )॥ ঘ্ভ্রান্তি' নাটকখানিকে এঁতিহাসিক নাটক বলা হয়তো 
সঙ্গত হইবে না, কারণ নাটকের মধ্যে এঁতিহাসিক বীধুনি খুবই আলগ! এবং 
অসংলগ্ন, কোনো ইতিবৃত্তমূলক ঘটনার প্রাধান্তও ইহাতে নাই । ইতিহাসের 
ছায়া থাকিলেও ইহাকে প্রেম এবং ঈর্ধামূলক রোমার্টিক নাটক বলাই বোধ 
হয় সমীচীন । নাটক হিসাবে ইহা নিতান্ত নিকৃষ্ট । ইহার ঘটনা-সংস্থাপন, 
চরিত্র-চিত্রণ. কথোপকথন কিছুই উল্লেখযোগ্য নহে। নাটকের যে মূল ভ্রান্তি 
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গিরিশচন্ত্র ঘোষ ২২৯ 


তাহা নিতান্ত তুচ্ছ ও সামান্ত। নিবঞ্জন যদি ললিতার নাম মাধুবী বলিয়া 
ভুল না করিত, তবে এই বিরাট নাটকের এত ব্যাপাব কিছুই ঘটিত না। 
গ্রীকগণ তুঙ্গকে পাপ বলিষা মনে করিতেন বটে, তবে ট্র্যাজেভিব মধ্য দিয়া 
সেই পাপেব প্রায়শ্চিত্তবিধান করিতেন।১ কিন্তু সেই ভূল সর্বত্র বিশেষ 
গুরুতর ও মাবাত্মক হইত। ইডিপাসেব মতো! চবম তুল যে কবিযাছে, 
তাহাব চবিত্রই কেবল ট্র্যাজেডিতে অবসিত হইযাছে। * কিন্তু 'ন্রান্তি, নাটকের 
তুল্ন নিতান্তই অতি সাধাবণ আকম্মিকতাব উপব প্রতিষ্ঠিত। নিবঞ্জন এবং 
ললিতাব মধ্যে কয়েকবাব দেখা হইয়াছে, কথাবাত্ঠা হইযাছে, অথচ যাহা 
মুখেব ণকটি কথাতেই উডিয! যাইত, তাহাকেই অনধক পাকের পবে পাকে 
ঘোবালো কবা হইয়াছে । কোনো ঘটনাবই যৌক্তিকতা নাই। নাটাকার 
গাযেব জোবে যেন কতকগুলি দৃশ্য ঢুকাইযা দিযাছেন। আকন্মিক কিংবা 
দৈব ঘটনা কমেভির বিষষ হইতে পাবে । আলোচ্য নাটকেবস্ভ্রান্তিও চমৎকাব 
কমেডি স্থ্টি কবিতে পাবিত, নাট্যকাব নাঢকখানাকে ট্র্যাজেডি কবিতে যাইয়া 
সব মাটি কবিযাছেন। 

॥ সখনাম (১৯০৪ )॥ মোগল সমাট আওবঙ্গজজেবেব বিকদ্ধে যে সৎনামী 
সম্প্র্াষেব বিদ্রোহ হইয়াছিল সেই কাহিনী লইষা গিবিশচন্দ্র “সৎখনাম" বা 
'বৈষ্ণবী' নাটক প্রণষন করেন। ন্বাধীনতাকামী, ব্রতধারী সম্প্রদায়েব আশা 
ও আশাভঙ্গেব কথা নাটকে চমৎকাব ফুটিযাছে। প্রদীপ শ্বদেশপ্রেমেব সহিত 
হদয-বৃত্তিব দুর্বল তাভনাব দ্বন্দ কিভাবে মহত ব্রত ভঙ্গ কবিয়া দিতে পাবে 
তাহাব শোচনীষ দৃষ্টান্ত বঙ্কিমচন্দ্র দেখা*যাছিলেন “আনন্দমমঠ-এর তবানন্দ 
চবিজ্রে, এব গিবিশ$ন্ত্র দেখাইলেন বণেন্দ্র চবত্রে। কিন্কু ভবানন্দ শেষ পযন্ত 
স্বাধীনতাব যুদ্ধে নিজেব হৃর্বলতাব প্রাষশ্চিন্ত করিযাছে, আব বণেক্র যেন 
মৃত্যুব পূর্ব মুহর্তেও র্বললতাৰ কাছে আত্মলমর্পণ কবিযাছে । “আনন্দম'-এব 
হ্যা “বৈষ্ণবী' নাটকেও স্বদেশ প্রেমেব প্রবল জলপগ্রবাহেব মধ্যে হুদযেব 
দুপ্রতিবোধ্য সনাতন প্রবৃন্তি এক একটা জটিল ঘূর্ণাবর্তেব স্থষ্টি কবিষাছে, 
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২৩০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


এবং সেই আবর্তের মাঝে শক্তিধর ব্রতনিষ্ঠাও তলাইয়া গিয়াছে । ছিন্ন-বিচ্ছিনন 
ব্রতচাত হতগৌরব সম্প্রদায়িদের ছুর্খশা দেখিয়া বিদ্রোহের মূল চালক 
ফকিররাম যে মর্মবিদারী খেদোক্তি করিয়াছে, তাহাতে মনে হয় আমাদের পর্ুরাস্থি 
যেন একটার পর একটা খসিয়া৷ যাইতেছে । নাটকখানির সর্বপ্রধান ক্রি 
হইতেছে মৃত্যুর বান্ুল্য, পর পর সাতটি চরিত্রের পতন ও মৃত্যু ঘটাইয়া গিরিশচন্জ 
নাটকখানির সর্বনাশ করিয়াছেন, ট্র্যাজেডির খস্তীর মাহাত্ম্য নিতান্ত হাস্তকর 
ছেলেমান্ুধীতে পর্যবসিত হইয়াছে । নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র বৈষ্ণবী শক্তিশালী 
বীরাঙ্গনা হইলেও রণেন্্র, ফকিররাম, চরণদাঁস প্রভৃতি অনেকগুলি প্রধান ভূমিকার 
পাশে তেমন একচ্ছত্র স্বাতন্্র লাভ করিতে পারে নাই । চরণদাসের তীক্ষ বুদ্ধি ও 
কৌশল এবং গুরুর প্রতি তাহার অহেতৃকী ভক্তি এই ভূমিকাঁটিকে বেশ সরস ও 
প্রাণবান করিয়াছে । গুলসানার প্রেম এবং প্রতিহিংসার ছন্দও বিশেষ 
চমৎকারিত্বপূর্ণ হইয়াছে । তবে মনে হয়, ঘটনা এবং চবিত্রগুলি যেন তাহার 
বড়ো বেশি বশীভূত হইয়াছে । আত্নামীরা তাহাকে সর্বনাশের কারণ জানিয়াও 
যেন নিঃশক্তি হতবল হইয়া পডিযাছে, তাহাকে যেন অলঙজ্ঘ্য শক্তি বলিয়া মানিয়া 
লইয়াছে, তাঁহাকে দমন করিবার তেমন চেষ্টা করে নাই । 

“বাসর” এবং 'অশোক"-এর প্রধান চধিত্রগুলি এতিহাসিক, সেই জন্য 
এতিহাসিক নাটকের সহিত ইহাদের আলোচনা করা হইয়াছে; কিন্তু বস্তুতপক্ষে 
এই নাটক ছুইখানির মধ এতিহাসিক ভাব এবং আবহাওয়ার (80705018616 ) 
একান্ত অভাব। এঁতিহাসিক নাটকের অঙ্গীভূত বীররসও ইহাদের মধো নাই; 
'বাসর*+-এর মধ্যে গীতি এবং হাশ্তরস ও “অশোক+-এর মধ্যে ধর্মের প্রাধান্য 
পরি্ফুট হইয়াছে । “বাসর”কে রোমান্টিক এবং “অশৌক'কে ধর্মমূলক নাটক বলিলে 


অন্যায় হয় না। 
॥ বাসর (১৯০৬) ॥ “বাসর” নাটকের কাহিনীটি বিশেষ চমকপ্রদ, 


বিক্রমা্দিত্যের পরিচয় বিম্বাধতীব কাছে অপরিজ্ঞাত রাখিয়া নাট্যকার যে 
550605-এর স্থাষ্টি করিয়াছেন তাহা খুব কৌতুহলোদ্দীপক হইয়াছে । 
নাটকটির মধ্যে অনেকগুলি গান আছে। ছেলে-ভুলানে ছড়ার মতো গানগুলি 
কানের মধ্যে যেন কেবলি অহরণিত হইতে থাকে । হাশ্বরসাত্মক চরিত্র 
নাটকের মধ্যে উচ্ছৃসিত হাস্তরস উদ্রেক করে । 

॥ অশোক (১৯১১)॥ ইতিহাসের প্রতি যথাযোগ্য বিশ্বস্ততা রক্ষা করিয়া 
নিজের মৌলিক কল্পনাও খানিকটা মিশাইয়া গিরিশচন্ত্র 'অশোক” নাটক 
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বচন! করিয়াছেন।১ অশোক-সন্বন্বীয় সমস্ত প্রধান ঘটনাগুলি বর্ণনা করিতে 
যাইয়া নাট্যকার নাটকীয় এক্য অনেক স্থলে নষ্ট করিয়াছেন, এবং চরিত্রগুলি 
ক্রমবিকশিত বপ লাভ কবিতে পাবে নাই। এঁতিহাসিক নাটক হইলেও 
ধর্মভাবেব প্রাধান্য ইহার মধ্যে বিশেষভাবেই আছে। শেষদিকে বৌদ্ধ 
ধর্মাপ্নব নাটকখানিকে আচ্ছন্ন কবিয়া রাঁখিয়াছে। গ্রগ্রের মধ্যে মার ও তৃষ। 
অতিশয় প্রাধান্য লাভ কবিয়াছে এবং সেইজন্য এই দুই*শক্তির সহিত ধর্মাশ্রিত 
ব্যক্তিদের ধর্মমূলক ছন্দই নাটকেব মধ্যে যেন বক্তব্য তব্ব হইয়া দাডাইয়াছে। 
“অশোক” নাটকে ব্যভিচার, নিষ্টুবতা, হত্যা প্রভৃতি সর্বপ্রকাব বীভৎস 
পাপপীলাব বর্ণনা আছে, কিন্তু অসংলগ্রভাবে ঘটিয়াছে বলিয়াই এই সব ঘটন। 
মনেব উপব প্রভান্‌ বিস্তার কণিতে পাবে না। অশোক চরিত্রে ছুই বপ-_ 
চগ্ডাশোক এবং ধর্শাশোক। নাটকের মধ্যে অশোক বহুতর নুশংমদ কাজ 
কবিয়াছেন, এমন কি ধর্মত্লাভ কবিযাও তিনি জৈনদেম্ধ উপব অকথ্য 
অত্যাচার, বেশ্টাসক্তি প্রভৃতি পাপ-কর্মে লিপ্ত হইযাছেন, ৫সইজন্য শ্াহার 
চখিত্রেব মাহাম্ামপ্ডিত, শ্রন্ধাবাঞ্ধক দিকটা তেমন বিকশিত হয নাই। শেষ 
দুশ্যেহ অশোক পরিপূর্ণ ধর্মভা লাভ কবিয়াছেন। অন্যান্য চবিত্রেব মধ্যে 
বীতশোক চবিভ্রটি চমত্কার হইয়ছে। আকালের ন্যায় প্রভৃতক্ত হাস্যরসিক 
চিত্র গিপ্িশচন্ত্র বু স্থষ্টি কখিয়ছেন। সেইজন্য এই ভূমিকাণ মধ্যে নৃতনত্ব 
কিছু নাই। 

॥ সিবাজন্দৌলা (১৯০১) ॥ গিবিশচন্ত্র যখন "সিবাজদ্দৌলা” নাটক রচনা 
কবেন তখন এতিহামিক নাটকেব স্বর্ণযুগ এরু হইয়াছে । নবজাগ্রত বাঁঙালীব 
চিন্তবিক্ষোভ সেসময দিজেন্গলাল ও ক্ষীরোদপ্রমাদে? নাট্য-প্রতিভাকে 
অন্থবণিত করিতে আরম্ভ করিয়াছে । গিরিশচন্দ্র সমসাময়িক নাট্য প্রবণতার 
দিকে উদাসীন থাকিতে পাবিলেন না, কিছু কালের জন্য তক্তিসিক্ত পৌরাণিক 
জগৎ ও অশ্রপুত সামাজিক সংসাব হইতে তাহাব দৃষ্টিকে ফ্রাইযা লইযা 
উদাত্ততাববঞ্জিত এতিহাসিক লীলাভূমির দিক্ষে প্রসারিত করিলেন। এই নৃতন 
নাটাসাধনাতেও তিনি সাফল্যলাভ করিলেন । তীহাব প্রথম এঁতিহাসিক নাটক 


১। সেসময অশোক সম্বন্জে যাহা কিছু বতিহাসিক তন্ব আবিত্বত হইয়াছিল, গিৰিশচন্ত 
তন্ন তন্ন ভাহার অনুসন্ধান কবিযা ক্পিবদ্ধ কবিষাছেন। তবে নাটক ইতিহাস নহে, হহাসকে 
নাটকে পরিণত কবিতে যাহা কিছু আবশ্যক, গিরিশচন্্র নিংশস্কচিত্তে দে সনল গ্রহণ কবিষাছ্ছেন।' 

*গিরিশচন্দ্র_-অবিনাশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্ায়ঃ পৃঃ ৫৭২ 


২৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


“সিরাজদ্দৌলা” প্রশংসিত ও সম্ঘধিত হইল-_ স্বয়ং গিরিশচন্দরের কথায়, “আমার 
“সিরাজদ্দৌলা” যে জনপ্রিয় হইয়াছে শুনিতে পাই, তাহা আমার সৌভাগ্য” । 
পরবর্তাকালের ফেনকল্লোলিত এঁতিহাসিক নাট্যধারায় সিরাজদ্দৌলার 
দুংখভারাক্রান্ত জাতীয়তাবাদ যে অনেকখানি প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল সে 
বিষয়েও কোনো! সন্দেহ নাই । 

“সিরাজদ্দোলা” রচ্কা! করিবার পূর্বে গিরিশচন্দ্র বিশেষ যত্ব ও পরিশ্রম সহকারে 
বাংলার এই হতভাগ্য নবাব সম্বন্ধে দেশী ও বিদেশী যাবতীয় এতিহাসিক তথ্য 
অনুসন্ধান করিয়াছিলেন । কিন্তু বিদেশী লেখকদের ইতিহাস হইতে কোনো 
কোনে ঘটনা গ্রহণ করিলেও দেশী লেখকদের বিশেষ করিয়৷ অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় 
ও নিখিলনাথ রায়ের নবলন্ধ এতিহাসিক তথ্যই তাহার নাটকের মূল প্রেরণা 
জোগাইয়াছে। জাতীয়তাবাদী বাঙালী এতিহাসিকরদের সত্যসদ্ষিংসা তাহাকে 
এতথানি প্রভাবান্বিত করিয়াছিল যে, তাহার নাটক পড়িলেই মনে হয়, নানা যুক্তি 
ও বিচারের দ্বারা বিপক্ষ মত খগ্ডন করিয়া একটি নৃতন এতিহাসিক সত্য উদঘাটন 
করা যেন তাহারও উদ্দেশ্য । সেজগ্য তাহার নাটকে অনেকস্থলেই রূসাশ্রয়ী কথা 
ও কাহিনীর পরিবর্তে ইতিবৃত্ত-মূলক ঘটন1 ও বক্তৃতার প্রাধান্য দেখা গিয়াছে__ 
এতিহাসিক আসিয়া যেন নাট্যকারের পথ রোধ করিয়া দীড়াইয়াছেন। কিন্ত 
ইতিহাসের প্রতি এতখানি আগ্রহ ও আনুগত্য থাকাসত্বেও তাহার নাটকীয় 
বসের প্রেরণা ও পরিণতির মধ্যে প্ররুত ইতিহাসের মর্যাদা কতখানি রক্ষিত 
হইয়াছে সে আলোচনাই এখন আমবা করিব। 

সিরাজদ্দৌলার সিংহাসন-প্রাপ্তির সময় হইতে নাটকের আরস্ত এব" তাহার 
শোচনীয় পরিণতির পর মীরজাফবের মসনদলাভে ইহার সমাপ্ধি ঘটয়াছে। 
বাংলার এই শেষ স্বাধীন নবাব যে অশুভ মুহতে সিংহাসনে আরোহণ 
করিয়াছিলেন তখন হইতে চতুর্দিকে মে বিষশ্বসিত অন্তবিরোধের কৃষ্ণকুটিল 
মেঘরাশি মেই সিংহাঁসনকে আচ্ছাদিত করিয়া ফেলিয়াছিল তাহা! বাংলার 
ইতিহাসের চিরম্কন লঙ্জাকলহ্কিত 'অধায় রচনা করিয়াছে । সেই অধ্যায় 
দুঃখবিচলিত নাট্যকারের নাটকে সম্পূর্ণ রূপ লাভ করিয়াছে । সিরাজের 
বিরুদ্ধে ঘসেটা-রাজবললভ-মীরজাফর প্রভৃতির যড়যন্ত্র4 সওকতজঙ্কের পতন, 
ইংরাজের সহিত বিরোধ ও পলাশীক্ষেত্রে তাহার ছুঃখাবহ পরিণতি, সিরাজের 
মর্মান্তিক মৃত্যু, ইত্যাদি মূল এঁতিহাসিক ঘটনাগুলি প্রায় যথাযথ বণিত 
হইয়াছে । ছুই এক জায়গায় কেবল কিন্বদস্তীর উপর নির্ভর করা হইয়াছে । 
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নাটকে সাধারণ চরিত্রগুলি মোটামুটি এঁতিহাসিক রূপের সহিত অভিন্ন হইয়া 
উঠিয়াছে। জায়গায় জায়গাষ নাট্যকার ইতিহাসেব পুর্তির রূপ দেখাইযাছেন, 
যেমন দানশা চরিত্রটি । দানশাব পূর্ববঙ্গীয় কথা ও তাহার গ্রতিহিংসাবৃত্তিব 
যে সকাবণ ঘটনাশ্রিত ৰপ নাটকে পরিস্ফুট কর! হইযাছে তাহাতে চরিক্রটির 
নাটকীয উপযোগিতা অনেকখানি বৃদ্ধি পাইযাছে। সিবাজপত্বী লুৎফউন্নেলার 
যে দ্বঃখ মমতা ও সহিষ্তাষ গভা যুণ্তিটি নাটকে দ্বেখান হইযাছে তাহাও 
ইতিহাসেব বস্তমষতা ছাডাইয1 কাকণ্যেব রসলোকে প্রবেশ করিয়াছে ।১ কিন্তু 
আমাদেব অভিযোগ এই যে, নাট্যকাব প্রধান তিনটি চবিক্রেব বেলাতেই 
ইতিহাসকে হয আচ্ছন্ন, আব ন| হয অগ্রাহ্য কবিযাছেন । এই তিনটি চবত্ 
হইল-_নাষক সিবাজদোল।, প্রধান পার্খ্-চবিত্র কবিমচাচা ও নাটকের 'প্রলযন্ধরী 
নিষস্ত্রী-শক্কি জহবা। 
সিবাজদ্ৌল৷ সম্বন্ধে নাট্যকাব কিৰপ ধাঁবণা গঠন কহিযাছিলেন তাহা 

তাহার ভূমিকাতেই উল্লিখিত হইযাছে। দেশীষ এঁতহাসিকগণ বিংশ শতাব্দীর 
গোডাব দিকে “বাজনৈতিক ও প্রজাবংসল সিবাজে*ব যে স্ববপ উদ্ঘাটন 
কবিযাছিলেন তাহাই নাটাকাবেব মানসকল্পনায অস্কিত হইযাছিল। নাট্যকার 
সিবাজেব মুখে শুনাইলেন, 

“বাজকার্ধ্য নহে স্বেচ্ছাচাব, 

নবাব বাজাব ভৃত্য, প্রভূ প্রজাগণে। 

প্রজাব মঙ্গলকাধ্য সতত সাধন, 

নবাবেব উদ্দেশ্য জীব ৭1, 
নাটকেব শেষে কবিমচাচা জহবাকে বলিযাছে, “বাহাছুবী তো নিলে, কিন্তু 
যে নবাব হোসেনকুলিকে কেটেছিল, তাব কিছু কবতে পাবলে না। সে ছিল 
মাতাল, - আব এ হচ্ছে প্রজাপালক নিবীহ নবাব ' এই সব উন্দিব মধ্য দিয়া 
সিবাজচবিত্রেব উপর যে আলোকপাত কবা হুইযাছে তাহ1 কি সত্যই প্ররুত 
ইতিহাসসম্মত? বিদেশী এতিহাসিক বিদ্বেখচালিত হইযা প্ররুত ইতিহাসকে 
বিকৃত কবিষাছিলেন তাহা! সত্য, কিন্ধ আমাদেব এঁতিহাসিকগণও এককালে 
জাতীয় ভাবে অশ্ুপ্রা ণিত হইয1 বিবপ সত্যকে ভাবের মাযাজালে রডীন ও 
মধুব করিয়া তুলিযাছিলেন। আমবা এঁতিহাসিক নহি, ইতিহাসেব সত্যাসত্য 


১। নাগকার সম্ভবত নিখিলনাথ বাষের মুখিদাবাদ কাহিনী*ব 'লুৎফ উন্নেসা' ও 'খোসবাগ' 
পবন্ধ ছুইটি ছ্বাবা প্রভাবান্িত হ£যা লুংফউন্রেসার চরিত্রটি আব্কত কবিযাছেন। 





২৩৪ বাংলা নাটকের ই হাস 


নির্ণয় করিবার ক্ষমতা আমাদের নাই। কিন্তু এতিহাঁসিক অঙ্গয়কুমার 
মৈত্রেয় ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র সিরাজের যে চরিত্র চিত্রিত করিলেন তাহার 
সহিত নবাবের সমসাময়িক অত্যান্ত নির্ভরযোগ্য এঁতিহামিক বিবরণের কোনো 
মিল খুঁজিয়া ন1 পাইয়। বিভ্রান্ত হই। সিরাজ পিংহাসনপ্রাপ্তির পরেও মোটেই 
নিরীহ ও প্রজাবংসল ছিলেন না, তাহা প্রসিদ্ধ এতিহাসিক গোলাম হোসেনের 
মৃতক্ষরীণে বাঁর বার উন্ধল্লখ করা হইয়াছে । মুতক্ষরীণে সিরাজ সম্বন্ধে বলা 
হইয়াছে যে, তিনি জগখ সম্বন্ধে অজ্ঞ ও অনভিজ্ঞ, অতিশয় নির্বোধ ও দীস্তিক 
এবং হিতাহিত ও পাপপুণ্য-জ্ঞানশূন্য ছিলেন।১ সিরাজের বিরুদ্ধে যে তকালীন 
প্রায় সমস্ত প্রভাব ও প্রতিপত্তিশালী ব্যক্তিগণ ঈড়াইয়াছিলেন তাহা জাতীয় 
বিশ্বাসঘাতকতা সন্দেহ নাই | কিন্থু এই বিশ্বাসঘাতকতার জন্য সর্বাপেক্ষা বেশী 
দায়ী স্বয়ং নবাব। বাঁজ্যের প্রধান প্রধান অমাতা ও সেনাপতি এবং সম্মান- 
ভাজন ব্যক্তিগণ দিরাজের ছার! লাঞ্চিত ও অপমানিত হইয়াই তাহার শাসন 
উচ্ছেদ করিতে বদ্ধপরিকর হইয়ছিলেন।২ তাহাদের কার্য কোনোক্রমে সমর্থন 
করা যায় না, কিন্ধ সিরাজের আচব্ণও কিছুতেই প্রশংসা করা চলে না। শ্তধু 
প্রধান ও পদস্থ ব্যক্তিগণ নহেন, সাধারণ লোকও তংকালে এই বিলাসী 
ও স্বেচ্ছাচারী নবাবকে যে খুব সমর্থন করিত তাহাও মনে হয় না। পলাশী- 
ক্ষেত্র হইতে পলায়নের পর সিরাজ রাজকোষের সমস্ত ধন ও রত্বরাশি উন্মুক্ত 
করিয়। দিয়াও সাধারণের সমর্থন ও সহানুভূতি লাভ করিতে পারিলেন নাও 
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গিরিশচন্দ্র ঘোষ ২৩৫ 


রণক্ষেঞ্জে ও রাজদরবারে সিরাজের কোনো অসাধারণ সাহস ও ম্বদেশ- 
হিতৈষণার পরিচয়ও ইতিহাসে পাওয়া যায় না। নাটকে সিরাজের মূখে 
আমরা শুনি-_ 

শক্রজ্ঞানে ফিরিঙ্গিবে কর পরিহার ) 

বিদেশী ফিরিঙ্ষি কভু নহে আপনার, 


স্বার্থপর চাহে মাত্র রাজ্য-অধিকার |» 
হও সবে যুদ্ধার্থে প্রস্তুত | 


কিন্ত ইতিহাসে এসব কথার কোনো! প্রতিধ্বনি আমরা খুঁজিয়! পাই না। 
মুতক্ষরীণে লেখা আছে যে অতান্ত অনিচ্ছা ও অন্ুৎসাহের সহিতই সিবাজ 
পলাশীক্ষেত্রের দিকে রওনা হইয়াছিলেন এবং যুদ্ধক্ষেত্রে টসম্যগণের বিশৃঙ্খলা 
ও পলায়ন দেখিয়া নিতান্ত কাপুকষের মতই পশ্চাদ্পমরণ করিয়াছিলেন ।১ 
রাজধানীতে ফিরিয়া আসিয়াও সিরাজ নিজের নিরাপত্তার জন্য যতখানি 
ব্যাকুল হইয়াছিলেন, ধাজ্যের নিরাপন্তার জন্য ততখানি ব্যাকুল হন নাই। 
কিন্ত এসবসত্বেও সিরাজ-চবিত্র জাতীয় দৃষ্টিতে অত্যন্ত ককণ ও শোকাবহ। 
সেই কারুণ্য ও শোকাবহতা ফুটাইতে যাইয়াই নাট্যকারকে ইতিহাসের 
অপ্রীতিকর মতাকে আচ্ছন্ন করিতে হইয়াছে । 

নাটকের অপর দুইটি প্রধান চরিত্র যে সম্পূর্ণ অনৈতিহাসিক তাহা 
নাট্কারও স্বীকার করিয়াছেন । কিন্ু নাটকের মধ্যে এই অনৈতিহাসিক 
স্বীকৃতি অত্যন্ত হাশ্তকর হইয়াছে । করিমচাচ! জহরাকে বলিয়াছে, “এত করেও 
ইতিহাসে স্থান পেলে না চাচী, নাটক আর গল্পের কেতাবেই শোভা পাবে! 
বেইমান কালিতেই ইতিহাসের পৃষ্ঠা ভক্ব যাবে, তোমার আমার জায়গা 
হবে না।, এই উক্তি নাটাকারের মুখে মানায় কিন্তু 'করিমচাচার মুখে এই 
ভবিষ্যদ্বাণী কিভাবে সম্ভব? নাটক ইতিহাস নহে; সেজন্য বসপৃতির প্রয়োজনে 
ইতিহাসকে সামান্য পরিবর্জন ও পরিবর্ধন করিবার অধিকার নিশ্চয়ই নাট্যকারের 
আছে। কিন্তু নাটকের মূলশক্তি যদি কোনো অনৈতিহামিক ঘটনা কিংবা 
চরিত্র হয় তবে সেই নাটকের এতিহাসিকতা কিরূপে রক্ষিত হয়? আমাদের 
বিশেষ আপত্তি জহরা চরিত্রটি সম্বন্ধে। এই চরিত্রটির প্রতি নাট্যকারের 
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২৩৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অনুচিত পক্ষপাতিত্বের ফলে নাটকের সমস্ত এতিহাসিক ঘটনার শক্তি ও 
সংঘাত যেন শিথিল ওছুর্বল হইয়া পড়িয়াছে। মনে হয়, সমস্ত গুরুতর 
এতিহাসিক কার্ধকারণের উপরে একটি প্রতিহিংসাময়ী নারীর প্রলয়ঙ্করী শক্তি 
জ্লিয়া উঠিয়াছে আর বাংল! ও বাংলার নবাব সেই বহ্িজালায় পড়িয়া 
নিঃশেষ হইয়া গিয়াছে । ইহা। স্প্রতিষ্ঠিত ইতিহাসের অপসঙ্গত বিকৃতি সন্দেহ 
নাই। একজন প্রসিদ্ধ সমালোচক বলিয়াছেন, 'এরূপ অদ্ভুত চরিত্র বোধ হয় 
শেকস্পিয়রও কোন নাটকে স্থষ্টি করিতে পাক্চেন নাই ।৯ শেকস্পিয়রের চরিত্র 
আলোচনা! করিবার প্রয়োজন নাই, কিন্ত গিরিশচন্দ্রের চরিত্রটি যে সম্ভাব্যতার 
সীমা অতিক্রম করিয়াছে তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই । জহরা সর্গ 
ও সর্বজ্ঞ_সে যেমন নিমেষের মধ্যে ঘসেটা, মীরজাফর, করিম, ক্লাইভ, ওয়াটস্‌ 
ও সিরাজ, সকলের কাছেই উপস্থিত হইতেছে, তেমনি এক আশ্চর্য শক্তির বলে সব 
কথ! ও কাজই যেন জানিয়া লইতেছে-_রাজনীতি, কূটনীতি, রণনীতি, ধর্মনীতি, 
কোনে! নীতি জানিতেই তাহার আর বাকি নাহ। তাহার চরিত্র সর্বাপেক্ষা 
অসহনীয় হইয়] উঠে তখন যখন গোটা] বাংল! দেশটা সর্বনাশের মুখে সঁপিয়া 
দিবার পর তাহার মুখে একটা তরল গরিমান্বিত কৈফিয়ৎ শুনিতে পাই__ 
'নারীর পতি সর্বন্ব, পতি সার, প ত ধর্ম, পতি স্বর্গ, আমি সেই পতির তৃপ্তির 
জন্য ছুরতি-কার্ে প্রবৃত্ত হয়েছিলাম, আর তোমরা! স্বার্থপর । অর্থাৎ পতি- 
ভক্তির তরণী লইয়া জহর! বুক ফুলাইয়া বৈতরণী পার হুইয়৷ গেল এবং আর 
সকলে সেই বৈতরণীতে হাবুডুবু খাইতে লাগিল। যে পতি ঘসেটা ও আমিনার 
দ্বৈতপ্রেমে মজিয়াছিলেন তাহার আত্মার তৃপ্তির জন্যই এত বড় অপরাধ, 
আর সেই অপরাধের এতখানি গৌরবাদ্িত স্বীকৃতি! ইহাতে নাটকখানির 
এঁতিহামিকতা৷ যেমন ক্ষন হইয়াছে তেমনি এক হাস্তকর অসঙ্গতিতে চরিক্রটি 
ভরিয়া উঠিয়াছে। 

নাটকের আর একটি প্রধান অনৈতিহাসিক চরিত্র হইল করিমচাচা | 
কবিমচাচার ভূমিকায় স্বয়ং গিরিশচন্দ্র অবতীর্ণ হইতেন বলিয়া ভূ মকাটির 
গুরুত্ব ও খ্যাতি অনেক বাড়িয়া গিয়াছিল। চরিত্রটি অন্ধাবন করিলেই বুঝা! 
যাইবে যে ইহা! সরস হইলেও অভিনব নহে। কারণ চরিজ্রটি দেখিলেই সঙ্গে 
সঙ্গে বাতুল, আকাল, বিদূষক, কঞ্চুকী, পূর্ণরাম ভাট, বরুণটাদ, ভজহরি 
প্রভৃতি বহু চরিত্রের কথ। মনে পড়িয়া যাইবে। বাহত ইহার! নির্বোধ, নি্ক্মী 


১। গিরিশ প্রতিভা__হেমেক্ধনাথ দ'শগুপ্ত, পৃঃ ২৮১ 
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ও নেশাখোর, কিন্তু আসলে ইহার সহাদয়, তীক্ষুবুদ্ধিশালী ও বুস্্-অনুভূতিশীল । 
পৌরাণিক নাটকে ভক্তি, সামাজিক নাটকে পরোপকার ও এঁতিহাসিক নাটকে 
দেশগ্রীতিই হইল ইহাদের মূল ধর্ম॥। করিমচাচার হান্ত-বিদ্রপের অন্তরালে 
লাঞ্ছিত বঙ্গদেশ ও তাহার ভাগ্যবিড়ম্বিত নবাবের প্রতি যে বিষণ্ন সমবেদনা 
বর্তমান তাহা আমাদের অন্তর স্পর্শ করে। তাহার আপাত-তরল উক্তির 
আবরণ উন্মোচন করিলেই বিরোধী পক্ষের প্রতি তাহার তীব্র নিন্দা এবং 
সিরাজের প্রতি সতকাটকরণের ভাব লক্ষ্য করা যায়। জহরার মত করিমেরও 
একট সবজান্তা শক্তি আছে, অথচ একট] নিক্ষিয় জডতায় তাহাব সমস্ত 
স্প্রবুন্তি আচ্ছন্ন হইয়া রহিয়াছে । সেজন্য অনিবার্য ঘটনার উপর কোথাও 
তাহার সক্ষম ক্রিয়াশক্তির পরিচয় পাওয়া যায় নাই। করিম নাট্যকারের 
মুখপাত্র । সেজন্য তাহার বক্তৃত! বক্তব্যকে ছাড়াইয়া গিয়াছে এবং নাটকের 
সংলাপ বনু স্থানেই ইতিহাসের ভাষ্যে পবিণত হইয়াছে | চরিক্রটি কর্ষে জীবন্ত 
হইয়] উঠিয়াছে মাত্র শেষদিকে, যেখানে সিবাজকে রক্ষা করিরার জন্য সে 
তাহার সহিত পোষাক অদলবদল করিয়াছে । অসহায় নবীবকে বাঁচাইবার 
জন্য তাহার একমাত্র সহৃদের এই সর্বশেষ চেষ্টা আমাঁদেব অন্তঃকরণ নিঃসন্দেহে 
এক করুণ বেদনায় পূর্ণ করিয়া তোলে । 

“সিরাজদ্দৌলা” নাটকের বোধহয় সর্বপ্রধান ক্রটি হহল, ইঠাঁব ঘটনা ও 
চরিত্রের অতাধিক বহুলত্ব। এতিহাসিক বুন্তান্ত নাটাকারকে এত বেশি 
আকর্ষণ করিয়াছিল যে শাটকেব প্রয়োজন অনেক স্থলেই উপেক্ষিত হইয়াছে । 
সিরাজের পাবিবারিক পরিবেশ সণক্তজঙ্গে বিবরণ, বিদ্রোহী নায়কদের 
বর্ণনা এবং ইংবাজদের বৃত্তান্ত, সব এই নাটকে বিস্তৃতভাবে দেখান হইয়াছে। 
সেজন্য নাটকের মূল সুত্র অনেক স্থলেই হারাইয়া গিয়াছে এবং অবান্তর ও 
বিক্ষিপ্ত ঘটনারাশির মধ্যে কোনো স্থনিবিড় বসেব এঁক্য জমাট বীধিয়া 
উঠিতে পারে নাই। সিরাজের চরিত্র নাটকে অনন্য প্রীধান্তলাভ করে 
নাই বলিয়া দর্শকদের সহিত তাহার কারণ্য-সম্পর্ক ঘনীভূত হইয়া উঠিতে 
পাবে নাই। বিশেষত সিরাজের মৃত্যুর পর ক্লাইভ ও মীরজাফর-বৃত্তান্ত আমাদের 
রসবেদনাকে লঘু ও বিভক্ত করিয়া! ফেলে । 

ইতিহাসে যাহাই থাকুক, নাটকের মধ্যে সিরাজদ্দোলাকে আমরা এক 
্েহপূর্ণ, ক্ষমাশীল ও ্বদেশবৎসল নবাবরূপেই দেখিতে পাই! মাঝে মাঝে একটু 
খেয়াশী অশোভন আচরণ দেখা গেলেও কোনো গুরুতর অপরাধের স্পর্শ 
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তাহার চরিত্রে নাই। উচ্ছৃলিত স্বদেশপ্রীতি ও স্ৃতীব্র ইংরাজবিদ্বেষ তাঁহার 
চরিত্রকে গভীর জাতীয়তায় মহিমান্বিত করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু তাহার চরিত্র 
যতখানি আদর্শায়িত হইয়াছে ততখানি রসোতীর্ণ হইয়া উঠিতে পারে নাই। 
বহু চরিত্রের ভিড় যেমন তাহার আত্মপ্রকীশে ব্যাঘাত ঘটাইয়াছে তেমনি 
ৃঢসঙ্বল্পবদ্ধ আত্মপ্রতিষ্ঠার অভাবে তাহার চরিত্রের সচল শক্তিমত্তার দিকটি 
অপরিস্ফুট:রহিয়াছে। তাহার পরিণতি অত্যন্ত ট্র্যাজিক কিন্তু এই ট্র্যাজেডি 
কোনো আন্তর-সংঘাক্কের অনিবার্য ফল নহে, ইহা! বাহিরের শক্তিসংঘাতের 
সুকরুণ পরাজয় | 


(উ) পঞ্চরং এবং গীতিনাট্য 


গিরিশচন্্র কতকগুলি প্রহসন রচনা করিয়াছেন , এইগুলি পঞ্চরং নামে 
প্রসিদ্ধ। 'প্তমীতে বিসর্জন”,৯ “বেল্িকবাজার', “বড়দিনের বখশিস”, “সভ্যতার 
পাণ্ডা" প্রভৃতি পঞ্চরংগুলির নাম উল্লেখযোগ্য । সাধারণত পুজা অথবা 
বডদিন উপলক্ষে হীন আমোদ-প্রমোদ লইয়া এইগুলি রচিত। ইহাদের 
আকার খুব সংক্ষিপ্ত এবং ঘটনা নিতান্ত সাধারণ ও সরল। অধিকাংশ 
প্রহসনগুপিই ইতর পল্লীর কদর্য আবহাওয়ায় পরিপূর্ণ। পাত্রপাত্রীগুলি কুৎসিত 
পক্ষে নিমগ্ন, তাহাদের কথাবার্তা মেই পক্কের ছুর্ন্ধ বাতাসে কলুধিত। 
নাট্যকার অনেকগুলি প্রহসনে আধুনিক সভ্যতাভিমানী, উন্মার্গগামী, সমাজের 
রীতিনীতির কমলবনে মন্ত মাতঙ্গের ন্যায় বিহারী বাবুদের ব্যঙ্গ করিয়াছেন। 
সেই ব্যঙ্গের আঘাত প্রহসনগুলিতে আছে, সেইগুলিতে দগ্ধ হাশ্তরসের উচ্ছল 
প্রবাহ নাই। পঞ্চরংগুলির ভাষা কলিকাতার ইতর সমাজের ভাষা, রসিকতার 
শব্দ এবং বাক্যগুলিও সেই সমাজ হইতে আহত। 

গিরিশচন্দ্র কয়েকখানা গীতিনাট্যও রচনা করিয়াছেন। “মলিনমালা” 
'মলিনা বিকাশ", ন্প্নের ফুল”, 'দেলদার? প্রভৃতির নাম প্রসিদ্ধ। তাহার 





১। অবিনাশচন্ত্র গঙ্জোপাধ্যায *সপ্তমীনে বিসর্জন নামক প্রহসনের আলোচন। প্রসঙ্গে এই 
জাতায় নাটকের ধ্ বিগ্লেষণ করিযাছেন _*ইংরাজীতে ঘাহাকে 065 8£9129 বলে, ইহ সেই 
প্রকৃতির । ইহা সম্বন্ধে অধিক আলোচনা নিপ্প্রয়োজন। সামান্সিক ন|টক বাস্তব সংসারের ঘটন। 
ও চরিত্র লইয়া রচিত হয়, এইরূপ বিদ্রপাত্মক প্রহসনের গল্প এবং চরিত্র সম্ভব রাজোর প্রান্ত সীমা 
হইতে আহত হইয়। থাকে -ইহার সকলই উচ্ছৎজ্খল ।' গিরিশচন্দ্র--পৃঃ ৩৫* 
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শ্রেষ্ঠ এবং সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় গীতিনাট্য 'আবুহোসেন' । 'আবুহোসেন'-এর 
কাহিনীটি যেমন কৌতুকাবহ ইহার মধ্যস্থ রোমান্টিক এবং হান্তরসাত্মক স্থরও 
তেমনি উপভোগ্য ৷ 


অস্থতলাল বনু 
(ক) ভূমিকা 


গিরিশচন্ত্ের ন্যায় অমৃতলালও নাটক রচনা করিবার পূর্বে অভিনেতারূপে 
পতিষ্ঠ! অর্জন করিয়াছিলেন। যে সমস্ত অভিনেতা নটগুরু গিবিশচন্দ্রের সংস্পর্শে 
আসিয়৷ তাহার শিশ্কত্ব স্বীকার করিয়াছিলেন অযুতলাল তাহাদের মধ্যে অন্যতম | 
স্বীয় গুরুর কাছে দুর্লভ শিক্ষা লাভ করিয়া ইনি পরব্তীকালে নাট্যাচার্য এবং 
মঞ্কাধ্যক্ষের সম্মানিত আসন প্রাঞ্ধ হইয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দের শিষ্য হইলেও নাটক রচনা বিষয়ে অমৃতলাল স্বন্তন্পথ অবলম্বন 
কবিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্রের ভাঁবনিষ্ট, তববসন্ধানী দৃষ্টি জীবনের গুঢ এবং গভীর 
"বধয়ে নিবিষ্ট থাকিত। কিন্তু তরল ও হাক্কা জীবনের বিপর্যয় এবং বিকৃতির 
দিবেহ অমৃতলালেব তীক্ষ এবং বক্র দৃষ্টি নিবদ্ধ ছিল। গুরু এবং গম্ভীর 
[ধ্ষষে তাহার আসক্তি ও প্রবণত! ছিল না, সেইজন্য গভীর ভাবমূলক নাটক 
তনি খুব কম লিখিয়াছেন। যে দুইখানা আছে তাহাও প্রথম শ্রেণীতে স্থান 
পাওযার উপযুক্ত নহে। দীনবন্ধর ন্যায় তাহারও প্রতিভার উৎম হইতেছে 
হান্তবস। এই উৎস হইতে অজন্ন ধার! নির্গত হইয়া তাহার রচনাব্লীকে 
সিগ্ধ ও সিক্ত করিয়া রাখিয়াছে। 

কিন্তু দীনবন্ধু এবং অমৃতলালের খাস্তরম একরূপ নহে। দীনবন্ধুর 
হাস্যরস প্রকৃত 1701901-এর পর্যায়ে পড়ে। তাহার সহিত হামিতে হাসিতে 
আমাদের অন্ত করণ আর্দ এবং চক্ষু সিক্ত হইতে থাকে, কিন্তু অমৃতলালের 
হাস্যরস তীব্র তীক্ষ চাবুকের ন্যায় আমাদিগকে আঘাত করে, আঘাতের 
ব্দেনায় আমাদের স্বাভাবিক আনন্দময় হ।স কাষ্ঠহাসিতে পরিণত হয়। 
ইংরাঁজীতে যাহাঁকে 9816 বলে তাহার অধিকাংশ প্রহসন সেই শ্রেণীতুক্ত। 
কমেডির যত রকম বিভাগ আছে 9৪016 অথবা বিদ্্পাত্বুক প্রহমন তাহাদের 
মধ্যে সর্বাপেক্ষ। নিরুষ্ট। অনাবিল অনর্গল হান্তরসই কমেডির প্রাণ, কিন্ত 


২৪০ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


921176-এর মধ্যে উদ্দেশ্টমূলক আঘাতের জন্য সেই হাশ্যরস ব্যাহত হয়।৯ 
বিস্তুদ্ধ কমেডির মধ্যে আমর! হাসি বটে, কিন্তু সেই হালিতে লেখক, পাঠক, 
শ্রোতা, পাত্রপাত্রী নকলেই যোগ দেয়। সেখানে সকলেই উপহাসের ভাগী, 
এবং সকলেই সকলের প্রতি সহান্রভৃতিলম্পন্ন। কিন্তু যখন আঘাতটা 
অতি ম্পষ্ট এবং অব্যর্থ এবং যেখানে তাহা আমাদের ক্ষমাশীল সহাম্থভৃতি 
উদ্বেক করে না সেখানে 9৪861৩-এর পর্যায়ে হাশ্তরন অবনীত হয়।২ 
খাটি হান্তরমিক সমাজের ক্রটি ও ভ্রান্তি লইয়া পরিহান করেন বটে, 
কিন্ত গ্রন্থের মধ্যে কখনো তাহার উদ্দেশ্য পরেস্ফুট হয় নী । ভালো! মন্দ ছুই- 
দিকই তিনি হাসির তুলিকা দ্বারা রঞ্জিত করিয়া দেন। কিন্তু বিদ্রপাত্মক 
প্রহসনের লেখক তাহার নির্দয় কশ! দ্বারা ভ্রান্ত, পতিত মানব-জীবনকে 
আঘাত করিয়া সত্য ও যথার্থ পথ চোখে আঙ্গুল দিয়া দেখাইযা! দেন। 
সমাজের নৈতিক দায়িত্ব এবং আবর্জনা নিষ্কাশনের ভার যেন তাহার উপর 
পড়িয়াছে ।৩ তাহার এই শিক্ষা দিবার আত্যন্তিক প্রচেষ্টা কিন্তু আমরা 
আগ্রহপহকারে গ্রহণ করিতে পারি না, কারণ তাহার হৃদয়ের নিষ্নমতা 
আমাদিগকে তাহার কাছ হইতে দূরে সরাইয়া দেয়। আমাদের হাসির 
স্বযোগ তিনি নষ্ট করিয়াছেন, এইজন্য তাহার প্রতি আমরা বিরূপ হইয়। 
পড়ি।৪ অমৃতলালের অধিকাংশ শ্রেষ্ঠ প্রহসন, যথা-_“বিবাহ-বিভ্রাট”, “বাবু” 
“বৌমা”, 'একাকার+ প্রভতিতে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কাটাগুলি অতি তীক্ষ, অতি 
মর্মীন্তিকভাবে রহিয়াছে । এইগ্ুলি পডিবার পর মন বিষগর, ক্লিন্ন এবং গ্লানিময় 
হইয়া উঠে। আমরা নির্দোষ এবং নিরপরাধ হইলেও পান্রপাত্রীদের শান্তিতে 
যেন আমাদের মন ভারগ্রন্ত হইয়া থাকে ; মনে হয়, বুঝি হাসির বাষ্প 
সমস্যাটি উড়াইয়! দিলেই ভালো হইত, ইহা যেন জগদ্দল পাথরের মত 
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অশৃতলাল বঙ্থ ২৪১ 


আমাদের বুকে চাপিয়া রহিয়াছে । অধ্যাপক ভঃ স্বকুমার সেন মহাশয় 
বলিয়াছেন যে, অম্বতলাল হইতেছেন জ্যোতিরিন্্রনাথের সাক্ষাৎ শিষ্য ।১ 
কিন্ধ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ও অমৃতলালের প্রহমনের মধ্যে লক্ষণীয় প্রভেদ বিদ্যমান । 
জ্যোতি বন্ত্রনাথের প্রহমনের প্রাণ ঘটনার অদ্ভুত চমৎকারিত্বেরে উপর নির্ভর 
করিযাছে এবং কোনো স্থলেই তাহার ব্যঙ্গবিদ্রপের খোঁচা জ্বালাময় হয় নাই। 
কিন্তু অমৃতলালের অনেক প্রহসনেই কাহিনীর কোনে জটিল বৈচিত্র্য নাই । 
দৃশ্য-পরম্পর! যুক্ত করিয়া এবং কয়েকটি পাত্রপাত্রীকে আনিয়া লেখক তাহার 
উদ্দেশ্য ব্যক্ত করিয়াছেন। এই সব প্রহসনে উদ্দেশ্যই মুখ্য, কাহিনী গোঁণ। 
সেইজন্য প্রহসন হিসাবে গহাদের মূল্য বেশি নয়। 'খাসদখল” এবং “তাজ্জব, 
ব্যাপাব'-এর মত প্রহনন তিনি খুব কমই লিখিয়াছেন, যে-সব গ্রন্থে ব্যক্ষ এবং 
রঙ্গ সরল ঘটনাকে আশ্রয় করিয়। প্রকাশিত হইয়াছে । ব্যঙ্গবিদ্রপের আতিশয্য 
অমৃতলালের দোষ হইলেও তাহা অপেক্ষাও বড় দোষ মাঝে মাঝে দেখা গিয়াছে 
যেখানে গ্রন্থকার অতি প্রকাশ্ভাবে গ্রস্থের মধ্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। 
অনেক সমযে তিনি পাত্রপাতীদের মুখে লম্বা বক্তৃতার মধ্য দিয়া সামাজিক দোষ 
ও অসঙ্গতি বুঝাইবাব চেষ্টা করিয়াছেন। হাশ্যাত্মক রচনায় এইকপ জবরদস্তি 
নিতান্ত দৌষাবহ। পরোক্ষ ইঙ্গিতের মধ্য দিয়া আঘাত করিবার অধিকার 
মাহিতাকেব আছে, কিন্থ প্রত্যক্ষভাবে প্রচার কবিবার দায়িত্ব তিনি নিতে 
পাবেন না, কাবণ তাহা হইলে তাহাব বচণা রসম্থ্র-বহিভর্ত হইয়া পডে। 
অমৃতপালেব অনেক প্রহসনেই এমন একটি চরিত্র আছে যাহাব কাজ 
্রন্থকাবেব বক্তবা ব্যক্ করা । “াবু' প্রহসনেব তিনকডিমাম! এবং “বৌমা, 
প্রহসনেৰ মাতলাল এইবপ মুখপাত্র। অনেক সমযে এই ধরনের চরিত্র 
একেবাবে বিনা কাবণে প্রহমনেব মধ্য চাপানো হইয়াছে । একাকার” এব 
রাধানাথ এবং “সম্মতি সঙ্কট"-এর পাবভৌমেব দীর্ঘ নৈতিক বক্তৃতা অকারণ গ্রন্থ- 
গুলিকে ভারাক্রান্ত করিয়াছে। ইহার। নাট্যকারের দুর্বলতা প্রকাশ করিয়াছে, 
ইহাদের দার! শিল্পকৌশল সম্বন্ধে তাহার আস্থাহীনতা স্থচিত হইয়াছে । 
অমুতলালের প্রহসনগুলি অনুধাবন করিলে বুঝা যাইবে, তাহার 
বিদ্রপের লক্ষ্য সর্বত্র পাশ্চাত্তযভাববিকৃত পুরুষ ও স্ত্রীসমাজ। পাশ্চাত্য শিক্ষ। 
এবং রীতিনীতি গ্রহণ করিয়া আমাদের সমাজ কিভাবে সনাতন আদর্শ ও 
ব্যবস্থা হারাইয়া ঘোর অধঃপাতের পক্ষে নিমগ্ন হইতেছে তাহারই চিত্র বার 
১। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস, ২য় খণ্ড-_-গৃঃ ৩৭৫ 
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বার আমরা তাহার প্রহপনে দেখিয়াছি। উনবিংশ শতাব্ধীর শেষ পাদে 
বঙ্ধিম এবং বিবেকানন্দের ছ্বারা নৰ হিন্দুধর্মের পুনরভুাথান হওয়াতে দেশের 
লোকের দুষ্টি পুনরায় অতীতের সভ্যতা ও সংস্কৃতির দিকে প্রসারিত 
হইয়াছিল, সেই বিষয় আমরা গিরিশ-প্রসঙক্ষে আলোচনা করিয়াছি। হিন্দুধর্ম 
'ও সমাজের প্রতি শ্রদ্ধাশীল হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে পাশ্চান্তযবিলামী জাতিধর্মচ্যুত 
নরনারীগণ ধিককত হইতে লাগিল। গিরিশচন্দ্রের নাটকে আমরা সনাতন 
ধর্ম ও আদর্শের প্রতি অটট আস্থা লক্ষ্য কবিয়াছি। তীহার «পঞ্চবংগুলিতে 
পাশ্চান্ত-অন্করণপ্রিয় যুবকসমাজকে নিন্দা করা হইয়াছে । গিরিশচন্ত্রের 
পরে অমৃতলাল এবং দ্বিজেন্দ্রলালের ব্যঞ্গাত্মক রচনায় এই সমাজকে 
নির্মমভাবে আঘাত দেওয়া হইয়াছে । পাশ্চাত্য ভাব ও আদর্শের প্রতি 
এককালে দেশের যে অন্থবাগ জন্মিয়াছিল তাহার পুরাপুরি প্রতিক্রিয়া. এই 
সময়ে দেখা গিয়াছিল। মাইকেল এবং দীনবন্ধু প্রহসনেও ইংবাজী-শিক্ষিত 
অধঃপতিত সমাজকে উপহাস করা হইয়াছিল। কিন্তু ধাহারা 'একেই কি 
বলে সভ্যতা" এবং “সধবার একাদশী" লিখিয়াছিলেন তাহারাই আবার 'বুড়ো৷ 
শালিকের ঘাড়ে রে? এবং 'জামাইবারিক', “বিষে পাগলা বুডো" রচন! 
করিয়াছিলেন । প্রকৃতপক্ষে পূর্ববর্তাঁ যুগের নাট্যকারদের মধ্যে সংস্কারপক্ষপাতী 
উন্নত মতবাদ লক্ষিত হইয়াছিল। রামনারায়ণ তর্করত্ব, দীনবন্ধু খিত্র এবং 
মনোমোহন বন্ প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক এবং প্রহসনে কৌলীগ্, বন্- 
বিবাহ, বৈধব্য প্রভৃতি প্রাচীন প্রথার দোষ ও অনিষ্টকারিতা দেখান 
হইয়াছে । গিরিশ-যুগের প্রতিক্রিয়াপন্থী নাঁট্যকারদের মধ্যে এই সব কুপ্রথা 
সম্বন্ধে কোনে! নিন্দাবাদের পরিবর্তে বরং সমর্থনের ভাব লক্ষা করা যায়। 
অধুতলালের প্রহসনেও নিবিচারে সর্বত্র নব্যতন্র উপহমিত এবং প্রাচীনতন্্ 
প্রশংসিত হইয়াছে । গিরিশচন্দ্র বিধবা-বিবাহেব কুফল দেখাইয়াছিলেন, 
অমৃতলালও “খান?খল” 'বাবু" প্রভৃতি নাটকে বিধবা-বিবাহ যে নিতান্ত একটি 
হাস্তকর অসঙ্গত ব্যাপার তাহাই দেখাইতে চাহিয়াছেন। পুণাষ্লোক ঈশ্বরচন্র 
বিষ্তাসাগর-প্রবতিত বিধবাবিবাহ-আন্দোলন বক্কিম-গিরিশ-অমৃত খালের হাতে 
এই পরিণাম লাভ করিল। “তিকবালা” নাটকে অমুতলাল বালবিধবার 
্রশবচ্য ও কৃচ্ছুতাকে গৌরবান্িত করিয়াছেন) অথচ এক মৃত্যুপথথাত্্রী বৃদ্ধেয 
তৃতীয় বার দীরপরিগ্রহ করাতে অন্যায় এবং দোষের কিছুই দেখিতে পান 
নাই। তাহার নিষ্ঠুর রক্ষণশীলতার সর্বাপেক্ষা শোচনীয় দৃষ্টান্ত 'একাকার, 
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প্রহসন] যে জাতিভেদ এবং উচ্চ-নীচ টৈষম্যবোধ হিন্দুসমাজকে ক্ষয় করিগা 
ফেলিতেছে তাহাই লেখক অদ্ভুত যুক্তির সহিত বক্ষা করিবার মত প্রকাশ 
করিয়াছেন । পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাব আমাদের সমাজের যথেষ্ট ক্ষতি 
করিয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু প্রাচীন সমাজব্যবস্থায় ঘে কোনো ত্রুটি ও গলদ ছিল 
না, এমন কোনো কথা নহে , স্থতরাং সেই সমজব্যবস্থার প্রতি যুক্তিহীন আন্গত্য 
সঙ্কীর্ণ একদেশদশিতা ছাড়া আর কিছুই নহে। অমৃতুলালের সবাপেক্ষা বেশি 
ক্রোধ স্ত্রীশিক্ষা এবং স্বাধীনতাব প্রতি । এই বিরুত স্ত্রা-প্রগতির চূড়ান্ত অতিরঞ্জন 
হইয়াছে “তাজ্জব ব্যাপার” প্রহমনে | তাহার উপহাসের দ্বিতীয় লক্ষ্য, পাশ্চাত্ত্য 
ভাবচালিত নব্য যুবকবুন্দ, যাহার! স্বদেশী আন্দোলন, ভোট, স্বাধত্তশামন, 
সমাজসংক্করর প্রভৃতি লইয়া মন্ত থাকিলেও আসলে নিতান্ত অন্তঃসারশূন্য 
উন্ম্গগামী অধংপতিত সমাজের দৃ্ান্ত। লেখকের মতে অধুনা যে সমস্ত 
সামাজিক ও রাজনৈতিক আন্দোলন হইতেছে তাহাদের মুলা এবং উপযোগিতা 
কিছুই নাই । বার বার সমাজের একই ধরনের নর-নারীররশচত্র আকিয়াছেন 
বলিয়া তাহার প্রতি প্রহমনে একই রকম পা্রপাত্রী ও ঘটনার পুনরাব্তন লক্ষ্য 
করা যায়। অমুতলাল অধঃপতিত সমাজের বিষয় বর্ণনা করিলেও তাহার 
প্রহসনে যৌনবিকৃতি এবং অশ্লীল ব্যাপাবের অবতারণ! লক্ষা করা যায় না। 
নব্যতন্ত্রী সমাজের সব দোষ দেখাইলেও এই দিকটা তিনি দেখান নাই। 
একমাত্র “চোরের উপর বাটপাড়ি' ছাড়া অন্য কোনে। প্রহমনে গহিত রুচির 
পরিচয় পাওয়া যায় না । 

অমৃতলালের প্রহসনে 1৮ এবং ৮৪-এর যথেষ্ট প্রাচুধ রহিয়াছে ।১ 
অনেক সময়েই লেখক শাণিত কথার বিছ্বাৎদীপ্তিতে আমাদিগকে বিম্মিত এবং 
হততঙ্থ করিয়া দেন। শব্দের ধ্বনি-বৈচিএ্যের সহিত গুঢ় ব্যঞ্চনার এমন সাদৃশ্য 
বহুস্থলে দেখা গিয়াছে যাহা বিশেষ প্রশংসনীয় । শব্দ-ভাগ্ডারের উপর অবিচল 
অধিকার এবং নানা বিষয়ে ব্যাপক জ্ঞান না থাকিলে শব্দের চমৎ্কারিত্ব স্্টি করা 


১। অমৃতলালের ইংরাজী সংলাপের মধোও অনেক স্থলে শ্লেষ এবং অনুপ্রাসের অদ্ভুত 
চমংকারিত্ব লক্ষ্য করা যায়। নিয়ে একটি দৃগান্ত দেওয়া যাইতেছে__ 
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২৪৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস: 


যায় না। লেখকের তাহা! যথেষ্ট পরিমাণে ছিল বলিয়! তাহার সংলাপ বিদ্ধ ও 
রসিক সমাজের কাছে বিশেষ গ্রীতিপ্রদ ও রুচিকর হইয়া উঠিয়াছে। তাঁহার 
রচনার সরসতার মূলে এই রসাল কথার মারপ্যাচ রহিয়াছে, ঘটনা কি কাহিনীর 
গভীব প্রদেশ হইতে ইহা! উৎসারিত হয় নাই। 

অমুতলালের লেখায় গানের বাহুল্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । থিয়েটারের 
অভিজ্ঞতায় বাঙালী দর্শকের চাহিদা তিনি জানিতেন, এবং সেই অন্ুসারেই 
তিনি এত অধিক গীত সন্গিবেশিত করিয়াছেন । মাঝে মাঝে ছডার আকারে 
পছ্য রচনাও আছে। গান এবং ছডা রচনার সরসতা বৃদ্ধি করিবার জন্যই 
ব্যবহার করা হইয়াছে । 


(খ) প্রহসন 


অমুতলালের প্রহসনগুলিকে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা! যাইতে 
পারে; (১) বিদ্রপাত্মক প্রহসন (9866) এবং (২) বিশুদ্ধ প্রহসন 
(78০9 )। বিশুদ্ধ প্রহসনগুলির সংখ্যা খুবই কম, এবং “তাজ্জব ব্যাপাব' ও 
'কপণের ধন" ব্যতীত অন্য কোনোখানিই প্রসিদ্ধ নহে। বিদ্রপাত্মক প্রহসনগুলি 
প্রথমে আমর! আলোচন। কবিব। 

॥ বিবাহ-বিভ্রাট ( ১৮৮৪ )॥ “বিবাহ-বিভ্রাট”, “সম্মতি-সঙ্কট?, “কালাপানি। 
“বাবু, “একাকাধ”, “বৌমা”, গ্রাম্যবিভ্রাট?, “বাহবা বাতিক", থাসদখল'_ 
এই কয়খান1 প্রহসনের বিষয়বন্ত এবং পাত্রপাত্রী প্রায় একই ধরনের, এবং 
এইগুলির মধ্যে লেখকের যাবতীয় বৈশিষ্ট্য বিদ্যমান । “বিবাহ-বিভ্রাট। 
অমুতলালের সর্বাপেক্ষা প্রদিদ্ধ প্রহসন । এই বইখানা লিখিয়াই প্রহসন- 
কাঁররূপে তীহার নাম প্রতিঠিত হয়। ইহার কাহিনীর মধ্যে তেমন জটিলতা 
কিছুই নাই, কেবল নন্দের দ্বারা গোপীনাথকে প্রতারণার মধ্যে যে 10005 
আছে তাহাই উপভোগ্য । বিজাতীয় ভাবাপন্ন নব্য সমাজ এবং পুত্রের বিবাহে 
পণ আদায় করিবার অসঙ্গত জুলুম-_এই ছুইটি "বিষয়ের প্রতি বিদ্রূপ বধিত 
হইয়াছে। ব্যঙ্গাত্মক প্রহসনে সাধারণত কোনে অন্যায়ের জন্য অপরাধী 
ব্যক্তিকে বেয়াকুব ও নাকাল করিয়া হাশ্যরসের মধ্য দিয়া শিক্ষা! দেওয়া হইয়া 
থাকে। আলোচ্য প্রহদনের শেষে গোপীনাথ এইভাবে জব হইয়া শিক্ষালাভ 
করিল, কিন্ত নন্দের স্বভাব পরিবতিত হইল না। প্রহসনকীর গোপীনাথকে শাস্তি 
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দিয়া তাহার সহিত আপম করিয়া লইলেন, কিন্তু নন্দলালের অপরাধ বীচাইয়া 
রাখিয়া গেলেন, তাহাকে ক্ষমা করিতে পারেন নাই । শিক্ষিতা স্ত্রী বিলাসিনী 
কারফরমা-জাতীয় চরিত্র গ্রন্থকারের আঘাতের অতি কামা পাত্রী। বিলাসিনী 
আলোকপ্রাপ্তা মহিলা, পরপুরুষের সহিত তাহার অবাধ সংসর্গ, তাহার স্বামী 
মসলা পেষে, খানা পাকায়-_ এইরকম অস্বাভাবিক বৃত্তিবিপর্যয়ের চরম দষ্টান্ত 
পরে তাজ্জব ব্যাপার'-এ দেখান হইয়াছে । মিষ্টার িং-এর কথা শুনিয়া 
তাহার প্রতি আমাদের বিরাগ সঞ্তাত হইলেও তাহার কথার মধ্যে বেশ 
একটা ঝলসানো প্রথরতা আছে যাহা চমত্কারিত্ব উৎপাদন করে । প্রহমনের 
মধ্যে ঝিকে অত্যধিকবার আনা হইয়াছে | সর্বত্র, সকলের মধ্যেই সে আছে। 
গোপীনাথ, নন্দলাল, শিষ্টার (সং, বিলাসিনী-_-ইহাদের ভিতরকার ব্যাপার, 
ইহাদের আমল চরিত্র ঝি এর দ্বারা উদ্ঘাটিত হঠয়াছে। ঝি লেখকের মন্তব্য 
এবং দর্শকের মানসিক প্রতিক্রিয়ার ভাষ1 জোগাইয়াছে বটে, কিন্তু তাহার অকারণ 
সংস্থান এবং অসঙ্গত কথাবাতা সবত্র স্বাভাবিক হয় নাই । এ 

বাল্যবিবাহ নিবোধ করিধার জন্য যে আন্দোলন হইয়াছিল তাহার নিন্দা 
করিয়া “সম্মতি-সক্কট? রঠিত হইয়াছিল । প্রহসনখানার উদ্দেশ্তমূলক কথোপকথনের 
মধ্যে লেখকের মত অত্যন্ত স্পষ্ট । কাহিণী বলিতে ইহার মধ্যে কিছুই নাই 
এবং দৃশ্যগুলিও নিতান্ত অসণ্লগ্ন। একমাত্র অধ্যাপকদের দৃশ্য ব্যতীত কোথাও 
কৌতুক-রসের কিছুই নাই । নব্যযুবকদের বিলাত যা গয়াব নেশা এবং হঙ্বগমন্ততা 
লইয়। 'কালাপানি” (১৮৯৩) লিখিত । “হিশ্খমতে বিলাত যাত্রা এই নামটাঁর 
মধোহ প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ রহিয়াছে । আধুনিক অনেক পাশ্চান্ত-বিলাপী লোক 
মনে প্রাণে, কর্মে এবং আচবণে পাশ্চাতাভাবাপন্ন হইলেও বাহিরে একটা ঠাট 
বজায় রাথিতে চান, বাস্তবিক তাহা যে ন[শাবলীর প্যাণ্টালুণের মতই হান্তকর 
অসঙ্গতিপূর্ণ লেখক তাহা ধেখাহতে চাহিয়াছেন। এই নব্য হিখুয়ানিও 
আসলে একটা নবতন হুছুগ ছাডা আর কিছুই নয়, এবং একটা না৷ একট হুজুগে 
মাতিয়া উঠাই আধুনিক যুএক সমাজের ধর্ধ। তিনক্াড় ভিখারীদমনের হুঙ্ুগ 
তুলিয়াছিল বলিয়াই বিলাত যাওয়ার *%'টা আপাতত মূলতুবী রহিল। 
অধৃতলালের অধিকাংশ প্রহসনের ন্যায় এই প্রহসনের মধ্যেও অবান্তর দৃশ্য 
ও অপ্রয়োজনীয় নরণারীর “আনাগোনা” বড়ো বেশি, খামকা বিচিত্র নরনারী 
বারংবার আসিয়া গান গাহিতে আরম্ভ করিয়া দিয়াছে । এইরকম সংক্ষিপ্ত একখান। 
প্রহসনেও ১২।১৩ খানি গীত রহিয়াছে । আলোচ্য গ্রন্থের মধ্যে হাস্তরসাত্মুক 


২৪৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ভূমিকা, পণ্ডিতের অদ্ভুত পাণগুত্যপূর্ণ ইংরাজী বিশেষ কৌতুকপূর্ণ__'রাউও গুডস 
ডু নট- গোলমাল করো না” । এই রকম সরস ইংরাজী পণ্ডিতের মুখে আমবা। 
অনেক শুনিয়াছি। 

॥ বাবু (১৮৯৪ )॥ “বাবু, প্রহসনে কাহিনীর কোনো অবিচ্ছিন্ন গতি নাই। 
ষীকৃষ্ণ, সজনীকান্ত ও বাঞ্চারাম, কন্দর্প এবং আজিনা স্কুলের ছেলের! প্রভৃতি 
বিচ্ছিন্নভাবে এক একটি দ্রশ্টে সমাগত হইয়াছে । কেবল শেষ দৃশ্টে সব চরিত্রকে 
একত্রিত করা হইয়াছে, এবং “সেলার' ঘটিত দশের মধ্যে হাম্তরস উচ্ছুসিত হইয়া 
উঠিয়াছে। ইহার পূর্বে হাসি ফুটিতে পারে নাই, আঘাতের পরে আঘাতে 
হাসিকে ঘিয়মাণ করিয়া দেওয়া হইয়াছে । অম্ৃতলালের ব্যঙ্গবিদ্রপ এখানে 
শুধু কঠোর নয় হিংশ্্র, ইহা বলিলে অন্যায় হইবে না। তাহার পরিহাসের কথা 
বিস্ফোরকের ট্রকরার ম্যায় প্রবল বেগে ছুটিয়] লক্ষ্যবস্ততে বিধিয়াছে। লেখক 
রাজনৈতিক আন্দোলন এবং সংস্কারপন্থী ব্রাঙ্গধর্ম-আন্দোলন উভয় বিষয়ের 
বিকৃত এবং আসল মর্ম উদ্ঘাটন করিয়াছেন । যণীরুষ্ণ বডো বক্তৃতার মধ্য দিয়া 
জলন্ত স্বদেশপ্রেম ছড়াইলেও, আসলে সে অন্করণ-প্রিয়, আত্মসর্বন্ব দাস্তিক ব্যতীত 
আর কিছুই নয়। তাহার স্বাধীনতা আন্দোলনেব অর্থ স্কুলের অপরিপন্ধ ছাত্রের 
মস্তক চর্বণ এবং নারী প্রগতির অর্থ স্ত্রীর প্রতি অযাচিত অনুগ্রহ এবং মার প্রতি 
অকারণ নিগ্রহ । সজনীকান্ত, বাঞ্চারাম, দামোদর, কন্দর্প প্রভৃতি চরিত্রকে 
ব্রাহ্মদমাজেব প্রতিনিধিস্বৰ্প অস্কন করিয়া অতি নির্দঘভাবে ব্যঙ্গ করা হইয়াছে। 
ব্রা্ঘঘমাজ এককালে শিক্ষিত লোকেব মধ্যে বিশেষ জনপ্রিয় হইলেও কালক্রমে 
হিন্দুধর্মের অভাদয়ের সঙ্গে ইহার প্রভাব এব প্রতিপত্তি কমিতে থাকে । 
ব্রান্ষপমাজেব মধো কোনো কোনো বিষয়ে কৃত্রিমতা এবং কুসংস্কার দূর করিতে 
সহায়ক হইয়াছিল সেই ধিষয়ে দ্বিমত হইতে পাবে না। ব্রাঙ্ষদের দ্বার] স্ত্রী-শিনা 
বিধবা-বিবাহ প্রভৃতি সম্কার আন্দোলন চালিত হইয়াছিল । সেইগুলি সম্বন্ষেও 
আলোচ্য গ্রন্থমধ্যে উপহাস করা হইয়াছে । অঙ্গীল বলিয়া পিতার নাম উচ্চারণ 
করিতে সঙ্কোচ, এবং চিত্তবিকারের ভয়ে চোখ বাধিয়! বহির্গমনের মধ্যে সরস 
অতিরঞ্জন আছে । কিন্তু স্ত্রীর প্রথম বিবাহজাত সন্তানের 'ছোট বাবা” "ছোট 
বাবা” বলিয়া ডাকা, ত্্ীকে বার বার ভগিনী বলিয়া সম্বোধন এবং মাতামহীকে 
পুনবিবাহ দ্রিবার সঙ্কক্পের মধ্যে শালীনতার সীমা অতিক্রম করা হইয়াছে। 
তিনকড়ি এবং ফটিক গ্রস্বকারের মুখপাত্র, তাহার কটুক্তিগুলি ইহাদের মুখ দিয়। 
বাহির হইয়াছে । ইহাদের স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য কিছুই নাই। 


অমৃতলাল বন্ধ ২৪৭ 


॥ একাকার (১৮৯৫ )॥ হিন্দুসমাজের জাতিভেদেব উৎপত্তিব মূলে হয়তো 
শুধু কর্মবিভাগ ছিল, হযতে! সমাজের স্থবিধাব জন্যই প্রথমে শ্রেণী-বিভাগ 
হইযাছিল, কিন্ত ক্রমে ক্রমে বৃত্তি যখন খংশগত হইয়া উঠিল, এবং এক শ্রেণীর 
সহিত অপব শ্রেণীব সকল যোগাযোগ বহিত হইযা আমিল, তখন হইতে 
সমাজেব উন্নতি এবং বধিষণুতা রুদ্ধ হইযা গেল। সামাজিক ভেদাভেদ দুব 
কবিতে না পাঁবিলে হিন্দুসমাজেব উন্নতিব আশা নাই, এ কথা প্রত্যেক দেশ 
হিতৈষী এবং সমাজতত্ববিদ বলিষ1! থাকেন। কিন্তু 'মৃতলাল এই একাকাব 
সমর্থন কবেন না, যাব “যা সনাতন ব্যস্সা তাব তাই নিয1] থাকা উচিত” এখং 
কেবল বর্ণ অন্সাবেই সামীজিক মান এবং মধাদ| নির্ণাত হওয| সঙ্গত ইহাই 
লেখকেব বক্তব্য । কলু এবং ধোপাব পক্ষে জাত ব্যবসা ছাডিযা অফিসেব 
বডবাবু এবং মুন্সেফ হওযা অশোভপঃ অসঙ্গত এব" হাম্যকব, “একাকাব প্রহমনে 
তাহাই দেখানে! হইয়াছে ।১ এই প্রহসনখানাব মধ্যে কেবল হুলেব খোচা, মধু 
একবিন্দুও নাই । কাহিনী বলিতে কিছুই নাই, এক দৃশ্টেব,সহিত অন্য দশ্যেব 
কোনোই যোগ নাই । 

॥ বৌমা (১৮৯৭) | নব্য তকণ-তকণী এবং ব্রাঙ্গসমাজেব প্রতি ব্যঙ্গ 
“বৌমা? প্রহসনেও আছে, তবে হহাতে সন্স কৌতুকেব স্গি্নতায় বাঞগের আঘাত 
উগ্র হইয] উঠিতে পাবে নাই । হিডিহ্রা এব" তাহাব অন্রগত গ্বামী বামাদাসেব 
চিত্র ব্রাঙ্গধর্ধ এখ* স্ত্রী স্বাধীনতা লইযা উপহাস কবিবাব জন্যই দেখানো হহযাছে, 
উহাকা না থা কলেও প্রহসানব মূলধাবাব কোন হানি হইত শা। ব্রাহ্মপর্মে 
শ্রাতা .গিনী সঙ্গোধন লইযা এখানেও পবিহাঁম কব হহযাছে। নভেল-পড়া 
বোমান্সমঘধী বমী গহস্থ ঘব কি অপৰপ বিপষয ঘটাইতে থাকে তাহা দষ্টান্ত 
বৌমা কিশোরী । কিশোবী অথবা উশ নী জ্যোতিবিক্রনাথেব “অলীকবাবু 
প্রহমনেব হেমাঙ্গিনীব ন্যাঁষ স্বিমেব নভেলগুলি পড়িযা নিজকেও একজন 
নাধিক মনে কবে, এবং নভেপী নাধিকাদেব মত সে-ও সংসাব-সম্পর্কচ্ছিনা 
প্রণয-সর্বস্বা হইযা উঠিযাছে। স্বামীব গ্রেষতাবে ভাহাব বোমান্টিক অভিনয়ের 
পব্ম সুযোগ আসিয়া উপস্থিত হইল, এ নিতান্ত নাটকীয় ধবনে যখন সে 
সথীদেব লইয! “জন জন চিতা, প্রভৃতি বিখ্যাত স্বদেশী গান গাহিতে গাহিতে মঞ্চে 
প্রবেশ কবিল তখন তাহ! বিশেষ হাস্াকৌতুকপূর্ণ হইয়া উঠিযাছে। লেখকের 


১। লেখকের মুখপাত্র রাধানাথ বলিয়াছে, কিন্তু বংশগত ভাতিভেদেব বন্দোবস্ত ভারী পাকা" 
ভারী কাষেমী, এই জাতিভেদই সাম্য ।" ১ম অঙ্ক, তৃতীয় গর্ভাঙ্ক । 


২৪৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


বিদ্ধেপের উদ্দেশ্থা, আধুনিক মতে স্বামী-স্ত্রীর যে নাটুকে প্রণয় দেখা যায় তাহা 
তিনি অপছন্দ করেন। তিনি সনাতন মতে হ্বামী-সেবা স্বামী ভক্তিই স্ত্রীর কর্তব্য 
বলিয়৷ মনে করেন।১ প্রহসনের শেষে মতিলালের দীর্ঘ বক্তৃতায় যে হঠাৎ 
কিশোরী ও সথীদের শিক্ষা হইল তাহা! বিশ্বা করিতে প্রবৃত্তি হয় না। মতিলাল 
বরাবর বাবুরাম ও কিশোরী প্রর্ৃতিকে ভত্সন| করিয়া আসিয়াছে এবং তাহারা 
সমান অবজ্ঞার সহিত তাহা গ্রহণ করিয়াছে, সুতরাং তাহার উপদেশাত্বুক শেষ 
বক্তৃতা যে তাহারা শিরোঁধাধ করিয়া লজ্জায় অধোধ্দন হুইবে তাহা অস্বাভাবিক | 
মতিলালের কঠোর উপদেশ এবং কটু তিরস্কার প্রহ্নের কৌতুকাবহ রসের মধ্যে 
বিরক্তিকর হইয়াছে । 

মিউনিসিপাল শাসনকে ব্যঙ্গ করিয়া গ্রাম্যবিভ্রাট” (১৮৯৮) ও “সাবাস 
আটাশ' ( ১৯০০ ) বূচিত হইয়াছে । «বাহবা ধাতিক,-এর মধ্যে দরখাস্ত এবং 
আবেদন-নিবেদনের মধ্য দিয়া আধুনিক যুবক-যুধতীর সঙ্বল্প সিদ্ধ করার চেষ্টাকে 
উপহাস করা হইয়াছে । 

আধুনিক সমাজ সম্বন্ধে ব্যঙ্গ-বিদ্রপ করিয়া অমৃতপালের যে প্রহসনগুলি রচিত 
হইয়াছিল উপরে তাহাদের আলোচনা করা হইল । এগুলি ছাড়া পিভিন্ন বিষয় 
লইয়া আরও কয়েকখানা অপ্রধান বিদ্রপাত্মক প্রহসন আছে, যথা, “তিলতর্পণ”, 
“রাজা বাহাদুর” এবং “অবতার? । তিলতর্প”-এ (১৮৮১) অমৃতলাল তৎকালীন 
রঙ্গমঞ্জের যবনিকার অজ্ঞবালে যে সমস্ত ব্যাপার ঘটিত তাহার সরস চিত্র অস্কন 
করিয়াছেন । এঁতিহাসিক অসংলগ্রতা এবং সন্তায় বাজি মাত করিবার যে সব 
স্থলভ উপকরণ লইয়া অনেক এতিহাসিক এখং রোমান্টিক নাটক লেখা হইত, 
লেখক সেই সব নাটককে হান্যাম্পদ করিয়া উপস্থাপন করিয়াছেন।২ বাগ্লারাও 
এবং আলিবদি থাকে এক সময়ে আনিয়া “তিলতর্পণ*-এর গ্রন্থকার যে রকম অদ্ভুত 
এঁতিহাসিক জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন সেই রকম দৃষ্টান্ত তখনকার অনেক 
নাট্যকারদের মধোই দেখা যাইত। এককালে এতিহাসিক না।কের ধন্যায় 

১। লে কের প্রতিনিধি মতিলালের উপদেশ উল্লেখষোগ্য__“প্রণয, প্রণয়”-রমণী জন্ম কি 
কেবল বুকে মাথা রেখে শুতে দীর্ঘনিশ্বাস ফেলতে আর শর্ধায জ্বন5? শেখঠেপারণিষে 


পিকে ভক্তি করতে হয়, দাসা হ'য়ে তাকে নিজের বশীভূ * করতে হয়'। 
দ্বিতীয় অঙ্ক, চতুর্থ গর্ভাঙ্ক । 
২। তিল-তর্পণ'-এর গ্রস্থমার তাহার ন'্টক সম্বন্ধে বলিয ছে , “এথানি হচ্ছে ঢ৪:০108] 
হ881-00010605 0০ [81002017010 000615009.-.5তে 10 আছে, [0109001, চিতোর» 
1181)0. 5215৪ আছে। নাচ, গন, গালাগাল. ভারত, বন, মুচ্ছণ, কালিওড়ান, ভূত নাবান, 
[চিতোর, সাহেব মারা, সব আছে, অশ্লীল নাই।" 


অমৃতলাল বন ২৪৪ 


রঙ্গভূমি প্লাবিত হইয়াছিল, সেই সব নাটকের অধিকাংশই যে অনৈতিহাসিক, 
অসংলগ্ন, বিকৃত এবং দৌষগ্রস্ত ছিল অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় তাহার “রঙ্গালয়ে 
ঝ্রিশ বৎসর” নামক গ্রন্থে সেই বিষয় নিয়া আলোচনা করিয়াছেন। অবশ্য 
নাটকের যে সব দোষের কথা উল্লেখ কর] হইয়াছে, সেই সব দোষ অল্প পরিমাণে 
আমাদের নাট্যকার স্বয়ং অমৃতলালের মধ্যেও আছে। পাড়াগেয়ে মুর্খ ক্ষুদে 
জমিদার বরাজাবাহাছুর উপাধি পাইবার জন্য কিভাবে নাকাল ও বেয়াকুব 
বনিয়াছে তাহার রঙ্গপূর্ণ চিত্র 'বাজাবাহাছুর” (১৮৯১) প্রহসনে দেখানো 
হইয়াছে। মাণিক্য এবং তাহার পিতার পূর্ববঙ্গীয় কথোপকথন বিশেষ সরস ও 
উপভোগ্য । এই প্রহসনখানা পডিলে অনেক খেতাবপ্রাথী অপদার্থ লোকের 
চৈতন্য হওয়ার সম্ভাবনা । 'অবতাঁব? ( ১৯০২) বছ অবান্তর দৃশ্ঠসমন্বিত বিরক্তিকর 
প্রহসন । ইহাতে ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র রঙ্গরস এবং ব্যঙ্গ-বিদ্রেপের অগ্মধুর উপাদান 
থাকিলেও স্থনিপুণ রদ্ধনের সুস্বাহছু আম্বাদ নাই। অবতার ভূমিকায় নকল 
বৈষ্ণবকে উপহাস কর! হইয়াছে । 

"চোরের উপর বাটপাডি+, 'ডিসমিস”, “চাট্ুয্যে ও বাড়ুয্যে? “তাজ্জব ব্যাপার 
এবং 'কপণের ধন'-_-এই প্রহসনগুলিকে বিশুদ্ধ প্রহসন (18106 ) বলা যাইতে 
পারে। ইহাদের মধ্যে কোনো কোনো স্থলে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের আঘাত আছে 
বটে, কিন্তু সেই আঘাত কখনো পীভার্দায়ক নয়, স্সিগ্ধ হীন্গরসই ইহাদিগকে 
সরস ও সজীব করিয়া রাঁখিয়াছে। উগ্র শ্লেষ এবং উচ্চ উপদেশের ঘটা ন। 
থাকাতে এই সমস্ত প্রহসন-দর্শনে কোথাও বিরুক্তি ও অসন্তোষ জন্মিতে পারে 
না। বিদ্রপাত্বক প্রহ্সনগুলির কোনোটাতেই তেমন রসাল, জটিল কাহিনী নাই, 
কিন্ত এই প্রহসনগ্রপির প্রত্যেকখা নীতে ঘটনা বৈচিত্র্য এবং চমৎকারিত্ব বিশেষ 
আগ্রহোদ্দীপক। 

॥ চোরের উপর বাটপাড়ি । ১৮৭৬)॥ একজন দুশ্চবিত্র বিষয়ী ব্যক্তি এক 
বেকার যুবকের দ্বারা কোনো ভদ্র স্ত্রীলোককে ফুনলাইতে যাইয়া! কিভাবে 
জব হইল, এবং তাহার নিযুক্ত ব্যক্তি তাহারই স্ত্রীকে ফুসলাইয়৷ বসিল-_সেই 
বিষয় লইয়! “চোরের উপর বাটপাডি” রচিত। প্রহসনখানার ঘটনার সরস 
জটিলতা এবং রুচি-গহিতি, পাশ্চান্তা প্রহসন _ বিশেষ করিয়া মলিয়েরের প্রহ- 
সনের সম্ভাব্য প্রভাব মনে জাগাইয়া দেয়। আলোচ্য প্রহসনের মধ্যে কৌতুকের 
চমৎকারিত্ব এইখানে যে, নারায়ণ অঘোরের কাছে 'রসোদগার” করিয়াছে, 
'থচ অঘোর তাহাকে ধরিতে যাইয়া গ্রাতিরারই ব্যর্থ এবং বেয়াকুব হইয়াছে । 


২৫৩ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মলিয়েরের 41185 5০০০1 101 ড/1%69, (180019 ৫63 [76211069 ) প্রহসনে 
ঠিক এইরূপ একটি ব্যাপার আছে । 48065 এর প্রেমিক 1301806 তাহার গৃঢ 
প্রেমের কথা বার বার তাহার প্রতিদ্বন্দ্বী 4১85 এর পালয়িতা প্রেমপ্রারথী 
/১70101এর কাছে বল! সত্বেও /১1100101) প্রতিবার 0০:৪০০-কে ধরিতে ও 
শান্তি দিতে বিফল হইয়াছে । আলোচ্য প্রহসনখানাতে শ্বল্প পরিসরের মধ্যে 
কৌতুকরস বেশ জমাট হইয়া উঠিয়াছে। 

স্ত্রীর প্রতি স্বামীর অমূলক সন্দেহ এবং কৌতুকময় ঘটনার মধ্য দিয়া সেই 
সন্দেহের নিরসন “ডিসমিল” (১৮৮৩ । প্রহমনের কাহিনীর ভিতত্ত। এই প্রহসনের 
সহিত জ্যোতিরিক্্রনাথের কিঞ্চিৎ. জলযোগ'-এর সাদৃশ্য আছে । তবে ইহাতে 
ঘটনার বুনন ভালো হয় নাই, অনেক বাজে ব্যাপারের সমাবেশ রহিয়াছে । 

॥ চাটুয্যে ও বীড়ুয্যে (১৮৮৬) ॥ একটিমাত্র দৃশ্ঠ লইয়া "চাটুয্যে ও বাড়ুষ্যে 
রচিত হইলেও, ইহারই মধ্যে একট! সরস বিচিত্র কাহিনী বর্ণনা করা হইয়াছে । 
কিন্ত কাহিনীটি খুব সম্ভবত লেখকের মৌলিক কল্পনা-প্রন্থুত নহে । ইংরাজী 
সাহিত্যে 91 7. 13011780-এর 400% 200 3০0৮, এবং 7. 1৬. 1৬016017-এর 
13০0%. 7) 0০% নামে ছুইখানা প্রহসন আছে। এ প্রহসন ছুইখানার বিষয় 
একই | 73০2. এবং 0০৮-কে ৮5 3০70৫] একই ঘর ভাডা দেয়, উহাদ্দেক 
একজন দিনের বেলায় এবং অপরজন রাত্রিতে সেই ঘবে থাকে । 0০% একদিন 
ছুটি পাইয়া ফিরিয়া আসাতে গোলযোগের স্ট্ি হয়। ছুইজনে আবিষ্কাব করে যে 
উভয়ে একই ধিধবাকে বিবাহ করিতে চাহিয়াছে। যাহা! হউক গোলমাল এব, 
রাগারাগির পবে উভয়ের মিলন হয়। *চাটরযো ও বাঁড়ুয্যের কাহিনী অবিকল 
উপরিউক্ত কাহিনীর অনুরূপ ৷ লেখকের সংলাপেব মধ্যে প্রশংসনীয় কৃতিত্ব আছে! 

॥ তাজ্জব ব্যাপার (১৮৯০ )॥ “তাজ্জব ব্যাপার'+-এর মধ্যে স্ত্রী-স্বাধীনতা 
লইয়া চবম পবিহাস কর] হহযাছে বটে, কিন্তু ঘটনার আত্যন্তিক উদ্রটত্ব প্রহসনের 
মধ্যে ব্যঙ্গ অপেক্ষা বঙ্গকেই প্রধান করিয়া তলিয়াছে। যখন আমর] দেখি যে 
পুরুষেরা মেয়েদের কাজ এবং মেয়ের] পুরুষদ্দের কাজ বেশ মহজ গান্তীর্যের সহিত 
করিতেছে, তখন আমাদের হান্ট সম্বণ করা শক্ত হইয়া পডে। মহিলাদেহ 
সভার বর্ণনাটিও খুব কৌতুকাবহ হইয়াছে । 

॥ কপণের ধন (১৯৭*)॥ 'কপণের ধন+ মলিয়েরের “115 41961, 
(1,4৬৪16) নামক প্রহমনের দ্বার প্রভাবান্বিত। মলিয়েরের প্রহসনে 
[7918802-এর কার্পণ্য-দৌষের সহিত তাহার ইন্দ্রিয়-পরায়ণতা দেখানে। 


অমূতলাল বন্ধ ২৫১ 


হইয়াছে; এবং পরম্পর-সংযুক্ত জটিল প্রেমকাহিনীও সেই সঙ্গে বহিয়াছে। “কুপণের 
ধন'-এও হলধরের কার্পণ্য এবং নারীসম্পকিত দুর্বলতা এই ছুই প্রকার দোষ 
বিদ্যমান এবং মন্মথ-কৃষ্ণলার প্রশয়ব্যাপার হলধরের কাহিনীর সহিত যুক্ত হইয়া 
আছে। মধু এবং ইচ্চা ষডযন্ত্র করিয়া হলধরকে সম্পত্তিশালিনী বিধবার কথা 
বলিয়া জব্ব করিবে মতলব করিল । হলধর যদি এ বিধবাকে হাত করিতে যাইয়া 
বেয়াকুব এবং অপদস্থ হইত তবেই তাহার অন্যায় লোভের যথোপযুক্ত সাজ 
হইত। কিন্ত টাক! মোন] করিবার আঁব একটি ব্যাপার আসিয়া তাহাকে জব্দ 
করা হইল। ইহাতে পূর্বের ষডযন্ত্র এবং হলধরের নারী-আসক্কি চাপা পড়িয়া 
অর্থহীন হইয়াছে । হলধরেব কার্পণা-দোষের পরণাম দেখিলাম ; কিন্ তাহার 
চরিত্রের অপর দৌষটির কোনো সমাধান দেখিলাম না। যে কৃপণ একসঙ্গে 
পাঁচ টাকা বাহিন করিতে মর্মান্তিক ক্লেশ বোধ করে৯ তাহাব পক্ষে ফস্‌ করিয়া 
দশ হাজার টাকা অন্যের হস্তে ছাড়িয়া দেওয়াটা যেন কেমন অস্বাভাবিক 
বোধ হয়। 


(গা নাটক 


অমৃতলাঁলেন 'প্রতিভাব নৈশিষ্টা হাশ্গাবসেব অনতাঁবণীয়, গম্ভীর বিমষের বর্ণনায় 
নহে । সেইজন্াা তাহাব নাটকঞুলি একেবাবেই বিশেষক-বজিত সাধারণ স্তরের | 
'খাসদখল" এবং 'নবযৌবন” এই দ্ুইখান1 পুস্ক নাটক হইলেও ভান্তবসেন অতি 
মধুর, কোমল এবং জিপ্ধ ধাবা নাটক ছুইখানাঁকে সি করিয়া রাখিয়াছে, অথচ 
প্রহসনও ইহাদ্দিগকে বল! চলে ন", বারণ ইশাঁদের আয়তন দীর্ঘ এন কাহিনী 
রোমান্টিক ভাবাপন্ন। ইংরাজীতে যে শ্রৌঁব নাটককে %0017605 ০? 
[২০1281700” বলা হইয়া থাকে, আলোচা নাটক ছুইখ'না সেই শ্রেণীধক্ত। এই 
ধরনের কমের আবেদন মনেব গভীর অনুভূতিময় প্রদেশে এবং উহাদের 
অন্তর্গত হাশ্তরস সর্বত্র চাপা এবং মুছ্ুভাবে প্রবাহিত হইয়া থাকে ।১ খাসদখল" 
এবং “নবযৌব্ন” অমুতলালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ ব5না। 

॥ খাসদখল (১৯১২ )॥ খালদখল'-এর মধ্যে সামাজিক সমস্যা সম্বন্ধে ব্াঙ্গ- 
বিদ্রপ থা কলেও ইহাতে কাহিনীর আগ্রহোদ্দীপকতা ও চমৎকারিত্ব অক্ষগ্নভাবে 

১। ইচ্ছা্জে পাচ টাকা দিবার সমঘ হলধর মনের ছুঃথে নিরুপায় হইয়া যাহ! বলিয়াছে 


তাহা বিশেষ কৌতুকপূর্ণ_“দেখছেন কাদছেন, ম। কীাদছেন_অ মার সিন্দুক ছেড়ে যেতে 
মহারাণীমার চক্ষুদুটি দিয়ে জল গড়িয়ে টাকা চাদের বুক ভেসে যাচ্ছে” । 
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গোড়া হইতে শেষ পর্যপ্ত আট রহিয়াছে । মোক্ষদা অনেকাংশে “বৌমা” প্রহসনের 
কিশোরীর সদৃশ, ঘরের বৌ লেখাপাড়া শিথিয়া এক কিন্তুত রোমার্টিক প্রকৃতি 
আয়ত্ত করে-_ মোক্ষদা তাহারই উদাহরণ । লোকেন এবং মোক্ষদার ক'হিনী 
অবলগ্বন করিয়া] লেখক বিধবা-বিবাহ এবং চিকিৎসকের সম্বন্ধে বিদ্রপ করিয়াছেন, 
কিন্ত মোক্ষদার কাহিনীর পাশে কুহ্ৃমকোমলা গিরিবালার রহস্যময় আখ্যান মৃহু 
সৌরভের মত অগোচরে প্রাণে আনন্দের সঞ্চার করে। বিধবা-বিবাহ প্রভৃতি 
বিতর্কমূলক বিষয় লইয়া যেভাবে অগ্রীততিকর গ্লানির বাম্প সঞ্চিত হইতেছিল 
লোকেনের আকম্মিক আগমনে পরম পরিতোষের ঝড়ে তাহা উড়িয়া গিয়াছে । 
প্রভুতক্ত, পাগলাটে নিতাই-এর চপিত্র উপভোগ্য বটে, তবে তাহার 'ইজদি'র 
অতিরিক্ত আধিক্য অত্যন্ত শ্রুতিকটু হইয়াছে । ঠাকুরদা লেখকের মুখপাত্র 
হইলেও তিনি রূঢ় এবং কঠোর নহেন তাহার ক্ষমাশীল মহত্ব সর্বত্র অন্ৃভূত 
হইয়াছে । এই ধরনের ঠাকুরদা চরিত্র রবীন্দ্রনাথের নাটকে বিশেষতাবে 
অস্কিত হইয়াছে । 

॥ নবযৌবন ( ১৯১৪ )॥ *নবযৌবন" উচ্ছল প্রাণময় সরস কৌতুকোজ্জল 
কমেডি । ইহাতে মপুর প্রণয়লীলার কোমল বারিপ্রবাহের উপর বিদগ্ধ এবং বুদ্ধি- 
দীপ্ত হাশ্গরূসের আলোকসম্পাত হওয়াতে বিশেষ চমৃৎকারিত্ব সম্পাদিত হইয়াছে। 
কাহিনীর রহস্যময়তা শেষপর্যন্ত অবিচ্ছিন্ন রাখয়া লেখক আমাদের আগ্রহ ও 
গুৎস্থক্য অবিচলিতভাবে আকর্ষণ করিয়াছেন । দুইটি অভিনননুখী ধারা এই 
নাটকের কাহিনীর মধ্যে বৈচিত্র্য আনয়ন করিয়াছে । জটিল আখ্যানবস্তর মধ্যে 
যদি ঘটনাসমূহের গতি একই পিকে থাকে তবে মেই গতিকে নাটকীয় ভাষায় 
1১1171181700101)) বলা হইয়া থাকে । অলকা। এবং স্থকুমারের প্রণয় ব্যাপার 
পরম্পরের সহযোগীরূপে একইভাবে অগ্রসর হইয়াছে । ৮০0104-র পাশে 
[ব61155%-র প্পেম এবং 1২991174-এর পাশে ০6118-এএ প্রেম এইরূপ পরম্পর- 
সম্পৃক্ত এবং সহযোগী । অলক] এবং সুকুমার শেকস্পীয়বের [১011128 1২0581110 
প্রভৃতি প্রসিদ্ধ নায়িকাদের ন্যায় বাগব্ধপ্ধ্ময়ী স্থচতুরা রমণী । বসন্ত এবং 
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অধুতলাল বস্থ ২৫৩ 
অলকার কথার মধ্যে স্বপ্রথর বুদ্ধি এবং স্থমধূর রসের খেলা বিশেষ চিত্বচমৎকারী 
হইয়াছে । মূর্থ, নির্বোধ অথচ দাস্ভিক দর্পনারায়ণ এবং তাহার যোগ্য মোসাহেব 
তজনলালের চিত্র স্থূল হাশ্তকৌতুকের স্থষ্টি করিয়াছে । নাটকের সঙ্গীত এবং 
সংস্কৃত শ্লোকগুলি ইহার বণিত জগৎ এবং জীবনকে এক রোমান্টিক ভাবময় পরশে 
স্ি্ধ করিয়া তুলিয়াছে। 

॥ তরুবালা (১৮৯১) | “তরুবালা” সরস সামাজিক নাটক । লেখকের 
স্বভাবসিদ্ধ কৌতুকরসে বইখানা আগাগোড়া অভিষিক্ত থার্কায় ইহা বিশেষ স্থখপাঠ্য 
হইয়াছে। মৃত্যুগ্জয়ের রসিকতা, হারাণের ছুঃসহ প্রণয়জাঁলা, বেণী এবং দামিনীর 
সরস কলহ এবং মাতাল বিহারীর প্রচ্ছন্ন বিদ্রপ নাটকখানার সর্বজনীন হাশ্তরসের 
সম্মিলিত ধারা সৃষ্টি করিয়াছে । অখিল অনেক নভেলপড়া বিদ্যা অর্জন করিয়া 
পবিত্র প্রণয় করিবার জন্য স্ত্রীকে পরিত্যাগ করিয়া বেশ্যার প্রতি আসক্ত হইয়াছে, 
স্ত্রীকে ভালবাসা সে ব্য।ভচার বলিয়া মনে করে-__এই ব্যাপারের মধ্যে তাহার 
যে অলঙ্গতি ও নিরবুর্পদ্ধিতা ফুটিয়া উঠ্িয়াছে তাহাও বিশেষ হান্তাবহ। শিক্ষিতা 
পতিতা পারুল এবং তাহার মাতার বাহ্‌ ভদ্রতার খোলসের সহিত আন্তর কদর্ধতার 
টবষম্য দর্শন করিয়াও আমরা যথে্ই আমোদ পাই । “তরুবালা”র মধ্যে বিধবা- 
বিবাহ সমস্তা লইয়া আলোচনা করিয়া গ্রন্থকার বহুবার-জ্ঞাপিত অভিমত পুনরায় 
আমাদের শুনাইয়াছেন। শান্ত তাহার মতে বিধবা শিরোমণি । সে কৃচ্ছতা 
এবং ব্রদ্ষচযের তাপে দেহকে শুষ্ক করিয়া এক আধ্যাত্মিক বাষ্পে পরিণত করিতে 
চাহিয়াছে, ভাস্থরের নাম ধরিতে হয় বলিয়া কালীসিংহের মহাভারতকে 
ফালীপিংহের মহাভারত পধন্ত ৭য় খাকে। অতিবুদ্ধ মৃত্যুঞ্জয় তৃতীয়বার বিবাহ 
করা সত্বেও বিধবা-বিবাহের বিরুদ্ধে শান্ত্রমাফিক ফতোয়। দিয়া থাকেন-_ইহাতে 
অন্যায় কিংবা অসঙ্গতি কিছুই নাই৷ মৃস্টাপ্তয়কে স্থুরসিক এবং উপযুক্ত স্বামী 
দেখাইবার জন্য গ্রন্থকার স্ত্রী সহিত তীহার নর্ম-পরিহাসের আলাপ গ্রন্থমধ্যে 
সন্নিবেশ করিয়াছেন যাহা নাতনীর সহিত করিলেই শোভন এবং সঙ্গত হইত। 
“তরুবাল।” গিরিশচন্দ্রের প্রফুল্লের ন্যায় আদর্শ পতিব্রতা স্ত্রী কিন্তু নাটকের মধ্যে 
তাহার প্রভাব ও ক্রিয়াশীলতা নিতান্ত নগণ্য £সং অনুলেখ্য | 

॥ “বিমাতা” বা “বিজয় বসন্ত" (১৮৯৩)॥ বূপকথার কাহিনীর উপরে ভিত্তি 
করিয়া রচিত হইয়াছে । কামান্ধ! প্রতিহিংসাময়ী বিমাতা! ছূর্জয়ময়ীর চরিজ্র 
তীত্র বাস্তবতাপূর্ণ। সপস্বীপুত্রের প্রতি তাহার নগ্ন প্রম-নিবেদন সম্ভবত 
গিরিশচন্জের 'পূর্ণচন্্র' নাটকের প্রভাবে রচিত। রাজার স্থগভীর মনস্তাপ ও 


২৫৪ বাংলা নাটফের ইতিহাস 


অন্তর্জালার দৃশ্ঠও ভালোভাবে অঙ্কিত হইয়াছে । বিজয় ও বসস্তের শিক্ষার্দাতা 
বাৎসলাপূর্ণ বলবস্ত বর্মার পক্ষে অবল্মাৎ ঘাতকের কঠোরতা আয়ত্ত করা অসংলগ্ন 
বোধ হয়। 

॥ “আদর্শ বন্ধু” (১৯০০ )॥ গিরিশচন্দ্রের আদর্শে রচিত নাটক। অমৃতলাল 
ইহাতে গৈরিশ ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্ধু তাহার নাট্যগুরুকে অনুকরণ 
করিতে যাইয়। তিনি এক অতি বিকৃত, কৃত্রিম এবং হাম্তকর ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন । চটর্সাই-এর ভূমিকার উপরেও গিরিশচন্দ্রের বিদূষকজাতীয় 
চরিত্রের অতি শ্ুস্প্ প্রভাব বিদ্যমান । গিবিশঠন্দ্রের চরিত্রের ন্যায় সেও ইতর 
ভাষায় গুঢ় ব্যঞ্নাময় ভাব প্রকাশ করে । আলোচ্য নাটকের কাহিনীর মধ্যে 
যথেষ্ট নাটকীয় উদ্বেগ ও গতি সঞ্চার করিবার স্থযোগ ছিল, কিন্তু সংলাপের 
দুর্বলতায় কিছুই স্থুপরিবাক্ত হয় নাই । মাঝে মাঝে স্টেজ-মাতানো সম্তা বীররস 
ফুটাইয়া তোল হইয়াছে । দিনকরের ছুর্রিকাসহ আক্রমণের ব্যাপারট। যেন 
নেহাৎ জোর করিয়া আনা হইয়াছে । ইহার পিছনে কোনো! গভীর উদ্দেশ্যজাত 
প্রেরণা নাই। ক্ষণিক উত্তেজনাপ্রস্থত ঘটনাকে কাহিনীর মূল নিয়ামক করিয়া 
দেখান সঙ্গত হয় নাই ।৯ 

“হরিশ্চন্দ্র' এবং 'যাজ্ঞসেনী'__এই ছুইখান! অমৃতলালের পূর্ণাঙ্গ পৌরাণিক 
নাটক। হরিশচন্দ্রের কাহিনী লইয়1 বাংল! সাহিত্যে অনেকগুলি নাটক রচিত 
হইয়াছে । মনোমোহন বহর 'হরিশ্ন্ত্র' নাটকের সমালোচনা আমর] করিয়াছি । 
অমৃতলালের নাটকথানিও (১৮৯৯) ক্ষেমশ্ববের চিগুকৌশিক' অনুসরণ 
করিয়া লিখিত। বে দৃশ্যসংস্থাপনের স্থানে স্থানে তাহার মৌলিকতা আছে । 
কামন্দক এবং বিদৃষক গ্রস্থমধ্যে হাশ্তরদ স্থযই করিয়াছেন। বিশ্বামিত্রের শিশ্ত 
কামন্দকের সহিত মনোমোহনের “হরিশ্ন্দ্র নাটকের পাতঞ্চলের সাধ্য দেখা যায় । 

॥ যাজ্ঞসেনী (১৯১) ॥ খ্যাজ্ঞসেনী' গিরিশচন্দ্রেরে পৌরাণিক নাটকের 
অন্তরূপ পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে লিখিত নাটক। গিরিশচন্দ্রের ন্যায় 
অমুতলালও গছ্য এবং পদ্য, উভয়ের ভাষাই ব্যবহার করিয়াছেন । নাটকথানি 
সার্থকনামা নহে । মহাভারত অনুকরণে লিখিত কৌরৰ ও পাগবগণের বিবাদমুলক 
কাহিনীকে 'যাজ্ঞসেনী” নাম দেওয়া যথার্থ হয় নাই। একমাত্র বস্তরহরণেরে দৃশ্য 


১। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ডঃস্থকুমার সেন মহ।শয় বলিয়াছেন, “গ্রাক সাহিত৮ো যে 10820 এবং 
চ5৮553 এই দুই বন্ধুর কাহিনী আছে তাহা অবলগ্বন কখিয়া 'আদর্শ বন্ধু'র আথ্যানবস্ত পরিকল্পিত 
হইয়াছে । এখানে হহা ভল্লেখযোগ্য যে, ১. চ:০জ/2:৭5-এর [80002 809 [১5045 নামক 


একথান। নাটকও আছে ।” 


অমতলাল বন্ধ ২৫৫ 


ব্যতীত নাটকের মধ্যে কোথাও নৃতনত্ব ও চমৎকারিত্ব নাই। যাজ্জসেনী নিজেকে 
অগ্নির ঘ্বৃত বলিয়াছেন, কিন্তু তিনি কি করিয়া অগ্নিকে লেলিহান করিয়। দিলেন 
তাহার কোনো বর্ণনা গ্রস্থমধ্যে নাই যাজ্জসেনী গ্রন্থের কেন্দ্রীয় চবিক্রও 
নহেন। গ্রন্থের কাহিনী তিনি তন্মুখী করিতে পারেন নাই । তাহার ভিতরকার 
কোনে ছন্বও নাটকের মধ্যে দেখানো হয় নাই । তাহার প্রতিহিংসার চরিতার্থতা 
দেখাইলেই নাটকথানি সম্পূর্ণ হইত। নাঁটকখ।নির মধ্যে নাটকত্তবের একান্ত 
অভাঁব। কোনো বিশেষ ঘটনাকে উদ্দেস্ঠরপ্রিত, ভাবাবেগময় করিয়া দেখান 
হয় নাই । নাটকের মধ্যে তেমন কোনো আকম্মিক ও আগ্রহজনক ঘটনাও 
নাই। কৃষ্ণের চরিত্রের উপর বঙ্কিমচন্দ্বের “কষ্চচবিত্ ও নবীন সেনের কৃষ্ণের 
প্রভাব ব্ছ্িমান। শান্ত ও ধর্মরজ্য-সংস্থাপনে কৃষ্ণ, অন্ন ও ব্যাসের 
মিলন নবীন লেনের কাব্যের প্রভাব প্রকাশ করিতেছে । তবে এই নাটকে 
কুষ্ণও যূলত কাহিনীর নিয়ামক হন নাই। পাগুবগণের মধ্যে ভীমের চরিত্র 
সর্বাপেক্ষা উজ্জল হইয়া ফুটিয়াছে। গিরিশচন্দ্রের 'পাগ্ডব-গৌক্র ও 'পাগ্বের 
অজ্ঞাতবাস” নাটক ছুইখানি এই প্রকে ম্মরণীয়। ন্যায়নিষ্ঠ অথচ ছূর্বলচিত্ত 
পুত্রবৎ্সল ধূতরাষ্ট্রের সহিত মানী, বলদর্পা ও পাওবছেষী ছূর্যোধনের চরিত্রের 
পার্থক্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । ক্রুর, স্বার্থপন্ধানী, কৃট, রাজনীতিজ্ঞ শকুনির 
চিত্র ভালোই ফুটিয়াছে। 

অমৃতপালের গগ্চ কথোপকথন নিতান্ত আধুনিক ও ঘরোয়৷ হইয়াছে। 
নাট্যকার অনেক স্থলেই আধুনিক ভারতীয় সমাজের প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়! চবিত্রগুলি 
অঙ্কন করিয়াছেন। এক্যবৃদ্ধ, উদ্দ।র, স্বাধীন ভারতের কল্পনা তিনি করিয়াছেন । 
অমৃতলাল নাটকের মধ্যে কোনো! অলৌকিক দৃশ্যের অবতারণা করেন নাই। 
এই দ্দিক দিয়! গিরিশচন্দ্র ক্রটি তিনি কাটাইনা। উঠিয়াছেন। 


তৃতীয় অঙ্ক 
প্রথম গর্ভাঙ্ক 
( এতিহাঁসিক নাটকের স্বর্ণযুগ__ আধুনিক নাট্যধারার স্ুচন! ) 
দ্বিজেক্দর-যুগ 

উনবিংশ শতাব্দীর অন্ত্যভাগে পৌরাণিক ও তক্তিমূলক নাটকের অতিশয়িত 
উদ্ভব ও তাহার কারণ সম্বন্ধে আমর! পূর্বে আলোচন৷ করিয়াছি । কিন্তু বিংশ 
শতাব্দীর গোড়াতেই এই নাটকের গতি ভিন্ন পথে চালিত হইল এবং তাহার : 
ভিত্তিভূমি স্থানান্তরিত হইল পৌরাণিক জগৎ হইতে এঁতিহামিক জগতে । 
যে ধর্মসন্ধ দৃষ্টি অলৌকিক দৈবলীলার মধ নিমগ্ন হইয়াছিল তাহাই মুক্তিসন্ধানী 
দুটিতে রূপান্তরিত হইয়া লৌকিক মানবলীলায় নিবদ্ধ হইল। নাটকের এই 
দৃষ্টিপরিবর্তন সম্বন্ধে আলোচনা করিতে হইলে তৎকালীন জাতীয় প্রতিবেশ 
লইয়া একটু আলোচন। করা প্রয়োজন । 

আমরা পূর্বে কয়েকস্থানে দেখাইয়াছি, সমাজ পরিবেশের বিশিষ্টতা অনুযায়ী 
বাংলা নাটকের ভাব ও রূপের মধ্যে বিশিইতা দেখা গিয়াছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতে বাংলার সমাজ-মন কখনও সংস্কার-আন্দোলন, কখনও 
ধর্ম-আন্দোলন, আবার কখনও বা জাতীয়-আন্দোলনে আলোড়িত হইয়াছে; 
এবং সেই সঙ্গে বাংলা নাটকের সামাজিক, পৌরাণিক অথবা এ।তহাপিক 
রূপের বিকাশ আমরা লক্ষ্য করিয়াছি। উনবিশ শতাব্দীর জাতীয়-ভাবাত্মক 
এঁতিহাসিক নাটকের পিছনে যে নবোখিত জাতীয় প্রেরণার অস্তিত্ব ছিল 
সেই বিচার আমরা পূর্বে করিয়াছি। বিংশ শতাব্দীর সুচনায় এ তহাসিক 
নাটকের যে গৌরবময় পুনঃপ্রতি্জ। দেখা গেল তাহার মূলে ছিল এক 
স্বরণীয় জাতীয় আন্দোলনের অনিবার্ষ প্রভাব। উনবিংশ শতাব্দীতে জাতীয় 
চেতনার উন্মেষ হইলেও, তাহা শুধু এক আদর্শায়িত মানসবৃত্তিতেই পরিণত 
হইয়াছিল। শ্ব্দেশহিতব্রতী মুষ্টিমেয় শিক্ষিত লোকের জাতীয় কর্তব্য স্তধু 
সভাক্ষেত্রে ও সাহিত্যক্ষেত্রেই সীমাবদ্ধ ছিল। অবশ্ঠ ইহারও প্রয়োজন 
ছিল। কর্মযোগের পূর্বে ভাবযোগ প্রয়োজন, উনবিংশ শতাবীর জাতীয়-ভাবায়িত 
সাহিত্ধিক ও নেতৃবৃন্দ অতীত ইতিহাদের আলোচনা! করিয়া, পরাধীন 


দ্বিজেন্্র যুগ ২৫৭ 


দেশবাসীর মর্ষবেদনা উদ্ঘাটন করিয়া এবং ভবিষ্যতের স্বপ্রলন্ধ গৌরবের 
চিত্র অস্কন করিয়া! জাতির চিত্তকে ক্রমে ক্রমে প্রকাশ্ঠ সংগ্রাম ও আত্মাহুতির 
জন্য প্রস্তত কবিতেছিলেন। ভারত-সভা স্থাপিত হইল, কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠা 
হইল, বন্দেমাতরম্‌ মন্ত্রে জাতির মনোদীক্ষা হইয়া গেল। কিন্তু তখনও 
শক্তিসংগ্রহ ও সংহতিস্থাপনের কাল। উনবিংশ শতান্দী শেষ হইয়া গেল, 
বন্তমান শতান্দার আনস্ত হইল-_ভাবযুগের অতিক্রান্তির পর শুরু হইল 
কর্মুগের ৷ বঙ্গবা "চ্ছেদের ফলে ধূমায়মান জাতীয় বিক্ষোভ এক সর্বগ্রাসী 
অগ্নিবিপ্রবে পরিণত হইল-_ভাববিলামের উত্তুঙ্গ পরিমগ্ুল হইতে মুক্তিকামী 
জীবন নাময়া আ'সল দুঃখ ও ত্যাগলিপ্ত বাস্তব সংগ্রামক্ষেত্রে। এক অভূতপূর্ব 
জাতীয় মাদকতায় দেশের আবালবৃদ্ধবনিতা মাতিয়। উঠিল। জাতীয় নাট্যশাগা 
এই মাদকতা হইতে দূরে থাকিতে পারিল না। জাতির প্রবল ভাবোদ্দীপনা 
অন্তরে অনুভব করিয়া ত২কাল'ন শ্রে্গ নাট্যকারগণ জাতীয় ভাবান্ুগ্রাণিত 
নাটক বচনা করিলেন। দর্কিগণ তাহাদের রাষ্তিক সংগ্রামের, প্রেরণা পাইল 
নাটকের মধো, স্থবিপুল উত্সাহে সেই নাটককে তাহারা সম্বর্ধনা জীনাইল। 
আনন্দরসের প্রেক্ষাগৃহ ও আন্দে'লনের রাজপথ এক প্রাণের যোগে সম্মিলিত 
হইয়। গেল। বাঙাপী ভীরুতার অপবাদ ফুখ্কীরে উদ্ডাইয়| দিল, সে বীরতের 
আম্বাদ প ইল, বারহ্বের মহিমা বুঝিল, সেই বীরত্বের সন্ধান করল জাতীয় 
ইতিহাসে । নাট্যকারগণ তাহাদের নাটকে সেই বীরত্বের রূপ কুটাইয়া তুলিলেন, 
বাঙাশী দর্শকগণ তাহাদের জাতীয় বীর বলিয়া বরণ করিয়া লইল প্রতাপাদিত্য, 
সিরাজদোৌল।, রাশাপ্রতাপ প্রভৃতি চরত্রকে। এই সব এতিহাপিক বীরপুরুষদের 
সংগ্রাম ও আত্মো্সর্গের কাহিনী দ্বদেশের মুক্তিকামী যোদ্ধাদের অন্তরে অন্তরে 
এক জীবন্ত প্রেরণা আনিয়া দিল। গিরিশনন্্র, দ্বিজেন্দ্রলাল ও ক্ষীরোদপ্রসাদ 
কেবল নাট্যকাঁরই ছিলেন না, তাহার] ছিলেন জাতীয় মুক্তিযজ্জের মহাঝত্বিক | 
কিন্তু সাহিত্য শুধু প্রভাব বিস্তার করে না, তাহা প্রভাবিতও হয়। 
নাট্যকারগণও জাতীয় মনকে চালিত করিয়াছিলেন বট, কিন্ত জাতীয় মনের 
দ্বারা তাহারা নিজেরাও চালিত হইয়াছিলেন: সেজন্য জাতীয় ভাবাবেগের 
কাছে অনেক স্থলেই তাহারা নাটকের প্রয়োজন বিসর্জন দিতে বাধ্য 
হইয়াছিলেন। অহেতুক বীরদর্প, অকারণ ভাবোচ্ছাস, অসংলগ্র ঘটনা- 
সমাবেশ ও অসঙ্গত চরিত্র-পরিণতি এই কারণেই তখনকার অনেক নাটকে 
১৭ 


২৫৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অত্যধিক আতিশয্য লাভ করিয়াছিল।১ সমসাময়িক তাবোচ্ছুমিত দর্শকের 
কাছে সেগুলি হয়তো বহক্ষেত্রে বাহবা পাইত, কিন্তু পরবর্তী যুগের ভাবাবেগবজিত 
নিরপেক্ষ বসদুষ্টিতে সেগুলি খুবই বিসদৃশ ও হান্যকর হইয়া পড়িল। যুগের প্রতি 
অন্গত থাকিয়াও যুগাতিচারী রসচেতন! বজায় রাখিতে পারিলেই শিল্পের যথার্থ 
পাক $1| ভাবাবেগের দাবী পরিপূরণ করিতে যাইয়া এই সার্থকতা অনেক 
শ্থলেই ক্ষুপ্ন করিতে হইয়াছে। 

নাট্যৰারগণ জাতীয় ভাবাবেগের প্রশ্রয় দিতে যাইয়া! এতিহাসিক সত্যকে 
অনেক সময়েই প্রচ্ছন্ন অথবা বিকৃত করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন। তাহারা আদর্শ 
জাতীয় বীররূপে ধাহাদের চরিত্র চিত্রিত করিলেন তীহাদের প্ররৃত জীবনের দোষ 
ও দুর্বলতা মাদর্শের ন্বর্ণগালের অন্তরালে ঢাকা পড়িয়া গেল। ইহাতে সেইসব 
চবিত্রের জাতীয়বপ প্রকাশ পাইল বটে, কিন্ ব্য/ক্ররূপ অস্ফুট অথবা অসত্যরঞ্িত 
হইয়া রহিল। এইরূপ দুইটি অসত্যরঞ্জনের দৃষ্টান্ত প্রতাপাদিত্য ও পিরাজদৌলা 
চরিত্র। ক্ষীরোদপ্রপাদ ও গিরিশচন্ররের নাটক ছুইখানি জাতীয় সম্বর্ধনার ন্বর্ণমুকুট 
লাভ করিয়াছিল বটে, কিন্ত উহাদের মধ্যে প্রতাপাদদিত্য ও সিপাজদ্োৌলার প্রকৃত 
রূপ উদঘাটিত হয় নাই। প্রতাপাদিত্যের যে পবিচম বামরাম বন্র গ্রন্থে, 
সাম্প্রতিক এতিহাসিক আলোচনায়, এমন কি শ্ীবোদ প্রসার্দের নাটকেও রহিয়াছে 
তাহাতে প্রশংসা করিবার, শ্রদ্ধ' করিবার মত কিছুই তাহার মধ্যে নাই । অথচ 
নাট্যকার ও দর্শকগণের ভাব্বঞ্কিত নেত্রে তাহার বাক্তিচরিত্রের সন্ত অপরাধ 
এক উদার ক্ষমাশীলতার প্রসন্ন দৃষ্টিতে সম্পূর্ণৰপে উপোক্ষত হহয়াছে। 
প্রতাপাধিত্য সঙ্থন্দে ৰৌধ হয় ভাবাখিল দগ্টিমুক্ত হইয়! নিরপেক্ষ সাহসিক আলোচন| 
করিলেন ব্বীন্দ্রনাথ তাহার “বউঠাকুবাণীর হাট? উপন্যাসে ও প্রায়শ্চিত্ত নাটকে । 
সিরাজদোৌলাকে লইয়াও আমাদের জাতীয় ভাবোন্মন্ততার অনেকখানি অপচয় 
হইয়াছে। গিরিশচন্দ্রের সিরাজদ্দৌলা আদর্শের স্থন্দর প্রতিমৃতি, কিন্তু ইতিহাসের 
সত্য মৃতি নহে । 
মি | ইতিহাপিক মহা শিপদাশন, এতিহানিক চরিত্রের যথামথ মযাদা রক্ষণ, এ সকল ভাব 
ধ্রতিহা সক নামধেয় নাটক হইতে এম*£ নবিয়| গিয়াছে । 560590102% ব। উত্তেজনাই এঁন্হাদিন 
নাটকের মূলমন্ত্র হইয়। নাট্য-সাহিত/কে এমনই হীন স্তরে নানাহযা দিয়াছে যে, সে কথা ম্ম্ণ 
করিতেও লজ্জা হয়। সত্য অপেক্ষা মিথ) আশ্ষালন এবং মিথ্যা অভিমানই বু এতিহাঁ(িক 
নাটকের প্রতিপা্ বিষয় হইয়! পড়িয়াছে। দেশময় ওখন একটা উত্তেজনার প্রবল »রঙ্গ বহিয়া 
চলিয়াছে। সেই উত্তেজনাকে অবলম্বন বরিয়৷ বাংলার নাট্যশাল] উদগ পুরণ করিয়াছে, কিন্ত মনেব 


খোরাক বিশেষ কিছু আহরণ করিতে পারে নাই। 
রঙ্গাহয়ে ত্রিশ বতসর-_অপরেশ মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ১৩৮ 


দ্বিজেন্দ্র যুগ ২৫৯ 


উনাবংশ শতাব্দীতে বাংলার জাতীয়তাবাদ বিশেষভাবে হিন্দুব গৌরবময় 
প্রাচীন ইতিহাম ও সার্বভৌম ধর্মবোধ-ক অবলম্বন কারয়া উন্মেধিত ও পরিপুষ্ট 
হইয়াছিল । বিভিন্ন সম্প্রধায়ের মধ্যে মৈত্রী ও সামঞ্জস্ত স্থাপন করিবার প্রয়োজন 
তখনও অনুভূত হয় নাই। কিন্তু বিংশ শতাব্দীর জাতীয় আন্দোলন সাম্প্রদা য়ক 
মিলনেব ভিন্তিতে সমৃদ্ধ হইয়! সার্থকতালাভের চেষ্টা করিয়াছিল। সেজন্য 
তৎকালীন জাতীয় ভাবাত্মক নাটকেও এইৰপ একটি আদর্শ সাম্প্রদায়িক মিলন 
স্থাপনেব উদ্দেশ্য অনেক স্থলেই পরস্ফুট হইয়াছিল । সিরাজদ্দৌলাকে হিন্দু ও 
মুললমান উভয সম্প্রধায়েরই ঘাদর্শ জাতীয় বীবৰপে চিত্রিত ক বার পিছনে 
সাম্প্রদ(যিক |মলনেচ্ছাই বিশেষভাবে সক্রিয় ছিল। দ্বিজেন্্লালের বহু নাটকে 
সাম্প্রদাধিক গ্রী'ত-স্থাপনের আদর্শ ুম্পষ্ট হহয়া উঠিয়াছে। করাসহ ও 
পাজাহানের বন্ধুত্ব, মহাবৎ খাব প্রত কলাণীর নিষ্ঠা, শক্তসিংহেব সহত মসলমানী 
নারীর বিবাহ প্রভৃতি বিষয় অবতারণা করিয়া নাট্যকার হিন্দু-মুদলমানেব সম্প্রীতি 
স্থাপনেব চেষ্টাই করিয়াছেন। কিন্তু একপ সাম্প্রদায়িক মিপন-স্থাপনেব 
আগ্রহাতিশয্যে অনেক সময় নাঢ্যকাবগণ স্থবিদিত এতিহািক বুন্তান্তকে ও বিকৃত 
গ পরিধতিত কবিয়া ফেলিঠেন। সাময়িক ভাবাঁবেগেব প্রবল প্রেবণায় এসব 
গ্ুকতব অনঙ্গতি শিশ্দিত না হইয়া ববং প্রশংমিতই হইত ম্বীবোদপ্রলাদের 
নুপ্র।সদ্ধ নাটক 'আলখগীব”এব কথা এ প্রনঙ্গে উল্লেখ করা যাহতে পাবে। 
নাট্যকার চিব-হন্দুবিদ্বেধী আপলমগীর-এব মুখে হিশু মুসলমানের তৰল মিলন-্বপ্ন 
ব্যক্ত কিয়া হাতহাসেব প্রতি বুাঙ্গুষ্ঠ দেখাহ্য়।ছিলেন বটে, কিন্কু জাতীয় 
ভাবাচ্ছন্ন দর্শকদেব কাছে উস্কৃপত কবতালিৰ কেনে। অভাব তাহার হইত না। 
আলখগাথ রাজ(সংহকে বললেন -“তবু এ মিনণেব অ।ভলাধ হে কাব, বছব যাক, 
যুগ যাক, বহু শতাব্ধী চলে যাক, শতাবার পাবে এক ধন তোমাৰ তু লকাণুখে 
মালমগীবের এ মিলন-অ।ভ নাধ _াই এ-বুমলমানের মিলন-আভলাধ-মুখর হাক । 
এস ভাই, জগতের অলক্ষ্যে, এই (ভাখনি'হকে দেখাহয়। ) চিৰ-জাগ্রত সত্যাশ্রয়ীর 
সম্মুখে, এহ ন্হশ্তময় গুহামধ্যে পবপরকে-_হিশু-গুলপমানে একবব আলিঙ্গন 
করি।' রাতের পব রাত বাঙালী দর্শকগন ই(তহাসেব এই অপৰপ ভাষ্য শুনিয়া 
আনন্দোল্পাসের মধ্য দিয়! তাহাদের মোহবদ্ধ জাতীয়তার পবি5যঘ দিয়াছে, 

গিরিশচন্দ্র, বিজেন্দ্রনাল ও ক্ষীরোদপ্রণাদ তিনঙ্গনে একই সময়ে এ তহামিক 
নাটক রচনা কঠ্য়াছিলেন বটে, কিন্তু তাহাদের প্রতিভার ধর্ম ছিল বিভিন্ন 
সেজন্ত বিধয়বস্তর অন্নঞ€পতা থ|কিলেও তাহাদের এতিহাপিক নাটকের ভাবপ্রক্কতির 


২৬০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মধ্যে যথেষ্ট বৈলক্ষণ্য দেখা যায়। “সিরাজদ্দৌলা+, 'মীরকাশিম” ও 'ছত্রপতি 
শিবাজী"__গিরিশচন্দ্রের খাঁটি এতিহ!সিক নাটক হইলেও, ইহাদের পূর্বেও 
তিনি *চণ্ড”, “ভ্রান্তি”, “সৎনাম, “বাসর”, “অশোক প্রভৃতি ইতিহাসমূলক নাটক 
রচন] করিয়াছিলেন ৷ কিন্ত এতিহামিক পরিবেশ অথবা উদাত্ত জাতীয় উদ্দেশ্য 
অপেক্ষা এসব নাটকে ব্যন্ডি-কাহিনী ও ধর্মভাবই অধিকতর প্রশ্রয় লাত 
করিয়াছে । সমসাম'য়ক নাট্যক্কারদের সহিত প্রতিযোগিতার জন্য য্ও তাহাকে 
এতিহাসিক নাট্াঙ্গেত্রে অবতীর্ণ হইতে হইয়াছিল, তথাপি ইহা অনস্থীকীর্ম যে, 
তাহার প্রতিভায় এতিহাপিক নাটকের স্বতঃস্ফর্ত প্রেরণা ছিল না। ভক্তি ও 
বিশ্বাসের দূরাস্তৃত জগ অথবা চলমান বাঙালী সংসারের সীমায়িত পরিধির মধ্যে 
তাহার কল্পনা ও প্রাণশপ্ডি যেৰপ সাবলীল প্রকাশ লাভ করিত, ঘাত প্রতিঘাতময় 
উম্রিমুখব উদ নু এতিহাসিক পরিষেশে সেরূপ লাভ করিত না । 'প্রতাপাদিত্য” ও 
প্রতাপসিংহ'-এএ পর তিনি এতিহাপিক নাটক রচনায় তাহার পেখনীকে 
নিয়োজিত করিলেন বটে, নিম্ক তখন উহার মনে কতব্যপাপনেন তাগিদ যতখানি 
ছিল হ্ষ্টির অবারিত আবেগ হয়তো! ততখানি ছিল না। 

এঁতিহাসিক ন|টকের পূর্ণতম বপটি ছিজেন্দ্রলালের প্রতিভা-ম্পর্শেন জন্য 
অপেক্ষা করিতেছিল। ছিজেন্দ্লালের পূর্বে এতিহামিক নাটক রচিত হইয়াছিল । 
তীহার পরেও এঁতিহাসিক নাটক রচনা হইয়াছে, কিন্ক টহাঁর মণিভাগাবের শেষ 
চাবিটী শুপু ছিল ছ্িজেন্দলালের কাছেই । শ্বিবিশচন্দের প্রতিভা যখন তাহার 
শেষ রশ্রিগুলি পিপীর্ণ করিতেছিল নাট্যাকাশেন পুধধিগন্তে তখন নব ন্বর্জাল 
রচনা হইতেছিপ।১৯ গিরিশচন্দ্র নাটক রচনায় শেকৃসপীয়ব প্রভৃতি পাশ্চান্য 
নাট্যকার দাবা প্রভাবান্বিত হইয়াছিল্নে। কিন্তু তবুও ইহ একান্ত সত্য যে, 
তাহার নাটকে দেশের প্রীণবস্তই জীবস্ত হইয়! উঠিয়াছিল। চিন্তা, সংস্কার, 
আঙ্গিক-পরিকল্পনা ও রসচেতনা সব দিক দিয়াই তিনি দেশের মাটি আকড়াইয়। 
ধরিয়াছিলেন। কিন্তু পাশ্চাত্য নাটকের প্রাণসত্তা বলিষ্ঠরূপে প্রকাশিত হইল 


১। এপদিন দি"জন্দলা।ংলর সঙ্গে কথাপ্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র বলিযাছিল”* আপনার উপরে 
আমাও *গাধ আশা। ভবিধুতে আপন এদেশের সর্বশ্রেষ্ঠ না'তকার- আম'দের একমাত্র 
ভবিষাং ভ সঃ, এ বিষয়ে কি আর বোন রকম সন্দেহ আছে? «ই অল্প কয়েকটি বছরে 
ভিতরে আপনি য। দেঞ্াইলেন, আমাদের সারাটা জীবনের সাধনায়ও তেমনটি হইল ন!। 
'*****আমাধের তে দিন ফুরাইয়। আসিল; এখন অ।পনার উপরই সব ভার । 

দ্বিজেন্্লাল-_দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৬২৪ 


দ্বিজেন্্র যুগ ২৬১ 


দ্বিজেন্্রলীলেব নাটকে । দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকের প্রত্যক্ষ প্রেবণা পাইয়াছিলেন 
খাস বিলাতেব মাটিতে ।৯ তিনি যখন দেশে ফিবিলেন তখন ইংবাজের ভাব, 
আদর্শ ও দৃষ্টিভঙ্গি তাহাব জীবনকে ভবিয়া৷ রাখিয়াছিন। কেবল আহারে- 
বিহাবে নহে, কাব্যে-খানেও তিনি ইংরাজেব জগতের সহিত যুক্ত হইয। ছিলেন। 
পাশ্চান্তের সহত মানসযে'গ লইযাই তিনি নাটক বচন1 কবিতে আরম্ভ কবেন। 
সেজন্য ঘটনা-সংহতি, গতিবেগ, ভাবসংঘাত, ট্র্যাজিক রস্চেতনা প্রভৃতিব দিক 
দিযা তাহাব নাটক এত ঘনিষ্ঠভাবে পাশ্চাত্য নাটকেব প্রাণধর্মের সহিত যুকু। 
পাশ্চান্তোব প্রতি এতখানি আন্রপত্য থাকাসত্বেও এই পাশ্চান্ত সমাজ ও 
বাষ্টের সহিত পবিচষেব ফলেই তাহাব মধ্যে জাতীয ভাব উন্মেষিত হইয়াছিল। 
তৎবালীন সমাজেব |দকে তাকাহয়া তিনি দেখিলেন, সেখানে বহ্যাছে এক 
সঠঃবাপী ক্লীবত্ব। একদিকে পুবাতনেব প্রাত তামমিক মোহ, অন্যদিকে সংম্বাবেব 
নায়ে স্বেচ্ছাচারৰ আব জাতীধতাব কৃত্রম ও কপট অভিনয | এই মোহ ও ব্কিঠিকে 
তিন আঘাত কবিলেন, কিন্ত মেহই আথাতেব পিছনে ছিল হিজৈজ্ৰী মনেব স্থগভীব 
মর্মবেদনা ।২ তাহাণ বলিষ্ট স্বদেশপ্রেম প্রকীশেব পধাপ্ত ক্ষেত্র পাইল এতিহাসিক 
জগতে । মেখানকাব বিচিত্র উথান-পতনময কাহিনীব মধ্যে তিনি তাহাব উদাত্ত 
ক্বদেশপ্রেম ঢালিযা দিনেন। রাজপুত-কাহনী পবাধীন দেঁশেব মুক্তিকামী 
জনগণেব নিজেদেব কাহিনী হহয। উঠিল। 

কিন্তু শুধু দেশপ্রেম নহে, জা তধর্ম নিবিশেষে এক উদাব সর্বজনীন প্রেমে 
দ্বিজেন্্রলালেব চিত্ত অন্রপ্রাণিত ছিল ।৩ সেজন্য উগ্র জাতিবৈবিতা অপেক্ষা 
মানবেব সামগ্রিক কল্যাণ ও মৈত্রা-স্থাপনে তাহাব আদর্শাযত দুষ্ট আগ্রহান্বিত 
ছিল। 'মেবাব-পতন+ নাঢকে তিনি বিশ্বপ্রীণ্তিব মহৎ উদ্দেশ্য প্রতিষ্ঠিত কবিতে 





পাপী | আপ | সপ 


১। শাবলাত য ভয ব5$ বঙ্গণঞ্চ বএ অভিনব দেখি, এব ব মহ অভনয বাপাবটি আমার 
বালে পিষতণ ভভযা ঢাঠ। আম ব নাজীবনব আবন্ত--শাঃমন্দির, আাবণ, ১৩১৭ 

-। কিন্ধ তাব সাঙ্গ 'য দিনও মিশত সে মু ভন "ণাথ তিনি গভীব বেদনা বোধ 
ববতেন দেণাস্ব বনপ্রাণোে অসাডলয-ঙ্গাধন চ্জার ?দন্যে-প্ববাণা বুবত্ধে। তাৰ 
ডপব «এ বদন। ছিল কবিব বদনা বিদ্রপীব বেদনা শল। তাহ তিনি বিদ্রপ ছেডে ধরেছিলেন 
নাচক ও দেশাআ্মবোধেব শান গেয়েছিলেন, “আমবা ঘুগাব মা তোব কালিন।", চেয়েছিলেন 'আবার 
আমরা মানুষ হই।” ডদানা দ্বিগ্েঞ্গল'ল-_দিলীপবুমার রাষ _পুঃ ৩৩৭ 

৩। দিজেন্দলালেব এ স্বদেশ-ভক্ি সর্বনীন দধা, মৈত্রী ও শ্তভেচ্ছাম। এ দেশভপ্চির 
পরম পবিণতি দেশ কাল পাত্র নির্বিশেষে এ সমগ্র জগন্ঙ্গলেচ্ছায। তাগার দে*ভক্তি কোন জাতি 
বা দেশের উপর ঘৃণার উদ্রেক করে ন।' স্বিজেজল ল-_.দবকুম র রা চৌধুরী, পৃঃ ৭৩৭ 


২৬২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


চাহিয়াছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল ভগবানের প্রতি উদাসীন ছিলেন, কোনো অলৌকিক 
আধ্যাত্বক রহস্য উদঘাটনে তাহার তেমন কোনো আগ্রহ ছিল না। অথচ 
মান্তষের প্রতি এক সীমাহীন বেদনা ও মঃত্বে তাহার অস্তুর পরিপূর্ণ ছিল। 
সেজন্য স্বর্গের চির-আকাজ্মিত হ্বর্ণরাঁজ্য ছাডিয়! তিনি মর্তের ধুলিতলে পমন্যা- 
ংঘাত-জডিত মানবের দিকে আগ্রহ-সিক্ত দৃষ্টি নিক্ষেপ করিলেন। অধ্যাত্ম জীবন 
হইতে এই যে বস্তজীবনের প্রতি দৃষ্টিপাত, ভগবান অপেক্ষা মানুষের প্রতি এই যে 
গভীর*ব কৌতুহল ইহারই ফলে দিজেন্দ্রলালের নাটকে আধুনিক নাট্যধারার 
সগৌরব প্রবর্তন ঘটিয় গেল। আধুনিক কালে সমাজের বিভেদ-বিরোধ দূর 
করিয়৷ যে সাম্যনীতি স্থাপনের চেষ্টা চলিতেছে তাহার স্থম্পষ্ট রূপ ছিজেন্জলালের 
মধ্যেও আমরা দেখতে পাই। এই সাম্যনীতির প্রেরণাংতই তিনি 
হিন্দুসমাজের ক্ষুদ্রতা, সম্বীর্ণতা ও শ্রেণীবৈষম্যকে এপ কঠোরভাবে আঘাত 
ক'রয়াছেন। 


মানবতার মহৎ গৌবব দেখাইতে চাহিয়াছিলেন বলিয়াই দ্বিজেন্দ্রলাল 
মানবতার বেদনাও গভীরভাদে অন্ঠভব করিয়াছিলেন । বড় গৌরবের জন্য বড 
মূল্যও দেওয়া প্রয়োজন | ছুঃখকে যে ববণ করিয়া নিল সেই তো অপবাজেয় 
গৌরব অধিকাৰ করিতে পাবিল। দ্বিজেন্রলাল এই ছুঃখেব মহিথা দেখাইযাছেন__ 
দেখাইয়াছেন প্রতাপেব ছুঃখভোগ, সগবমিংহের অন্থজ্ালা, যশোবদ্ঘসিংহের 
মতাবরণ, মহাঁবৎ খাঁর অন্তদ্বগ্দ। কিন্ধ কেবলমাত্র আদর্শগত ছু'খ নলে, মানব- 
চবিত্রেব মানসিক বাসন! ও প্রবৃত্তিব নিষ্ঠব দ্বন্র-সংঘাতের ফলে যে ছুঃখ অনিবার্ধ 
আঘাতে চিত্রকে শ্চিলিত করে তাহাব বপও নাটাকার দেখাইয়াছেন । 
সাজাহানের ক্রুদ্ধ হৃদয়জালা, নুবজাহানের শোচনীয় পবাজয়, চাণক্যের নিরুদ্ধ 
বেদন] ও দাবার মর্মান্থিক মৃত্যু আমাদের হৃদয়ে এক ঘনীভূত ট্র্যাজিক অনুভূতির 
স্ষ্টি করে। বাঙালীর কোমল, অশ্রতরল চিত্তভমিতে ট্র্যাজেডির রুক্ষ-কঠোর 
মৃতি স্থান পায় না, কিন্তু ছ্বিজেন্্লালের তুলিকায় এই মূতি তাভার অসামান্ মহিমা 
লাভ করিল-_অশ্রুর লাঁবণ্যে সিক্ত হইয়া নহে, অশ্রহীন আগুনে দগ্ধীভূত হইয়]। 
দ্বিজেন্্রলাল জীবনের এই ট্র্যাজিক রূপ দেখাইতে সমর্থ হইলেন, কারণ তিনি 
জীবনকে দেখিলেন পরিপূর্ণভাবে । বেদনার প্রবল আবর্ত বাহিরে দৃষ্ঠমান 
নহে, তাহা চলে অদ্নষ্টভাবে অন্তরের অত্যন্তরে। যিনি এই অভ্যন্তরে দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করিতে পারিলেন তিনিই তো! গভীরতম বেদনার রূপটি চিনিতে পারিলেন । 
এই দৃষ্টি ছিজেন্্রলালের ছিল, সেজন্য তাহার নাটকে বহির্জগতের বিবাদ অপেক্ষা 


ছিজেন্দ্র যুগ ২৬৩ 


অন্তর্জগতের বিপ্লবই প্রধান হইয়া উঠিয়'ছে। এপর্যন্ত দেউডির প্রান্তে দীড়াইয়া 
আমর] অনেক হঠাকডাক শুনিয়াছি, দ্বিজেন্দ্রলাল আমাদিগকে রস ও রূহন্তে ভরা 
অন্তঃপুরের দ্বারে পৌঁছাইয়া- দিলেন । 

দ্বিজেন্দ্রলালের সযসামধিক নাট্যকার ক্ষীবোদপ্রসাদও স্বদেশী ভাবপ্রেরণা 
লইযা নাটক রচনা কবিযাছিলেন। তীহার 'প্রতাপাদিত্য', “আলমগীব', 'পলাশীর 
প্রায়চিন্ত প্রভৃতি নাটক জাতীয় ভাবোদ্দীপিত দর্শকদের চিতু বিশেষভাবে আকৃষ্ট 
কারয়াছিল। কিন্তু ভাবাদর্শেব দিক দিয়! দ্বিজেন্্রলালেব সহিত তাহার পাখক্য 
গুকতব। দ্বিজেন্দ্লালেব দৃষ্টি বস্তজগতে নিবদ্ধ, কিন্তু ক্ষীবোদপ্রসাদেব দু 
অলৌকিক জগতের বস্ত ও মহিমা কৌতুহলী । তিনি আধুনিক উদাব মতবাদে 
বিশ্বাসী হইলেও ধর্ম ও শাস্বনির্দেশিত পুবাতন পথেব মোহ কাটাইযা উঠিতে 
পাবেন নাই। দ্বিজেন্দ্রলাল নাটকের কাহিনী অপেক্ষা চরিত্র-হ্থটিব দিকেই 
অধিকতব লক্ষা বাখিতেন। কিন্তু ক্সীবোদপ্রসাদেব দুষ্টতে চরিত্র অপেক্ষা 
কাঁহনী-বর্ণনাব প্রাধান্য ছিল বেশী। দ্বিজেন্্রলালেব চপ্ত্রপ্তচ্নি গাঢ ও উজ্জল 
বেখায অস্কিত। কিন্তু ক্ষীবোদ প্রসাদের চবিত্রগ্তলি একটু অস্পষ্ট, অস্ফুট, ছুর্বোধ ও 
বিবর্ণ। দ্বিজেন্দলীলেব ঘটনাব দট স্হতি ও কেন্দ্রমুখিতা ্গীশোদ্প্রসাদেব নাই । 
অস'লগ্র দগ ও অবান্তর চবিত্রেব আধিক্যেব ফলে তাহাব নাটক দীর্ঘ, শিথিল ও 
অন্ভনযেব অন্তপযোগী হইয়া পডে। তীহাঁব স'লাপে মাঝে মাঝে কাবাময় 
উচ্ছ স থাকলেও শাণিত দীপ্ঠি এবং ক্ষিপ্র গতিবেগ নাই। তাহার 
এঁত্হাসিক্ নাটকেও উদ্দান্ত-গশ্ঠীব বীর্ষদীপ্ত পবিবেশ জীবন্ত হইয়া উঠিতে পারে 
নাই। প্রায়ই তীাহাব চবিত্রগুলি অন্তনিহিত রহস্টে জটিল, ভাবাতৃব ও 
অবাবস্থিতচিন্ত । 

বিংশ শতাবীব গোডায কিছুকালেব জন্য এঁতিহাসিক নাটকেব বহুল 
ব্যাপ্তি দেখা গেল বটে, কিন্ত কে'ল এই জন্যই তৎকালীন নাটাযুগ ম্মবণীয় 
নহে । এই সময়কার নাটকেব মধা দিয়! আধুনক নাটাধাবাব প্রবর্তনা 
হইয়াছে, ইহাই এই যুগে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা বিষ । মানবতাব গৌববাষন, 
বন্তজগতের প্রতি নবজাগ্রত কৌতুহল, চবিত্নন্ব ও ট্র্যাজিক বষেব অবতারণা, 
গতিবেগ ও ভাবসঙ্গতির দিকে মনোযোগ, রঙ্গমঞ্চের সহিত ঘনিচতম যোগাযোগ 
স্বাপন_এ সন দিক দিয়া আধুনিকতার আত্মপ্রকাশ ঘটিয়াছিল। এই যুগচেতণা 
অল্পবিস্তর প্রায় সকল নাট্যকারের মধ্যেই দেখা ঘায়। কিন্তু এই যুগ-প্রবর্তক 
অবিসংবাদিত ভাবে ছিজেন্দ্রলাল। 


২৬৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 
দ্বিজেন্দ্রল।ল রায় 
(ক) ভূমিকা 


গিরিশচন্দ্র এবং অমৃতলালের ন্যায় দ্বিজেন্দ্রলাল প্রত্যক্ষভাবে রঙ্গালয়ের 
সহিত সম্পন্ত ছিলেন না। অভিনেত জীবনের অভিজ্ঞতা হইতে তাহার 
নাট্য-জীবন পুষ্টিলাভ করে নাই । গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল প্রভৃতি নাট্যকার নাটক 
লিখিবার কালে প্রেক্ষাগুহের পরিচিত দর্শকবৃন্দের কথ চিন্তা করিয়া লইতেন, 
এই সব দর্শকের রুচি ও মজি খুশি করিণাঁর লক্ষ্য ছিল বলিয়াই তাহাদের 
অধিকাংশ নাটক সাময়িকভাবে রঙ্গমঞ্চে সার্থক সম্বর্ধন! লাভ করিত বটে, কিন্তু 
অনাবশ্ঠক দৃশ্টা, অবান্তর নাচ-গান এবং অশোভন ভাড়ামি প্রভৃতি সেই সব 
নাটকের স্থায়ী প্রতিষ্ঠা নষ্ট করিয়া ফেলিত। কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলীলের নাটকে 
সাময়িক কোনো রুচি ও চাহিদার অন্নকূল স্থুলত উপাদানের সম্ভাব ছিল না। 
সেজন্য দর্শকের মানসিক বিবর্তনের ফলে তীহার নাটকসমূহ অপ্রিয় হইয়। 
যায় নাই। 

নাটক পঠন এবং দর্শনের দ্বার কমে ক্রমে দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে নাট্য- 
প্রতিভা উন্মেষিত হয়। বিলাতে এবং এই দেশে বহু নাটকের অভিনয় দেখিয়া 
নাটকের প্রতি তাহার আগ্রহ জন্মিতে থাকে । প্রসিদ্ধ নাট্যকারদের নাটাদর্শ 
অনুসরণ করিয়া তিনি নাটক রচনা করিতে আরম্ভ করেন। কিন্তু তাহার 
প্রতিভার বিচিত্র শঙ্দল তাহার রচনার মধ্য দিয়া ক্রমে ত্রমে বিকশিত হইয়া 
উঠিয়াছিল। প্রহসন এবং নাট্য-কাব্যের সময় ইহ অক্ফুট কোরকের ন্যায় অপূর্ণ 
ছিল, ধীরে ধীরে ইহার পাপড়িগুলি প্রসারিত হইয়া এতিহাসিক নাঁটকে পূর্ণ 
পরিস্ফুট হইয়া চতুর্দকে সৌরভ ছডাইতে লাগল, এবং অবশেষে সামাজিক 
নাটকে ইহা ম্লানায়মান ও ত্তষ্কপ্রায় হইয়া পভিল। তিনি যখন প্রহসন গুলি 
লিখিয়াছিলেন, তখন হাসির গানের যুগ, ত্্বী এবং বন্ধুবর্গের মধুময় সংসর্গে 
তাহার কৌতুক এবং আনন্দরস শতধা টচ্ছুসিত হইয়া উঠিয়াছিল, রঙ্গব্যঙ্গের 
চাপল্যে তিনি প্রাণ খুলিয়৷ মাতিয়া পড়িয়াছিলেন। কিন্তু হাসির গান পিথিয়া 
প্রসিদ্ধ হইলেও প্রকৃত প্রহসনের প্রতিভা তাহার ছিল না। সেজন্য প্রহসনের 
ক্ষেত্রে তাহার প্রতিষ্টা স্থায়ী হয় নাই। প্রহসনের পর শেক্সপীয়রের আদর্শে 
তিনি অমিত্র ছন্দে কয়েকখানা নাটা-কাব্য রচনা করেন। গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাণিক নাটকের প্রভাব তখনো প্রবল। সেই প্রভাবে চালিত হইয়াই 


ছিজেন্দ্রলাল বায় ২৬৫ 


হয়তো ,তিনি পৌরাণিক নাটক লেখা আরম্ভ করেন, কিন্তু তাহার যুক্তিবাদী, 
বস্তনিষ্ঠ, আধ্যাত্মিকতাবিরোধী মনের উপযুক্ত ক্ষেত্র পৌরাণিক নাটক ছিল 
না। অমিত্রাক্ষর ছন্দে নাটক লিখিয়! তিনি বুঝিলেন যে, ইহাতে তাহার 
সম্যক অধিকার নাই, নাটকের পক্ষে পদ্য স্বাভাবিক নয় তাহাও তাহার মনে 
হুইল ।৯ সেজন্য তিনি গছ্যে এতিহাসিক নাটক লিখিতে স্থুর করেন । এতদিন 
পরে তাহার গোঁববময় সিদ্ধির পথ তাহার পক্ষে প্রশব্য হইয়া উঠিল। পঞ্চ- 
রচনার কৃত্রিমতা হইতে মুক্ত করিয়া তিনিই সর্বতোভাবে বাংপা নাটককে আধুনিক 
পদবাচ্য করিঘা তুলিলেন। 

ছিজেন্্লালের পূর্বে জ্যোতিরিন্্রনাথ এবং গিরিশ ন্দ্র প্রভৃতি নাট্যকার 
এঁতিহাসিক নাটক লিখিয়া প্রসিদ্ধি লাভ কবিষাছিলেন, কিন্তু মনে হয় 
এতিহামিক নাটক এতধিন চবম সার্থকত1 লাভ কবিবাঁব আশাম ঠিজেন্- 
লালেব জন্য অপেক্ষা কবিতেছিল, বুঝি সাহাব পূর্বে কেহ আব ইহাকে 
একচ্ছত্র মহিমায় ভাম্বর কিয়া তুণিতে পাবেন নাই তাহীর পরেই আবার 
এতিহাসিক নাটকেব যুগ শেষ হইয়া আপিযাছে। হয়তো আব তাহার অভাান 
হইবে না। 

বিংশ শতীব্ষীব প্রথম দশকে এঁতিহাসিক নাটকের স্বর্ণযুগ বলা যাইতে 
পাবে। গিবিশচন্ত্র, শ্ীবোদপ্রসাদ এবং দ্বিজেন্্লালেব প্রসিদ্ধ এতিহাসিক 
নাটকসমূহ এই সময়ে রচত হইয়ছিল। বঙ্গভঙ্গেব বিকদ্ধে দেশের মধ্যে যে 
তুমুল বিক্ষোভ এবং প্রবল আন্দোলন গড়িয়া উঠিয়াছিল এই সমস্ত জাতীয় 
ভাবোদ্ধীপক নাটক তাহা শক্রিশালী করিয়া বাখিতে বিশেষ সহায়ক 
হইয়াছিল ।২ 

যে স্বদেশী উন্মাদনাব সুচনা হইয়াছিল প্রতাপাদিত্যে, তাহারই পূর্ণ 


১। দিজেন্দলা লব ঠিজেৰ উক্তি উল্লেখ যাগ।-__ 

'ত্পাব শাঠক অভিনয কবিবাব [ 'নষ। তাঁঠনযে থটশাগুলি যত প্রতাক্ষবং হয তই 
ভাল। সমেইগন্য উক্তিগুলি যত হ্গাভাবিক হয (ভা নর্যাদ। রক্ষী কবিযা ওবঠ) ততই শ্রেযঃ। 
লোকে বথাবার্তী পন্যে কবে নাঁ, গগ্চে কবে । অহএব পছ্যে নাটক ব১ন। সবি ল উত্তিগুলি 
অগ্ধাভাবিক ঠেকিবেই ।' আমার নাট্যজীবনেব আবশড- নাট্যমন্দিব, শ্রাবণ ১৩১৭ 
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পরিণতি দেখা গেল প্পুতাপসিংহ”, দছুর্গাদাস', “মেবার-পতন' প্রন্নত 
নাটকে । জাতীয় মন্ত্রদীক্ষিত দ্বিজেন্্রলাল পরাধীনতার ক্ষুন্ধ জাল ও 
অপরিসীম বেদনার কথা ফুটাইয়া তলিয়া ভস্যতের আশা ও আলোকের 
চিত্র অঙ্কিত করিয়া দেখালেন | তাহার নাটকে মহাপ্রাণের আত্মবলিদানে, 
চারণের শোক সংগীতে এবং স্বাধীনতাব্রতী জাতির বিরাট ত্যাগের মধ্যে 
মর্্ান্তিক কাকণ্য প্রকাশ পাইলেও সঙ্গে সঙ্গে আত্মোংসর্গেব ম।হয়া, স্বার্থ- 
ত্যাগের গৌরবে মন ভরিয়া উঠে, পুনরায় মহাব্রতে দীক্ষিত হইবার জন্য 
হৃদয়ে দুর্বার প্রেবণা বোধ করা যায়। ভাবতবাসীর শত প্রকার দু খলাঞ্চনার 
মধোও নাটাকার আবার আমাদিগকে মান হইবার জন্য আবেদন জানাইয়াছেন, 
এই স্থগভীর আশাবাদ তাহার নাটকগুলিকে অমূল্য জাতীয় সম্পদে সমৃদ্ধ 
করিয়া রাখিয়াছে | 

এতিহাঁসিক নাটকের অনুকুল পরিবেশ স্জন করিতে ছিজেন্্লালের ন্যায় 
আর কেহই সক্ষম হন নাই। তাহার নাটক আমাদের চোখের সম্মুখে 
ইতিহাসের পাতা ভইতে এক বিবাট জগৎকে জীবন্ত করিয়া উপস্থাপিত কবে, 
সেখানে সাংসারিক জীবনের তুচ্ডতা, ক্ষদ্রতা এবং ঠনন্দিন জীবনে 
সাধারণতা নাই-_ সেখানকার পাত্রপাত্রী সব অসাধারণ উপাদানে গঠিত, 
তাহাদের কথাবার্তা, চালচলন, হৃদয় ও মনের লীল! এক সমুন্নত মহিমা এবং 
অন্থুপম এশ্বর্ষে মণ্ডিত হইয়া উঠিয়াছে। তাহারা প্রেমে অপ্রতম, শৌধে 
সীমাহীন, আবার ক্রোধে প্রচণ্ড, হিংসায় দুর্বার। তাহাদদেব উত্থান-পতন 
আমাদের হাদয়ে মুত কম্পন জাগায় না, সজোব আঘাতে ইহাতে দ্রুত স্পন্দন 
স্থষ্টী করে। এঁতিহাসিক ভূমিকাগুলতে মানব-চরিত্রের এক একটি দিক পূর্ণ 
এবং চরমকপে উদ্ভামিত হইয়া উঠিয়াছে। প্রশ্াপপিংহের স্বদেশপ্রেম, 
দুর্গাদামের মহত্ব, গোবিন্দসি'হের স্বদুঢ সন্থল্প, মহাবৎ খার কর্তবাপরায়ণতা, 
কাঁশিমের 'প্রভৃভক্তি_মানবজীবনের এক একটি আদর্শকে অতভ্রান্থভাবে 
রূপায়ত করিয়াছে । এতিহ1:সক নাটকে বীররস ফুটাইয়া তলিবার ক্ষমতা থাকা 
দরকার এবং সেই ক্ষমত1 দ্বিজেন্্লালের সমধিক পরিমাণে ছিল বলিয়াই তাহার 
নাটকগুলি এইবপ সার্থক হইয়া উঠিয়াছে। বমেশ দত্ত এবং বঙ্কিমচন্দ্রের ন্যায় 
বীরত্ব ও শোর্ষের বর্ণনায় তাহার চিত্ত উল্ললিত থাকিত। তাহার নাটকীয় 
চরিত্রগুলির কথায় এবং আচরণে সর্বত্র একটা দুপ্প পৌরুষের এবং অটল গান্তীর্ধের 
ভাব প্রকাশিত। কিন্তু এই বীররসের আধিক্য আবার অনেক স্থলে তাহার 
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নাটকের গুরুত্ব নষ্ট করিয়! দিয়াছে, অনেক সময়েই অকারণ বীরত্ব দেখাইতে 
যাইয়া তাহার চবিত্রগুলি হাল্কা এবং হাস্তকর হইয়া পড়িয়াছে। তখন মনে 
হয় তাহাদের উত্তেজনাটা কৃত্রিম, এবং তাহাদেব বীরত্বের প্রকাশ প্রকৃতপক্ষে শৃন্যগর্ত 
আম্কালন বই আর কিছুই নয । তববারির নিষ্কাশন এবং চালনা তাহার নাটকে 
বড়ো বেশী দেখা যায়।» 

দ্বিজেন্্লালেব নাটক সার্থক এবং জনপ্রিয় হইবাবু প্রধান কাধণ, ইহার 
অপরূপ অনবদ্য ভাষা । ভাহাব পূর্বে এইবপ শক্তিশালী, কবিত্বপূর্ণ এবং 
নাটকীয় ভাষা আর কেহ ব্যবহার করিতে পারেন নাই। একমাত্র রবীন্দ্রনাথ 
ব্যতীত আব কেহই ভাষান দিক দি 1তাহার সমকক্ষ নহেন। তাহার পূর্বতন 
নাট্যকারবৃন্দে ভাষা আমবা লক্ষ্য করিয়া দেখিয়াছি যে, ইহা সর্বাংশে 
নাটকীয় নয়। নাটকের ভাষা নিবাবেগ কথাব সমষ্টি নয়, ইহা দ্বারা চরিত্র 
বিশ্লেষণ এবং ঘটনার গতিবিধান কলিতে হইবে, দ্বিজেলাল তাহ! ভালো" 
ভাবেই জানিতেন। সেজন্য তীাহাব ভাষাৰ মধ্যে সবত্র একটপ গতিব আবেগ, 
এবং ভাবেব উচ্ছ্বাস লক্ষা কবা ঘায। সংপাপের প্রতিটি কথা যেন এক 
একটা তীক্ষফলা ছুবিকাব ন্যায় ঝকমক কবিতেছে, যেন নিমেষগতিতে দর্শকের 
হৃদয়ে ইহ| আমূল বিদ্ধ হইযা যাইবে। শগ্ভাগাবেণ উপব তাহার অবিচল 
আর্ধকার ছিল বলিয়া ভাঁঞাকে তিনি নানা রত্ব-আভরণে সাজাইয়া অনিন্দ্য 
স্বন্দবী করিয়া তুলিয়াছিলেন। মানসিক ভাঁব ও ছন্দ প্রকাশ কবিতে হইলে 
ভাষার শব্দসমষ্টি নানাভাবে কটছাট করিতে এবং সাজ|ইতে হয়। দ্বিজেন্র- 
লাল তাহা করিয়াছিলেন বপিয়া তাহার বাক্যপ্রণালী স্থানে স্থানে ইংবাজী 
ধরনের হইয়া পড়িয়াছে, নাটকের দিক ঠিয়া ইহা মোটেই দৌষাবহ হয নাই। 
অনেক সময় কোনো বাকা একবাব বলিলে তাহা! যথেষ্ট শান্তশালী হয না। 
একই ভাবাত্মক কষেকটি বাক্য পব পর বলিলে তাহা! যথেষ্ট আবেগজনক 
হইয়া উঠে। দ্বিজেন্দ্রলাল ভাষার মধো ভাবের ক্রমোচ্চতা বিধান করিয়া 
নাটককে বিশেষ সরুস কবিয়া তুলিয়াছেন। নিয়ে ইহাব একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাইতেছে-_ 

'উঠুন, দলিত তুজঙ্গমের মত ফণী বিস্তাব ক'রে উঠন, হ্বতশাবা ব্যাপ্রীর মত 


১। ডঃ স্কুমীর সেনের একটু কঠে র মন্ববা টল্লেখ্য_-'এই নাণকগুলি উপেন্্নাথ দাসের 
নাটকের মতো অন্ত 2061০-158108610, প্রা প্রচোকটতে গ লাগুলি ছাড়া আছে ।' 
বালা সাহিত্যের ইতিহাস ( ২য় থণ্ড), পৃঃ ৩৮৮ 
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প্রমন্ত বিক্রমে গর্জে উঠুন, অত্যাচারে ক্ষিপ্ত জাতির মত জেগে উঠুন, নিয়তির মত 
কঠিন হৌন, হিংসার মত অন্ধ হৌন, শয়তানের মত ত্রুর হৌন ।, 
“সাজাহান'--১ম অঙ্ক, ৭ম দৃশ্য । 
দ্বিজেন্দ্রলাল নিজেই বলিয়াছিলেন যে তীহার কাব্যশক্তি নাটকে প্রকটিত 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। গগ্য নাটক রচনা করিলেও তিনি গছ্ের 
ভাষাকে কবিত্বপূর্ণ করিয়া তুলিয়াছেন।৯ সেই কারণেই তীহার ভাষার 
মধ্যে হললিত শব-পারিপাট্য, স্থধম ছন্দমণধুর্া, এবং স্থমনোহর অলঙ্কার 
সৌন্দধ এত অধিক পরিমাণে লক্ষ্য কর! যায়। অনেক সময়েই তাহার 
পাত্রপাত্রীর কথার মধ্যে সর্গাতের ন্যায় আকম্মিক ভাবোচ্ছান এবং গৃঢ 
ব্যঞ্না দেখা যায়।২ উক্তির এইবপ চমৎকারিত্বের জন্য তীহাঁর নাটকীয় 
সংলাপ লোকের মুখে মুখে একরকম অমর হহয়া রহয়ছে। যেখানে 
কোনো চিত্র আত্মগত ভাব প্রকাশ কধিতেছে সেখানেই তাহার কল্পন! 
উদ্দাম, এবং ভ।থা উদ্দীপ্ত হইয়া উঠিয়াছে। চাণক্য এ!ং সাজাহ।নের 
প্রসিদ্ধ উক্তিগুশির কথা চিন্তা কগ্রিলেই এহ মতের যাথাখ্য প্রতীয়মান হইবে। 
তাহার ভাবায় অপঙ্ধারের বৈচিত্র্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় । মালোপম৷ প্রয়োগ 
করিয়া তিনি যেমন ঝাক্যের মধ্যে 0111088 সঞ্চার করিয়াছেন, তেমনি উতপ্রেক্ষা 
এবং সমাসোক্তি প্রভৃতি অপস্কারের দ্বারা হহাকে জীবন্ত করিয়া তুলিয়াছেন। 
ইংরাজী [10188) ও 0৯%010101। অলঙ্কাবের প্রাচুর্ধ তাহার ভাষার মধ্যে খুব 
দেখিতে পাওয়া যায়। এই জাতীয় অলঙ্কারের অন্তনিহিত বিরোধ এবং 
আঁকম্মিকতা তাহার ভাবাকে খুব উপভোগ্য করিয়াছে । 
দ্বিজেন্দ্রলাপের ভাষায় অশেষ গুণ থ|কা সত্বেও একথা অন্বীক।র করা 
যায় না যে ইহাতে বৈচিত্র্য এবং বিভিন্নতার অভাব আছে। তীহার অলঙ্কৃত 
ওজন্বিণী ভাষা সকলেই ব্যবহার করিতেছে-্্রী-পুকষ, উচ্চ-নীচ-_সর্বশ্রেণীর 
পাত্র-পাত্রীর ইহাই একমাত্র ভাষা । এহ ভাষা সর্মত্র জাঞ্জমকপূর্ণ দরবারী 
১। “কিন কবি*য আমার এরহাখিক আসক্তি খারা আম গঞ্জের ভাষাকে কবিতার 
আণ্নে বসাইবার প্রলোভন পার») গক'রতে পারনাই।' 
আমার নাট্যগীবনেব আরম্ভ _নাটমন্দির, শ্রাবণ, ১৩ ৭ 
৯। তাহার ন'টক'য় প'ত্রগুলির কথাবার্তার মৰোও অ নক স্থানে সঙ্গীত-জাতায় উচ্ছাস 
এবং ₹পোদগারই লক্ষ্য কর্রিব্নে; সময় সময় এক একটি কখা অপঝপ বিছা বিভাসের ন্ঠায়, 
সঙ্গীতের আকম্মিক আবেগ মুসার স্যার, উচ্ছ্বাস পরিস্কট করিয়াই হয়ত অচিরে বিলীন 
হইতেছে । 'বঙ্গবাণী'-_শশাঙ্কমোহন সেন, পৃঃ ১৪৯ 


দ্বিজেন্দ্রলাল বায় ২৬৯ 


পরিচ্ছদে ভূষিত হুইয়া আছে, ইহা যেন 'আটপৌরে” শাড়ি পরিতে পারে না। 
ইহার মহিমা ও গৌরব আমাদের শ্রদ্ধামিশ্রিত বিন্ময় উদ্রেক করিতে পারে, 
কিন্ত ইহার সর্বজনীন স্বাভাবিকত! দ্বারা যেন আমাধিগকে ঘনিষ্ঠ করিতে 
পারে না। বাহিরের ক্ষেত্রে যেখানে বড়ে৷ বড়ো ঘটনা ও চরিত্রের বিচিত্র 
সমাবেশ হইয়াছে সেখানে প্রথম পঙক্তিতে দ্বিজেন্দ্রলাল আসন সংগ্রহ 
করিয়াছেন, কিন্তু যে পায়েচলা এঞিডকির পথটি দিয়া পরিচিত নরনারীর 
অমাঁজিত কথাবা$, অশ্লীল রঙ্গ তামাশা মুখরিত হইয়া উঠিতেছে তাহা 
তাহার জানা নাই । দীনবন্ধু এবং গিরিশচন্দ্র যেমন নাটকীয় চবিত্রের 
উপযোগী ভাষা প্রয়েগ কিতে অবহিত ছিলেন, দ্বিজেন্দ্রলাল সেক্প ছিলেন 
ন|। সেইজন্য পাত্রপাত্রীর মুখে অনেক সময় ভাষা কৃত্রিম হইয়! পত়িয়াছে। 
তাঁহার পাত্রপাী বিশিষ্ট পরিচয় ভাষাব মধ্যে নাই-_ মুসলমান এবং হিন্দুর 
ভাঁধার মধ্যে কোনো পাথক্য নাই, মোগল সম্রাট এবং একট] সাধারণ পে।কের 
ভাষার বৈষম্য নাই । মোঁগল দরখ|রের গাঁয়িকার| যে বিশুদ্ধ সন্ৃত শব্দ ব্যবহার 
করিতেছে, এমন কি “সোরাব রুস্তম্-এ সারিয়া ও হামিদা যে একটি বৈষ্ণব 
কীর্তন পর্বন্থ গাহিয়া ফেশিয়াছে, খিজেন্্লাশের দুটি তাহ। ধবিতে পরে নাই। 
ইইই উহর ভাবায় প্রধ।ন ক্রি । 

দ্বিজেন্্রল।ল আপুশিক 1 শ্বসাহিত্যেণ শাঁট্যকল।র সহিত সম্পূর্ণ পরিচিত 
ছিলেন, সেইজন্য শাহাব নাটকে আধুশিক টেকনিক এত বেশি দেখা যায়। 
ইবসেনেন পরব হইতে বর্তমান নাঁঠ কাবদের নাটকে বরঙ্গমঞ্জের উপষ্োগী নাঁন। 
নির্দেশ দেওয়] হইয়া থাকে । বাণ শ'-এস যে কেনো নাঢক থুপিলেই দেখা 
যাইবে তিনি অভিনয়, রূপসজ্জা এবং মঞ্চব্যবস্থা স্ঘন্ধে কত বিশৃত উপদেশ 
দিয়াছেন। দিজেন্দ্রপলগ সম্ভ“ত ইহাদের অন্সরণ করিয়৷ অভিনেতার ভাবের 
অভিথ্যপ্তি এবং চতুষ্পাস্বস্থ পরিবেশ ফুটাইয়া তুলিযাছেন।১ এইরূপ মঞ্চনির্দেশের 
ফলে তাহার নাটক স্থনে স্থানে উপন্যাসের মতই বর্ণনাত্মক হইয়া উঠিয়াছে। 
একটি দৃষ্টান্ত দিপেই ইহা! বুঝা যাইবে__ 

“পাবতী তৎক্ষণাং শাস্থাকে ছাড়িয়া পশ্'তে হেলিলেন । শান্তা কিন্ত 
ছোরাহস্তে পূর্ববত্ই দীড়াইয়া রহিল। ইত্যবসরে প্রায় সকলেই উঠিয়া 
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২৭ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


দীড়াইয়াছিল ও নির্বাক বিম্ময়ে তাহার পানে চাহিয়া রহিল, হিরণায়ী নেত্রদয় 
বিস্কারিত করিয়া সভয়ে চীৎকার করিয়া শান্তাকে লক্ষ্য করিয়া কহিল--“কে 
তুমি! কে তুমি !_- এই বলিয়া মুছিত হইয়। পড়িল ।” 
'পরপারে_-২য় অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্ত | 
আধুনিক নাটকে ন্বগতোক্তি কৃত্রিম এবং অস্বাভাবিক বলিয়া ব'জত হইয়াছে।* 
বাংল। নাটকে খিজেন্দ্রলালের পূর্ব পর্যন্ত স্বগতোক্তির ব্যবহার চণিয়া আমিতেছে। 
দ্বিজেন্দ্রলালই অবপ্রথম এই অন্থাভাবিক ও ছুধল নাট্যরীতিটি নাটক হতে বাদ 
দিয়াছেন। অবশ্য প্রথম যুগে লিখিত তাহার প্রহমনগুলিতে এই ম্থগতোক্তির 
ব্যবহার স্থানে স্থানে রহিয়া গিয়াছে । 
গিবিশ-যুগে যে ধর্ষভাব এবং আধ্যাত্মিকতা নাট্যসাহিত্যকে আচ্ছন্ন করিয্না 
রাখিয়াছিল দ্বিজেন্দ্রলাল যেন তাহার দৃপ্ত প্রতিবাদস্বরূপ মাবিভূতি হইয়াছলেন। 
হিন্দুধর্মের নবোখানকালে যে ভক্তি ও বিশ্বাসের উচ্ছৃসিত প্লাবন হরু হইয়াছিল, 
তিন যেন তাহ] সজোরে প্রতিবে।ধ কারবার সন্কল্প গ্রহণ করিয়াছিলেন । ভগবান 
এবং আধ্যাত্মিক বিষয় সম্বন্ধে তাহার চিত্ত চিরকালই ঘোর যুক্তিবাদী এবং সংশয়ী 
ছিল।২ সাধারণ লোকে সহজাত সংস্কারকপে যেগ্ু'লকে মানিয়। পয় তাহার 
তীক্ষ বাঙ্গ বিদ্রপেত্র খোচায় এবং প্রবণ যুক্ততকের আঘাতে তাহাদের অস্তিত্ব 
তিনি উড়াইয়া1 দিতে চাহিয়াছেন। শেষ জীবনে যদ্দিও তাহার মতের কিছু 
পরিবঙন হহয়াছিপ, কিন্ত তিনি বা।হরে কখনো তাহা স্বীকার করেন নাই ।৩ 
তাহার মনের ছাপ নাটকের মধ্যে সুম্পই হহয়া বাহয়াছে। তাহার কোনো 
নাটকেহ আধ্যাত্মিক কিংবা ভগখদ্বিষয়ক কোনে! তব এবং রহস্ত নাহই। কোন 
স্থানেই চিন্তা এবং কল্পনা দৃশ্য জগতের বাগ্তব ধূশামাটি অতিক্রম করিস! বল্পময় 
কুয়াসাচ্ছনন আধা ত্মিক আকাশে সঞ্চ4ণ করে নাই । একমাত্র 'পরপাণে ব্যতীত 
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২। “মাশববুদ্ধির অঠাত বে সকল অতঃশ্রিয় এবং আখ্যাক্সক বিষযে, সহজাত সংক্করবা 
পরিবেশ প্রভাব, ৮চরাচর হিন্দু সম্ভত র মনে একটা শিশ্বান ও ধারণা খি্মান দেখ। যায়, 
দ্বিজেন্দ্রল ল ৩ংসমূহে তিলম্।ত্রও আহ্' স্থাপন করিতে পারিতেন না ।' 

দ্বিজন্দ্রলাল-দেবকুমার রায়চৌধুরা, পৃঃ ৬৮০ 

৩। *দ্বিজেন্্রগাল'--দেবকুম।র রায়ংচীধুরী, পৃঃ ৬৯৪ 


ছিজেন্দ্লাল বায় ২৭১ 


আর কোন নাটকেই পরলোক সম্বন্ধে আর কোনে! কথা বল! হয় নাই,১ এবং 
একমাত্র ভবানীপ্রসাদ ব্যতীত আর কোনো! চরিত্রই ধর্মভাবাত্মক নহে । দারা, 
শক্তসিংহ, চাণক্য, কালীচরণ প্রভৃতি চরিত্রগুলি সংশয়বাদী নাস্তিক চরিত্রের 
দৃষ্টান্ত । ভগবান ও ধর্মবিষয়ে ওদান্ত এবং উপেক্ষা দেখাইলেও তাহার দৃষ্টি 
মানুষের সর্বময় উন্নতি এবং কল্যাণের দিকে নিবদ্ধ ছিল। ভগবানকে যে প্রীতি 
৪ শ্রদ্ধ' সমর্পণ কর যায় তাহা তি'ন মানবসমাজের উপর ঢালিয়৷ দিয়াছিলেন। 
সেইজন্য তাহার নাটকের সর্বত্র মন্যযত্বের সমুন্নত গৌরবের কীতনে মুখরিত। 
ধর্মভাব না৷ থাকিলেও তাহার নাটকের কোনস্থলে সবল এবং সুদ নীতিকোধের 
অভাব ছিল না । এমন কিছুই তিনি দেখান নাই যাহা আমাদের অপৎ ইচ্ছা ও 
প্রবত্তিকে প্রশ্রয় দেয় অথবা আমাদের দৃষ্টিকে বিভ্রান্ত এবং বিপথাশ্রয়ী করিয়া 
তোলে '২ কিন্তু এরূপ অবিচল নীতিনিষ্ঠা সত্বেও তাহার মধ্যে নীতিবাগীশ 
মনোবৃত্তির বিস্বুমান্র অস্তিত্ব ছিল না । সেজন্য যাহার! ভ্রান্ত ও পতিত, অবস্থা- 
বিপাকে যাহারা সমাজচ্যুত, তাহাদের পুনরুখানের চিন্তা ও আশ্মা তাহার নাটকের 
হত্রে ছত্রে ব্যক্ত হইয়াছে। শ্রীজাতির প্রতি তাহার বিশেষ শ্রদ্ধা ও সম্মানের 
ভাব ছিল। এই সতী-সাধ্বীর দেশে নারীর ছুঃখভোগ, আত্মবিলোপ ও নিবিচার 
ভাঁক্তর মহিমাই চিরকাল কীতিত হইয়! আসিয়াছে, কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল নারীর এই 
আদর্শশুলিকে খুব গৌরবান্বত করিয়া দেখেন নাই। নারীজাতির অপমান, 
ল্াঞ্ছন। এবং হুর্ভোগের অবস্থাই তাহার চোখে বিশেষ কারয়। লাগিয়াছিল এবং 
সেজন্য সামাজিক অন্যায় অবিচারেব বিরুদ্ধে তিন নারীকে তেজন্ষিনী, স্বাতন্ত্রময়ী 
করিয়া দাড় করাহয়াছিলেন। শাহার আস্কত নারীচবিত্র অস্থ্যস্পশ্লা অন্তুঃপুরিকা 
নহে। হেলেন, জাহানারা, নূরজাহান, মহামায়া_ ইহারা প্রবল ব্যক্তিত্বশালিনী 
বীরাঙ্গনা, ইহারা পুকষের কর্মক্ষেত্রে পার্থচর" অথব৷ প্রতিদ্ন্দিণী । নারীত্বের এই 
অভিনব এবং আধুনিক আদর্শ তিনি শাস্ত্রশাসিত সমাজ হইতে পান নাই; 


১। *শরগ।রে" শাঢকে 'দ্বজঞ্ছলাল তাই র ম সসচগিত্র বিশ্বেঙ্বরের মুখ 'দয়া একগানে বেশ 
ভালো ভবে মনুষ্য-জর গৌগ্ব প্রচার কবিযাছেন_“হি ছি! মানুষের [শন্দা কো”গ ন|। মানুষ 
আ।মাব ভা! তার নিন্দাবাদ শুস্তে চাহ না। “পগপারে”ন ১ম অঙ্ক" ২য় দৃগ্ত 

২। »শংঙ্কমে হন চনে মহাশয়ের উক্তি এখানে উল্লেখযোগ্য । “কবি এঠরূপ পুণ্ত্রত হহয়। 
লেথখনা ধারণ করিয়া ছণ্চেন যে উহাদের মধ্যে মনুযু-হুদয়ের কিংবা তাহার মেরুদণ্ডের অবনাদক 
কোনরূপ পরামর্শ বা ইঙ্গিত ইসাবাও মুখ দেখাইণে পারে ন'ই; নিঃসন্দেহে বলা যায়-_ [৪ 
8066760 01060810 0959." “বৰ শী পৃঃ ৩৫১ 


২৭২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নারী এবং পুরুষের সাম্যযূলক ইউরোপীয় শিক্ষা ও ভাবধারা হইতে লাভ 
করিয়াছিলেন ।* 

দিজেন্দ্রলালের সর্বাপেক্ষ। কৃতিত্ব বোধ হয় এইখানে যে, তাহার স্থ চরিত্রপ্তলি 
অন্তদ্ধন্বে এবং বিরুদ্ধ ভাব সংঘাতে অতিশয় প্রাণময় এবং আবেগময় হইয়। 
উঠিয়াছে। তীহার পূর্ব পধস্ত আমর] বাংলা নাটকে দেখিয়াছি যে চরিত্রগুলি 
নিতান্ত স্প্ই এবং সহজ; হয় তাহারা অবিষিশ্র ভালে! অথব! নিরবচ্ছিন্ন মন্দ | 
কিন্তু এইরূ চরিত্রগুলিংকে একবার দেখিলেই কোন আগ্রহ ও কৌতুহলের অবকাশ 
থাকে না, তাহাদের অবধারিত পরিণতি যেন চোখের সম্মুখে ভানিয়া উঠে। 
কিন্তু মানুষের জীবন যে জলের ন্যায় স্বচ্ছ, স্পট নহে, ইহা যে গণিতের স্বতঃপিদ্ধ 
নিয়মের ন্যায় অবিচল ও অপরিবতিত নহে, আধুনিক মনস্তত্বে তাহা! প্রমাণিত 
হইয়াছে । মনোবিকলন তব্বের সুক্ষ আলোচনায় মানষের চেতন অচেতন স্তরের 
মধ্যে নান! বিরুদ্ধ এবং বিম্ময়কর ভাবের অস্তিত্ব ধরা পড়িয়াছে। দ্বিজেন্ত্রণালের 
নাটকেও গভীর মনস্তত্বের সুক্ষ সংঘাত গণি অত সধত্ব চেষ্টার সহিত প্রকাশ করা 
হইয়াছে । কোনো চরিত্রকে দেখিয়।হ আমব] মনের মধ্যে একবপ ধারণ। কিয়া 
বসি, সেই চরিত্র যধি তাহার কথা এবং আচরণের ছ।র| অকন্থাৎ সেহ ধারণার 
ব্যাঘাত জন্মাইয়। দেয় তবে আমর] যেন চকিত এবং চমত্কৃত হঠ) তেমনি 
আবারু সেই চরিত্র সন্ধে উন্তরো নর আগ্রহণীল হহয়া উঠি। লেখক অপ্রত্য। শিত 
ভাবের আঘাত দ্বারা আমাদিগকে বুঝাইয়| দেন, আমরা যাহ! ভা'পয়া ব।।খয়াছি 
তাহাই চরম নহে, লোকচরিত্র সঙ্গন্ধে মামাদের অভিজ্ঞতাই অভ্রান্ত এবং চূড়ান্ত 
তাহ! মনে করিবার কারণ নাই । তিনি ছুর্গাদাস ব্যতীত যেমন কোণ দে|ধাতীত 
আদর্শ চরিত্র অঙ্কন করেন নাই, তেমান পার্বতী ব্যতীত আর কোন নিলা মন্দ 
চরিত্রও দেখান নাই । তীহা নূরজাহান, আরংজেব, সুধমল, চ।ণক্য -- প্রভৃতি 
শ্রেষ্ঠ চবিত্র--বিচিত্র ভালোমন্দ দোষগুণের মিশ্রিত উপাদানে গঠিত। তাহাদের 
মধ্যে ্বগাঁয় হষম। নাহ, নারকীয় কালিমাও নাই, তাহা সম্পূর্ণ মানবীয় মহিমা 
অপূর্ব স্বাভাবিক শ্রীতে মণ্ডিত হইয়! উঠিয়াছে। 


১। “তিনি ভ'ঠিতেন ও বিশ্বান করিতেন বে. আপ্হমান£ঁল হিন্দু সমাজ নাীজাতিকে 
অত্যন্ত অবজ্ঞা ও হঠাদর করিয়া আসিতেছে । আজ যে আমরা এ সম্বন্ধে একটু মর্যাদাশল 
হইয়াচি, সে শুধু বর্তমান প]শ্চাত্ত। শিক্ষার পরিণাম মাত্র; নতুবা, হিন্দু সভ্যতার চরমোন্নতির 
স+য়েও আমরা ইহাদিগকে গৃহস্থ তৈজসপত্রের ন্যায় নগণ্য ও তুচ্ছ জ্ঞান করিয়াডি ।" 

দ্বিজেন্দ্রলাল _দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৬৭৩-৭৪ 


ছিজেন্্রলাল বায় ২৭৩ 


দ্বিজেন্্লালের নাটকের আধুনিকতার লক্ষণ আর একটি এই যে, তিনি প্রচলিত 
নাটা-সাহিত্যকে মন্থুসরণ করিয়া বিদূষকজাতীয় কোন চরিত্র অঙ্কন কবেন নাই। 
তিনি মাঝে মাঝে সাধারণ লৌকের কথাবাঠার মধ্যে হাশ্যরস স্থজন করিতে 
চাহিয়াছেন বটে, কিন্ক হাশ্তরম কোথাও স্বাভাবিক ও স্বতংস্কৃত হয় নাই । 
হাসিতে হইলে একটু অবসর, একটু বিশ্রাম, ছু'একটা আজে-বাজে কথ! বল! 
দরকাঁব ; কিন্ত যেখানে অবিবত যুদ্ধেব রণ-দামামা! বাজিত্বেছে, অক্্রের ঝনৎকার, 
যোদ্ধান বিজয়-উদ্লাস, আহতেব আর্তনাদ চলিতেছে, সেখানে হাসিবার অবসর 
কোথায়? একটু আধটু হাসির স্থযৌগ আসিলে মনে হয় হাঁসাটা অন্যায়, 
কর্তব্যেব ত্রুটি হইতেছে ৷ দ্বিজেন্দ্রলালের প্রহসনের হাশ্তবস লইয়া আমরা পরে 
আলোচনা করিব । 


(খ) প্রহসন 


দ্বিজেন্্রালের প্রহসনগুলিই হাহাকে প্রথম সাহিত্য-দরবাবে পরিচিত করিয়া 
দিয়াছিল। তাহাব হাসি গাণগুলি বিশেষ জনপ্রিয় এবং প্রসিদ্ধ হইয়াছিল, এবং 
একটু লক্ষ্য কবিলেই বুঝা যাহবে যে শাহাঁব 'প্রসহনেব কৌতুক ও হাশ্তরসের 
মূলেও গানগুলি বহিয়াছে। গানগুলি বাদ দিলে তীহার প্রহসন নীবস ও 
কৌতিকবজিত বোধ হইবে । উদ্ট এবং নিম্মরকব ঘটনা-সমাবেশে যে হাশ্যরস 
উদগত হইয়া উঠে দিজেন্রলাল সেহ হাশ্তরস সষ্ট করিবার অধিবাবী ছিলেন না, 
দীনবন্ধু এবং অমৃতলালেব ন্যয় সরস এবং কৌতুকাঁবহ বাক্য-নির্বাচন কবিবার 
ক্ষমতাও তাহার আয়ন্থ ছিল না। বাক্যবিস্বণসের পাকে পাকে যে হাসি জডাইয়া 
থাকে তাহা তাহার 'প্রহসনে নাই । তাহ।র প্রহসনে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের কাটাগুলি 
একটু তীক্ষভাবেই আছে । তবে দ্বিজেন্দ্রলালেব কোনো গৌড়ামি এবং পক্ষপাত- 
দোব ছিল না। প্রাগীন এবং নবীন উভয় সম্প্রদায়ের বিরূতি ও অনাচারেব প্রতি 
তাহার রোষ সমানভাবে ছিল। সেইজন্য তাহার আথাতে কাহারো অসন্তষ্ট ও 
অভিযোগী হইবার কারণ থাকে না । 

দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম গ্রহন “কন্কি অবতার? (১৮৯৫) । ইহা ছভার মত 
মিত্রাক্ষরে আগ্যান্ত রচিত। ইহাতে বিলাত-ফেরত, ব্রাহ্ম, নব্যহিন্দুং গোড়া এবং 
পণ্ডিত__এই পাচ সম্প্রদায়ের প্রতি বিদ্প বধিত হইয়াছে । পরিশেষে কক্ষিদের 
বিবদমান সম্প্রদায়গুলির মধ্যে মিলন ঘটাইয়া দিলেন এবং সকলেই বুঝিল যে, 


১৮ 


২৭৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বিশ্বাম প্রেম এবং মন্তষ্তাত্তের উপরেই সমাজের প্রকৃত ভিত্তি । প্রস্তাবনায় লেখক 
বলিয়াছেন যে, কোনে। সম্প্রদায়ের প্রতি তাহার দ্বেষ কিংবা আক্রোশ নাই, বরং 
ইহাই সত্য-_পরিহাসের মধ্য দিয়! সকলের ত্রুটি ও গলদ ধরাইয়া দিয়! তাহাদিগকে 
'শোধন করাই তাহার উদ্দেশ্য । প্রহসনখানির মধ্যে ঘটনাঁব কোনে! অবিচ্ছিন্ন 
প্রবাহ নাই, ইহা কাটা কাটা দৃশ্তঠের সমষ্টিমাত্র। নিতীন্ত অসংলগ্নভাবে অকারণ 
চরিত্রের সমাবেশ কর! হইয়াছে । নেহাত বাজে এবং অবাস্তব সংলাপও অনেক 
স্থলে অত্যন্ত বিরক্তিকর হইয়] উঠিয়াছে। 

“বিরহ” (১৮৯৭। বিশুদ্ধ প্রহসন । ঘটনা-সংস্থাপনের মধ্যে ইহার হাশ্যরম 
নিহিত। উৎসর্গপত্রে লেখক বলিয়াছেন, 'আমাব এই গ্রন্থের উদ্দেশ্য _ 
অল্লীয়তনের মধ্যে বিরহের প্রকৃত হাস্যরস অংশটুকু দেখানো”, কিন্তু সেই উদ্দেশ্য 
উত্তমরূপে পরিস্ফুট হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না । মিথ্যা ধাবণা এবং ভ্রান্ত সন্মেহ- 
নিরসনের মধ্যে দিযাই প্রহসনখানির কৌতুকরস ব্যক্ত হইয়াছে। কিন্ত 
উপকাহিনীর রহন্তময় রোমান্সে প্রধান কাহিনী গৌণ হুইয় পড়িয়াছে। “বিরহে'র 
গানগুলি ইহার প্রধান সম্পদ । 

ত্র্যহম্পর্শ” (১৯০০) আগ্ান্ত নিয়স্তরেব ভাভামিতে পূর্ণ । জায়গায় জায়গায় 
হাসির টুকরা] ছডাইয়া থাঁকিলেও অবিচ্ছিন্ন ঘটনা-সংস্থানের মধ্যে হাস্যরস জমিয়া 
উঠে নাই। জ্যোতিরিন্্রনাথের অলীকবাবুব ধরনে অস্কিত ডাক্তার ভূর্দেবের 
চরিত্রটি সর্বাপেক্ষা সরস। 

প্রায়শ্চিত্ত (১৯০২) প্রহমনে বিলাত-ফেবত, নব্যহিন্দ এবং শিক্ষিত 
বমণীদের লইঘা উপহাস কবা হইয়াছে । প্রহসনখানার ভাব এবং বিষয়ের 
উপর অমৃতলালেব প্রভাব বিদ্যমান । শিক্ষিতা বোমান্সগ্রস্তা। স্ত্রী চরিত্রেব হান্তকব 
অসঙ্গতিও অমৃতপালের প্রহসন গুলিৰ অন্টসণণে অন্বিত। চম্পটিব সহিত বেবেকার 
বিচ্ছেদে এবং হন্দুমতীর বিবাহে অনর্থক একটি থোএালো৷ সমশ্তার স্টি কন! 
হইয়ছে। ইহাঁতে হাশ্তরসের সর্বব্যাপী আনন্দের ব্যাখাত হইয়াছে। চম্পটি 
অকম্মাৎ কি তাবে খাঁটি হিন্দু বনিয়া গেল তাহারও যথেষ্ট কারণ দেখানে। 
হয় নাই। 

॥ পুনর্জন৷ ( ১৯১১) ॥ পুনর্জন্ম” অনেক পরে রচিত হয়। লেখক ভূমিকায় 
বলিয়াছেন যে, ইহাতে নীতিকথার অভাব নাই। অবশ্য নীতিকথা শিক্ষা করিতে 
কেহ নাটক ও প্রহসন দেখিতে চায় না। নীতিকথার ছলে লেখক কি-রকম 
আমাদের হাঁসাইতে এবং আনন্দ দিতে পারিয়াছেন আমরা তাহাই জানিতে চাই। 


দিজেন্দ্রলাল রায় ২৭৫ 


কপণ দয়াহীন কুসীদজীবীর পরিণতি দেখানই যদি নাট্যকারের অভীষ্ট নীতিশিক্ষা 
হইয়া থাকে, তবে বলিতে আপত্তি নাই যে তাহা! সার্থক হইয়াছে। যাদবের মুখ 
দিয়া এই নীতি ব্যক্ত হইয়াছে__“মরেছিলাম, এ আমার পুনর্জন্, আজ নূতন 
বিশ্বাস নিয়ে আবার বেঁচে উঠেছি। মৃত্যুর পরে যা যা ঘটবে চক্ষের সম্মুখে তার 
অভিনয় দেখলাম' | যাদব চক্রবর্তা অভিজ্ঞতা হইতে বুঝিতে পারিয়াছে যে 
নিজেকে, আত্মীয়ম্বজনকে বঞ্চিত করিয়া, এবং পরের শোষণের মধ্য দিয়া যে অর্থ 
সঞ্চিত হয় তাহা বিফলে ব্যর্থ হইয়া যায়, এই জ্ঞানই তাহার পুনর্জন্ম । দারোগা- 
কনেস্টবলের অহেতুক অত্যাচারের স্বরূপ প্রকাশ করাও নাট্যকারের অন্যতম গৌঁণ 
উদ্দেন্। মারের চোটে ইহারা মিথ্যাকে কিভাবে সত্য প্রতিপন্ন করে তাহা 
যাদবের কথার মধ্য দিয়া বণিত হইয়াছে__“যাক, শেষে রুলের তিন গুঁতোয় প্রমাণ 
হয়ে গেল যে আমি যাদব চক্রবর্তা নই, গুঁতার চোটে বাবা বলায়__এ ত তুচ্ছ 
কথা। প্রহসনের এই অংশে হাশ্যাম্পদ ব্যক্তি যাদব নহে, যাদব এখানে হাস্যরস, 
উদ্রেক্ত! - নাট্যকারের মতের বাহন। অন্যায়ভাবে লাঞ্চিত, উপহাস-কর্তা যাদব 
বঙ্ষিমচন্দ্রের কমলাকান্তকে স্মরণ করাইয়া দেয়। কিন্তু দারোগা-কনেস্টবল-ঘটিত 
দৃশ্ঠের পূর্বে যাদব নিজেই উপহাসাম্পদ ছিল, এবং যাদবের দুর্দশা ও নিজের 
পরিচয় পরিস্ফুট করিবার জন্য তাহার আত্যন্তিক ব্যগ্রতা দেখিয়া পাঠক ও দর্শকের 
মনে কৌতুকরসের স্থষ্টি হয় । 

জটিল এবং ঘোরালো! ঘটনা-বিপধয়ের মধ্য দিয়া হাস্যরস উদ্রেক করাই 
প্রহসনের পক্ষ্য। কিন্তু এই প্রহমনে তেমন ঘটনার জটিলতা ও বৃহস্তময়ত] নাই। 
ঘটনার একই প্রকার সংস্থানের মধ্যে চরিত্রগুলি সন্নিবে।শত হইয়াছে । প্রকৃত 
যাদব কিভাবে কৌতুকপূর্ণ ষড়যন্ত্রের কলে নকল যাদব বনিয়া গেল, তাহা দেখিয়া 
আমাদের হাসির উদ্রেক হয়। কোনে মন্দ দুষ্ট লোকের শাস্তি এবং হুশ 
দেখিলে আখাদের মনের মধ্যে একরকম প্রতিহিংসা-চরিতার্তাজনক আনন্দের 
উদয় হয়, যাদবের তাগ্যবিপর্ধয়েও আমরা সে-রকম আনন্দ বোধ করিয়া থাকি। 
যেভাবে 'দশচক্রে ভগবান ভূতে'র ন্যায় যাদব নকল প্রমাণিত হইয়া গেশ তাহা! 
অস্বাভাবিক ও অগ্রা্কৃত মনে হইতে পারে, বিস্ত প্রহসনের মধ্যে অস্বাভাবিক, 
অবিশ্বাস্ত এবং অসম্ভব ঘটনার অবতারণ! দোষাবহ নহে, সেই দিক দিয়া আলোচ্য 
প্রহসনের কোনো ক্রটি নাই। নর্তকীঘটিত দৃশ্যটি নেহাত্‌ দর্শকের নিয়রুচির 
পরিতৃপ্তির জন্য সংযোজিত হইয়াছে, মূল ঘটনার দিক দিয়া ইহা বাস্তবিকই 
অবান্তর ও অপ্রয়োজনীয় । 


১০০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


পুনর্জন্মা-এর পর “আনন্দবিদায়” (১৯১২ ) রচিত হয়। বইখানাব প্রচার 
না থাকিলেই ভালো! হইত, কারণ ইহা! লেখকেব এক শোচনীয় ভ্রান্তিব লঙ্জীকষ 
সাক্ষী হইয়া বহিয়াছে। দ্বিজেন্দলাল ববীন্দ্নাথেব সহিত বিবোধে প্রবৃন 
হইয়াছিলেন, সেই বিবোধেব পদ্ছিল বাবি-মন্নে যে হলাহল উখ্িত হইয়াছিল 
স্বয়ং দ্বিজেন্দলালকে তাহা গলাধঃকরণ কবিতে হইযাছিল | “আনন্দবিদাষ” স্থবিমল 
দ্বিজবাজেব ছুরপনেয বলম্ক চিক্ুস্বরূপ | 


(শ) পৌরাণিক নাটক 


দ্বিজেন্দলাল যে তিনখানি পৌঁবাণিক নাটক লিখিষাঁছিলেন সেইগুলিকে 
যথার্থ পৌবাণিক নাটক বলা বোধ হুয সঙ্গত নয । শাহাব বস্তবাদী ইতপর্বন 
মন পৌবাণিক ধর্মাদর্শ এবং দেবদেবী চনিবেন অলৌকিক মহিমা সঙগঙ্গে শ্রদ্ধীবান 
ও আগ্নহপবাযণ ছিল না। সেইজজন্গা পুবাণ-ম্মন্ত্গত কোনো ঘটনা এবং চবিন 
লঈযা নাটক লেখা আবশ্গ কৰিলে তিনি সেই ঘটনা এবং চবিননকে আধুনিক 
বাস্ছবেব পবিদশামান পটভযমিকাষ সন্নিবেশিত কবিযাঁছেন । ইভাতে ্বাভাঁক 
নাটক দন্দ ও সংঘাঁতমলক মানবীয ভাবাজ্মক হইয়া উদিযাভে বটে, কিন্ত 
অলৌকিক ভাবপূর্ণ আধ্যাত্মিক মহিমামণ্ডিত তইতে পাবে নাই । প্ররুনপাক্ষে 
ধর্মপ্রাবিত গিনিশ-যুগে আমবা পৌনাণিক্ নাটকে সর্সোচ্চ বিকাশ এবং পনিণতি 
লক্ষা কবিযাঁচি, এট যূগেব পবে তল্িভীবাত্মক পৌবাঁণিক নাটকেব প্রসাল আব 
দেখা যাষ নাই । 

| পাষাঁণী (১৯০০) দ্বিজেন্্লালেন প্রথম পৌনাণিক হনাটিক 'পান্াণী” । 
নাটাকাব লাম্াঘণেব অহলা-কাহিনীব এক সম্পর্ণ অভিনব বপ দান কবিষাঁছেন। 
নাটকের মধো অহলা! কোথাও পাষাণমম আকুতি লাভ কবে নাই, তাই “পাষাণী' 
নাঁমকবণণ্ যথার্থ ভয নাই | পৌবাণিক চণ্ববগুলিকে একেবাবে সাধাবণ মানবের 
স্মবে আঁনিযা ফেল1 হইযাছে । দেববাজ ইন্দ্র নাটকে কামার্ত লম্পট পুকষ হইযা 
পর়িযাছেন । নাটকেব মধ্যে শ্রেষ্ঠ চরিত্র গৌতম । গৌতম প্রেম এবং ক্ষমাব 
আধাব এবং সর্বপ্রকার ছুঃখকেশে স্থির ও অবিচপিত। অহলা ভ্রঙ্ী হওয়াসত্বেও 
তিনি নিধিকার প্রশান্ত চিন্তে তাহাকে গ্রহণ করিয়া মহত্বেব পরাঁকাঠা দেখাইলেন । 
অহল্যাব যৌবনের নিক্ষলতায় ও কামনার বার্থতায় আমাদের. সহানুভূতি উদ্রিক 
হইলেও ইন্দ্রের প্রতি তাহার প্রেমের মধ্যে নির্লজ্জ লালসা যেন সর্পের ক্রুর জিহ্বার 
ন্যায় লকল্নক করিতে থাকে । কিন্তু তাহাসত্বেও নাট্যকার ইহার পরিণতি ক্ষাস্থন্দর 
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চক্ষৃতে নিরীক্ষণ করিয়াছেন। অহল্যার পতনের জন্য তাহার দোষ আছে, কিন্ত 
অধিকতর দৌষ শঠ, প্রতারক, লম্পট পুরুষজাতির-_ইহাই বেশি করিয়া দেখানো 
হুইয়াছে। নারীজাতির প্রতি গ্রস্থকারের শ্রদ্ধা ও দরদ মাধুরী-চরিত্রের মধ্যেও 
দেখা যায়। মাধুরী পতিত হওয়াসত্বেও সতী-শিরোমণি, তাহার সহিষ্ণুতা ও 
পাতিব্রত্যের তুলনা নাই । কৌতুক-রসের প্রাচুর্য এবং গানের বাহুল্য নাটকখানির 
গম্ভীর রসের পরিপন্থী হইয়াছে । 

॥ সীতা (১৯০৮) ॥ রামায়ণ এবং তবভূতির 'উন্তুররামচরিত' অনুসরণ 
করিয়া দিজেন্্রলাল “সীতা” প্রণয়ন করেন। গ্রন্থকার আধুনিক দৃষ্টিতে 
চরিত্রগুলিকে অধিকতর পরিস্ফুট করিবার জন্য সাহসিকতার সহিত অনেক 
মৌলিক দৃশ্য সংস্থাপন কখিয়াছেন। হৃহাতে তাহার নাটকের গুণ বাডিয়াছে 
বই কমে নাই। “সীতা” শিত্রাক্ষব ছন্দে লেখা, জায়গায় জায়গায় গৈরিশ ছন্দের 
অনুকরণ আছে। সংস্কত নাটকের প্রভাব থাকায় পাত্রপাত্রীদদেৰ উক্তিগুলি 
দীর্ঘ এবং বর্ণনাত্মক হইয়াছে । তবে অন্তদ্বন্বে ক্ষতবিক্ষত *রামচন্দ্রের সংলাপ 
যথেষ্ট নাট্যবেগসম্পন্ন হইয়াছে । সীতা-চরিত্রের মধ্যে গ্রন্থকার তীহাঁর মন-প্রাণ 
চালিয়। দিয়াছেন। চরিত্রটিকে অতুলনীয়ৰপে মহনীয় এবং কমনীয় দেখাইবার 
উদ্দেশ্য লইয়া তিনি স্থানে স্থানে স্বাধীনভাবে ঘটনার সমাবেশ করিয়াছেন। 
বনবাসের কথা অবগত হইয়া তাহার সীতা স্বামীর সত্য রক্ষা কবিবার জন্য 
স্বেচ্ছায় খনবাসিনী হইয়াছেন । তিনি সম্রাজ্জী হইয়াও সখ ও বিলাসভোগে 
বিরত, স্বামীর সহিত তপোবনে যে সখ ভোগ করিয়াছিলেন তাহার চিন্তায় 
বিভোর | বামেব দ্বাপা পরিও/ক্তা হইয়াণ্ড তিনি অনির্বাণ দীপশিখার ন্যায় 
স্বামীব চিন্তা নিজেব অন্তবে জ্বালাইযা শাঁখিয়াছেন। সীতার চরিত্র যে-ভাবে 
আঙ্কত হইয়াছে তাহাতে তাহাব বনবাস এবং ক্লেশভোগেব জন্য বামচন্ত্রের 
প্রতি দর্শকেব বিধাগ আসা স্বাভাবিক ৷ কিন্তু না্যকার কৌশপে বশিষ্ঠকে সমস্ত 
ব্যাপাবেব জন্য দায়ী কবিষা বম»ন্দরেব চরিত্র-মাহাত্মা অক্ষুণ্ন বাখিয়াছেন। বামচন্তর 
সীতাকে সম্পূর্ণ নির্দোব জানিঘ[ও বশিষ্ঠের আড্ঞায় তাহাকে বনবাসে পাঠাহয়া ছিলেন 
এবং পুনরায় বশিষ্টের নির্দেশেই শূদ্রুকবখ71 অন্যায় কাজ কারয়াছিলেন। 
বাল্সীকি এবং বশিঙ্গের আলোচনাকালে বশিষ্ঠের পরজয়ে তিনি যে ভ্রান্ত, ইহ 
নাট্যকার প্রমাণ করিয়াছেন । সীতা চরিত্রের মহত্ব এ নাটকে ব্যক্ত হইলেও 
প্রেম ও বাঁজকতব্যের দ্বন্দে গীডিত রামচন্ত্রের ট্র্যাজেডিই এখানে প্রধান হইয়া 


উঠিয়াছে। 


২৭৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ ভীম্ম (১৯১৪ )॥ দ্বিজেন্্লালের তৃতীয় পৌরাণিক নাটকখানি অনেক 
পরবর্তা কালে রচিত হয়। “ভীম পরিপক্ক লেখনীর রচনা, ভাব ও ভাষার 
চমৎকারিত্ব নাটকের মধ্যে স্থব্যক্ত । এই নাটকেই অমিত্রাক্ষর ছন্দপ্রয়োগে 
তিনি সর্বাপেক্ষা বেশি সক্ষম হইয়াছেন । নাটকের মধ্যে আমাদের প্রাচীন 
ভারতের এক উজ্জল চিত্র জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে; ইহাতে শোরধ-বীর্ধ, মহত্ব- 
উদ্দারতা, প্রেম ক্ষমার চমৎকারী লীল! আমাদের দৃষ্টিকে বিহ্বল ও আবিষ্ট 
করিয়া! রাখে । ভীর্বের অনমনীয় সঙ্কল্প, আকাশম্পর্শী উদারতা এবং সমুদ্রোপম 
বিশালতা নাট্যকার সম্রদ্ধ নিষ্ঠার সহিত বিকশিত করিয়াছেন। কিন্ব, চতুর্থ 
অঙ্ক পর্যন্ত আমাদের আগ্রহ এবং আবেশ যেভাবে জমিয়া থাকে, পঞ্চম অঙ্কে 
যেন তাহা কথঞ্চিৎ শিথিল হইয়া যায়। যে যুবক-দেবব্রত পিতাকে স্থুখী 
করিবার জন্য এত চেষ্টা-যত্ব করিলেন, তাহাকে বৃদ্ধ পিতামহের বেশে দেখিলে 
আমাদের রসসাম্য নষ্ঈ হইয়া যায়। অন্বা এবং সত্যবতী-_-এই ছুইটি প্রধান 
স্ী-চবিত্রই করুণ এবং ছুঃখময় । অন্বার উচ্ছুসিত অবারিত প্রেম, বারবার 
ভীম্মের অটল সঙ্কল্পে আঘাত খাইয়! ব্যর্থ হইয়াছে । পাদস্পৃষ্টা ফণিনীর ন্যায় 
প্রতিহিংসার ক্রুদ্ধ বিষ সে ভীম্মের উপর ঢালিয়াছে। কিন্তু সত্যবতী তাহার 
প্রতি অবিচারের জন্য কাহারও উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিতে পারে নাই। 
নিক্ষল আক্রোশে কেবল নিজের গাত্র দংশন করিয়া ক্ষতবিক্ষত কবিয়াছে। 
হস্তিনার যে অনস্তযৌবন1 সম্রা্জী ক্ষমতা ও প্রভাবের অহস্কত আসনে অধিষ্ঠিত 
ছিল সে-ই পবে সকলের উপেক্ষিত, ঘ্বণিত ও অন্ুকম্পার পাত্রী হইয়৷ পড়িল। 
তাহার এই শোচনীয় পরিণাম বিশেষ ট্র্যাঞজিক হইয়াছে। ট্র্যাজেভিব এই 
ঘনকষ্থ মেঘের মধ্যে হাশ্তময়ী বিছ্যাৎলতা অশ্বিকা এবং অশ্বালিকা চকিত 
দীপ্িতে আমাদের অন্তঃকরণ উদ্ভাসিত করিয়া বাখে। 


(ঘ) এতিহাসিক নাটক 


দ্বিজেন্্লালের এতিহাসিক নাটক সম্বদ্ধে পূর্বে সাধাবণভাবে আলোচনা করা 
হইয়াছে। *চন্দ্রগ্ুপ্ত ব্যতীত অন্যান্ত নাটকগুলিব কাহিনী মোগল আমলের 
ইতিহাস হইতে লওয়া”হইয়াছে। দ্বিজেন্দ্রলাল বিশেষ সাবধান ও সত্যনিষ্ট 
হইয়া ইতিহাস অনুসরণ করিয়াছিলেন, কেবল নাটকের প্রয়োজনে ইতিহাসের 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ২৭৯ 


প্রচলিত কাহিনীর ব্যতিক্রম অধবা৷ বিকৃতি করেন নাই ।১ কিন্তু নাটক ইতিহাসের 
নীরস ঘটনার শুষ্ক অস্থিপঞ্জর নহে, ইহা! রূপে-রসে সমবদ্ধ সৌন্দর্যবান, প্রাণবান 
দেহ। নাট্ারসকে জমাইয় তৃূলিতে হইলে ঘটিত কাহিনী এবং চবিত্রের কোনো 
স্থানে বর্জন করিয়া, আবার কোনো স্থানে অতিরিক্ত ভাব ও বিষয়ের সমাবেশ 
করিতে হয়।২ সেইজন্য জায়গায় জায়গায় ইতিহাসের ব্যতিক্রম এবং অতিক্রম 
নাটকের দিক দিয়া দোষাবহ নহে। খিজেন্্লালের এঁতিহাসিক নাটক 
আলোচনার পূর্বে এই কথাটি ম্মরণ রাখা উচিত। 

॥ তারাঁবাই ( ১৯০৩) ॥ “তারাবাই” দ্বিজেন্ত্রশালের প্রথম এতিহামিক নাটক । 
যেযুগে তিনি অমিত্রাক্ষর ছন্দে কাব্য লিখিতেছিলেন ইহা সেই যু'গর 
নাটক। এঁতিহাসিক নাটক লেখার দক্ষ ক্ষমতা তখনে! তাহার আয়ত্ত হয় 
নাই, সেইজন্য ইহার মধ্যে অনেক দোষ-ক্রটি পরিস্ফুট । অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
তাহার অধিকার ছিল না, লম্বা ক্রিয়াপদের প্রয়োগে তাহা নিতান্ত শ্রুতিকট 
হইয়াছে । নাট্যকার “রাজস্থান-এ বণিত বিবরণের অবিকল*অন্ুসরণ করিতে 
গিয়া ভ্রমে পতিত হইয়াছেন । বাজস্কানের বিবরণের মধ্যে নানা ঘটনার 
বিক্ষিপ্ততা রহিয়াছে । এ বিক্ষিপ্ততা নাটকীয় রসের অবিচ্ছিন্ন সমগ্রতা নষ্ট 
করিয়াছে । নাটকের মধ্যে সর্বাপেক্ষা! জীবন্ত চরিত্র হইতেছে হ্র্যমল এবং তাহার 
স্ত্রী তমসা। সম্ভবত ম্যাকবেথ এবং লেডি ম্যাকবেথের প্রভাব এই চরিত্র ছুইটির 
উপর পড়িয়াছে। ম্যাকবেথের ন্যায় স্ূর্যমূল রাজ্যলাভের উচ্চাশা পোষণ 
করিয়াছে এবং ডাইনীদের ভবিষ্যদ্বাণীর ন্যায় চারণীর ভবিষ্যদ্বাণী সেই উচ্চাশাকে 
বাড়াইয়া তুলিয়াছে। লেডি ম্যাকবেখের মত তমসাও দ্বিধাগ্রস্ত চিত্ত উত্তেজিত 
করিয়া দুঢ এবং কঠোর করিতে পান্রিয়াছে হ্ুর্যমলের মধ্যে যে নিরুপায় এবং 
ইতস্ততঃ ভাব, রাজ্যলিপ্লা এবং বাৎসলোর যে তীব্র দ্বন্দ স্ট্টি কর। হইয়াছে, 


১। 'তাহাব এতিহামিক নাটকগ্তপণি অতি সাবধানতাব সহিত লিখিত। কোন স্থানে 
তিনি উতিহাসকে একেবাবে অতিকূম করেন নাই | যেখানে উ*হাসক র নীরব, মাত্র সেখানে 
তাহার মোহিন। কল্পনা অতি নিপুণতাব সহিত বর্শপাত করিযাতে ।" 

1 "পলাল_ দেবকুমীব রাঘশৌধুরী, পঃ ৭৫৪ 
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২৮০ , বাংল! নাটকের ইতিহাস 


তাহার ফলে চরিত্রটি আমাদের মনে গভীর রেখাপাত করে। পর্থীরাজ এবং 
তাহার কাহিনী নাটকের মধ্যে গৌঁণ হইয়৷ পড়িয়াছে। এই নাটক রচনার 
সময় ছিজেন্দ্লালের প্রহসন এবং হাসির গানের প্রভাব শেষ হইয়া যায় নাই 
বলিয়৷ জায়গায় জায়গায় কৌতুকরসের উচ্ছ্বাস ইহাতে রহিয়াছে । পরবর্তী 
এঁতিহামিক নাটকের সংহত গান্তীর্য এবং অচপল তাবাবেগ এখনো৷ আসে নাই। 

॥ প্রতাপনিংহ (১৯০৫ )॥ ছিজেন্দ্রলালের প্রকৃত এতিহামিক নাটকের যুগ 
আবস্ত হয় “প্রতাপসিংহ' নাটকের সময় হইতে। 'প্রতাপসিংহ, হইতেই 
মহাব্রতনিষ্ট স্বদেশী ভাবরঞ্চিত নাটকীয় যুগের স্থচনা হয়। স্বাধীনতা সংগ্রামের 
শ্রেষ্ঠতম সৈনিক প্রতাপের অতুল বীরত্ব, অন্থুপম দেশপ্রেম এবং অলৌকিক 
ত্যাগের চিত্র নাট্যকার সম্রদ্ধ নিষ্ঠার সহিত ফুটাইয়৷ তুলিলেন। আধুনিক 
ধারণায় প্রতাপের সুম্ম কুলমধাদীবোধ সমর্থণীয় না হইতে পারে, কিন্ত 
স্বদেশরক্ষার জন্য এরকম আপ্রাণ, অবিচ্ছিন চেষ্টা কে কোথায় দেখিয়াছে ? 
সঙ্কল্পসাধনের জন্য এরূপ ছুঃসহ ক্লেশ বরণ করিতে, অসাধ্য ত্যাগ স্বীকার 
করিতে আর কে কবে পারিয়াছে? তাহার মত ছুঃখময় জীবনই বা আর 
কাহার দেখা গিয়াছে? রাজা হইয়াও তিনি দীনের হইতে দীন, বংশগৌরব 
রক্ষার চেষ্টায় তিনি বনু শ্রেষ্ঠ রাজপুত বীরের সাহায্য হইতে বঞ্চিত হইয়াছেন, 
নিজের ভাই শক্তকে পাইয়াও ছাড়িয়াছেন, অন্যায়ের শাস্তি দিতে যাইয়া 
নিজের পতিপ্রাণা স্ত্রীকে পর্যন্ত হারাইয়াছেন। তাহার চরিত্রের বেদনাময় গৌরব 
আমাদের অন্তরকে আচ্ছন্ন করিয়া রাখে । প্রতাপের পরই তীহার ভ্রাতা শক্ত- 
সিংহের চরিব্র উল্লেখযোগ্য । শক্তের উল্লেখ ব।জস্কানে থাকিলেও ইহার চবিত্র- 
বৈশিষ্টয গ্রন্থকারের নিজম্ব মৌলিক সৃষ্টি । নে বীর, উদ্ধত, বিদ্বান এবং বাঙ্গপ্রিয়। 
জীবনের প্রতি তাহার আসক্তি নাই ; সমাজ ও ধর্মের প্রতি তাহার শ্রদ্ধা নাই; 
প্রেম এবং হৃদয়বৃক্তির স্বকোমল লীলার প্রতি তাহার কোনো! আকর্ষণ নাই । কিন্ত, 
তাহার চিত্তও অবশেষে দৌলতউন্নিসার প্রেমে বশীভূত হইল। প্রেমের এই 
মহিমময়ী বিশ্ববিজয়িনী শক্তি লেখক দেখাইয়াছেন। দৌলতউন্ধিসা এবং 
মেহেরউন্নিসার চরিত্র বিশেষ সরসভাবে অস্কিত হইয়াছে । উভয়েই শক্তসিংহকে 
ভালোবাসিয়াছে, কিন্ত একজন বৃক্ষের ন্যায় স্থির এবং নির্বাক, আর একজন তটিনীর 
ন্যায় চঞ্চল এবং মুখর । তবে মেহেরউন্নিসার পিতার সহিত বিরোধ এবং 
প্রতাপের আশ্রয় গ্রহণের কোনো জোরালো কারণ নাই, শক্তসিংহের প্রতি 
তাহার প্রেমও অর্থহীন, তাহার নিজের কথায় ছাড়া ইহা আমর জানিতে পারি 
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নাই, এবং এই প্রেমের প্রভাবও কোনো স্থলে পরিষ্ষুট হয় নাই। আকবরের 
চরিত্রে লেখক ভালোমন্দের সমাবেশ করিয়াছেন। আকবর উদার ও গুরণগ্রাহী, 
কিন্তু তিনি ইন্দ্রিয়পরায়ণ এবং নারীছেষী। 

॥ দুর্গাদাস (১৯০৬)॥ “ছুর্গাদীস নাটকে ঘটনার অতিরিক্ত আধিক্য 
নাটকের এক্য এবং সংহতি নষ্ট হইয়াছে । বহুতর চরিজ্রের বৈচিত্র্যে এবং 
নানা ঘটনার বিভিন্নমুখিতায় কোনো বিশেষ কাহিনীর প্রভাব মনে বহিয়া 
যায় না। জয়সিংহ-কমলা-সরস্বতী আখ্যান অপ্রয়োজনাঁয়, শত্ভুজীর ঘটনাও 
পরিহার্য। সন্তা বীররসের অবতারণায় নাটকের গুরুত্ব এবং গাল্তীর্য অনেক 
সময়ে নষ্ট হইয়াছে । দ্বিজেন্্রলালের উদারতা এবং অপক্ষপাত-গুণ কাশিম 
এবং দিলীর খার চরিত্রাঙ্কনে প্রমাণিত হইয়াছে, দিলীর খার মুখ দিয়া 
তিনি হিন্দুমুসলমান মিলনের অনেক কথা ব্যক্ত করিয়াছেন। ছুর্গাদাসকে 
তিনি দোষধ-ছুবলতার অতীত আদর্শ চরিত্র করিয়া চিত্রিত করিয়াছেন । 
ইহাতে চরিত্রটি একট্র অস্বাভাবিক এবং অম্বানবীয় হইয়া পডিয়াছে। 
লেখক তাহাকে ট্র্যা্জিক চরিত্র বলিতে চাহিয়াছেন।৯ কিন্তু ট্র্যাজেডির 
আবেগ ও বেদনাময় শিক্ষল ভাবাটি নাটকের মধ্যে বিকশিত হইয়া উঠে নাই। 
গরংজীবের শেষ বয়সের চিত্র নাটকের মধ্যে দেখানো হইয়াছে | অবশ্ঠ তাহার 
ক্রুর, ঝু'টিল, ছন্দময় চরিত্রের পূর্ণ তর রূপ আমরা “সাজাহান' নাটকে দেখিতে 
পাইব। এই নাটকেও তিনি কপট, ধর্মদ্বেষী, গোঁড়া ইসলাম-রক্ষক বটে, কিন্তু 
তাহার শেষ জীবনের ব্যর্থতা এবং বিষাদময়ত। তাহার চবিত্রকে করুণ করিয়া 
তুলিয়াছে।২ এখানে তিনি ব., বাধ এবং প্রভৃত্বের গবিত আসনে অধিষ্ঠিত 
নহেন, তিনি বাঠোর এবং বরাজপুতের কাছ পরাজিত, ছুর্গাদাস এবং দিলীব 
খার দ্বারা উপেক্ষিত এবং গুলনেয়াবের ছে দ্বুণাম্প্দ। অমিত শক্তিমান 
গুরংজীব যেন ইহাদের কাছে নিতাস্ত দুর্বল ও ছোট হইয়া পড়িয়াছেন। 

১। “হাব ট্রাগিট্দ টব জ বনেৰ চপানশার নিক্থলশায আাজন সাধনায, অসিদ্ধতাষ, 


প্রাকুতিক্চ নিয্‌ বৰ বিক্দে। বাঞ্িগত চেঈগাব পবাভযে | ভহাৰ ট্রাজ্িটিত এ এক কথায-_ “বার্থ 
হঘেতে-পাবণাম না, এ জাতিকে টেনে তুলতে” _ ঠমিকা, ?গাদাস 
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ইহাদের দমন করিবার, শান্তি দিবার ক্ষমতা যেন তাহার নিঃশেষ হইয়া গিয়াছে । 
নাটকের মধ্যে সর্বাপেক্ষা জীবন্ত ভূমিকা গুলনেয়ারের | ক্লাইটেম্নেষ্টা এবং 
গনেরিলের ন্যায় সে প্রবল ব্যক্তিত্বশালিনী, ইন্ড্রিয়লালসাময়ী নারীচরিত্্। তাহার 
রম প্রবৃত্তি প্রচ্ছন্ন চৌরাপথে বিচরণ করে না, ইহা! ঘৃণি হাওয়ার ন্যায় সকলের 
রোষ ও শাসন উড়াইয়! দিয়! বহিয়। যায়; সে গুরুতর অন্যায় করিয়াও কোন 
দিন মাথা হেট করে নাই, সম্রাজ্জীর দৃপ্ত ভঙ্গিমায় নিজেকে সর্বনাশের মধ বিলীন 
করিয়! দিয়াছে । 

॥ হ্বরজাহান (১৯০৮) ॥ হিজেন্্লালের শ্রেষ্ট ট্র্যাজেডি কোন্থানি এ বিষয়ে 
বিতর্ক হঃতে পারে , কিন্তু অনেকেই বোধ হয় স্বীকার করিবেন যে, ট্র্যাজেডির 
বিস্তৃতি ও জটিলতা যেমন “সাজাহান'-এ সর্বাপেক্ষা বেশি, ট্র্যাজেডির তীব্রতা 
ও গভীরতা তেমনি “মুরজাহান'-এ সকলের তুলনায় অধিক । “সাজাহান,-এর 
ট্যাজেডি সঞ্চারিত হইয়াছে সাজাহান, উবংজীব, দারা, জা, মহম্মদ, সৌলেমান 
প্রভৃতি বিভিন্ন চরিত্রে ; কিন্তু "নুরজাহান" এর ট্র্যাজেডি একমাজ হুরজাহানের 
চরিত্র অবলম্বন করিয়াই অনন্য মহিমা লাভ করিয়াছে । সেজন্ত আলোচা 
নাটকখানি শুধুমাত্র নায়িকাঁনামাঙ্কিত নহে, সেই নায়িকা পরিপূর্ণভাবে ট্র্যাজিক 
গৌরবে অধিষ্ঠিত। বাংলা সাঁহত্যের আরও অনেক এঁতিহাসিক নাটক নায়িকা 
নামাক্কিত বটে, যথা-_'কুষ্চকুমারী”, “অশ্রমতী", 'সরোজিনী” ইত্যাদি, কিন্ত 
সেইস* নাটকের ট্র্যাজিক গুরুত্ব নির্ভর করিয়াছে অন্যান্য চরিত্রগুলির উপরে । 
নায়িকাদের স্থকোমল জীবন নীরব ছুঃখভোগের মধ্য দিয়া করুণ হইয়াছে, কিন্তু 
ট্রযাজিক হইতে পারে নাই । নুরজাহান কিন্তু ইহাদের ব্যতিক্রম, বোধ হয় 
বাংলা সাহিত্যে ইহার ন্যায় সংঘাততাডিত ট্র্যাজিক নাবী-চবিত্র আর একটিও 
নাই। সমালোচক-প্রবর নিকল বলিয়াছেন যে, ট্র্যাজেডির প্রধান চরিত্র যদি 
নারী হয়, তবে সেই নারীকেও পুরুষায়িত হইতে হইবে ।১ ন্রেহ, মমতা, করুণা, 
সহিষ্ণুতা প্রভৃতি নারীর কোমল গুণ বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডির জন্য চাই নির্মম 
কাঠিন্য, নিষ্করুণ আঘাত ও নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রাম । সাধারণ নারীর মধ্যে এগুলি 
স্থলভ নহে । কেবল অসাধারণ নাবীচরিন্রের মধোই এই গুণগুলি আশ্রয় লাভ 
করিতে পারে এবং জগতের শ্রেষ্ট ট্র্যাজেডি-লেখকগণ-_ইউবিপিডিস, শেকস্পীয়়, 
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কিংবা ইবসেনের নাটকেই এই নারী-চরিত্রগুলির স্থান হইতে পারে । দ্বিজেন্্র- 
লালের হুরজাহানও এরূপ একটি অনন্যসাধারণ চরিত্র--ভারতের সর্ধময়ী অধিশ্বরী 
ছিল বলিয়া নহে, দারুণতম অন্তঃনংঘাতের মধ্য দিয়! তাহার জীবন একান্ত ছুঃখময় 
ট্যাজিক-মর্যাদা লাভ করিয়াছে বলিয়াই সে অনহ্যসাধারণ। সে মিডিয়ার ন্যায় 
প্রতিহিংসাময়ী, লেডি ম্যাকবেথের ন্যায় অপ্রকৃতিস্থ ও হেড্ডা গ্যাবলারের ন্যায় 
দম প্রবৃত্তির বশীভূত। কিন্তু ্যাগামেমনন-পত্রী ক্লাইটেম্নেষ্টার সহিত তাহার 
সাদৃশ্য সর্বাপেক্ষা বেশি। বীর ও উদার স্বামীর মৃত্যুর পর স্বামীহস্তাকেই সে 
ক্লাইটেম্নেষ্টার ন্যায় স্বামী বলিয়া গ্রহণ করিয়াছে। ক্লাইটেম্নেষ্টার ন্যায় সেও 
কন্যার নিকট হইতে শক্রন আঘাত পাইয়াছে এবং অন্তত ইউরিপিডিসের 
ক্লাইটেম্নেষ্টার (4816০0' নাটকে) সেও তাহাব অন্যায় অপরাধসত্বেও 
আমাদের বেদনা-করুণ সহানুভূতির পাত্রী হইয়াছে । দ্বিজেন্দ্লালও ইউরিপিডিস 
ও ইবসেনের ন্যায় তাহার নায়িকা-চরিক্ধে আদিম প্রবৃত্তি, নিষিদ্ধ লীল! দেখাইয়া 
তাহাকে ঘ্বণ্য করিয়া তোলেন নাই, এক উদার ক্ষমাকরুণ সম্মুন্মভূতির যোগ্য 
করিয়াই তুলিয়াছেন। শ্ুরজাহান শুধুমাত্র ক্মমতালোভী লালসাময়ী শয়তানী 
নহে; সে দুর্দমনীয় আবেগ ও ছুপ্পরতিরোধ্য বিবেকের নিষ্ঠব সংঘাতে ক্ষতবিক্ষত 
এক অসহায়া নারী। ইউরিপিডিসের মিডিয়ার ন্যায় সম্ভবত তাহাব বক্তাক্ত 
হদযও আতনাদ কবিয়াছে__ 
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সমগ্র নিরজাহান নাটকেব মধ্যে আমলা? যেন একটি ক্রুদ্ধ ঝটিকার উন্ন্ত 
অভিযান লক্ষা কবি। সেই ঝটিকাব রক্ত-ক্ষু ও পক্ষবিস্তারেব আভাস প্রথম 
দুশ্বেই দেখি এবং শেষ দৃশ্যে তাহাব দপিত, বিধ্বস্ত, সর্বহাব1 বপ চতুর্দিকে 
আত্ম্ক বিস্তার করিয় প্রকটিত হইয়া উঠিয়াছে। প্রথমেই প্রকাশিত হইল 
নুরজাহান ও শেরখার স্থথের দ্রাম্পত্য-চিত্র। হুরজাহান তাহার জীবনের পঙ্চিল 
আবত্তকে তলদেশে নিরোধ করিয়া তাহার স.".রের সন্মুখে মমতা ও কর্তব্যের 
এক পূর্ণ বিকশিত পদ্ম মেলিয়া ধরিয়াছিল। সেই পদ্মের স্থরভিত সৌন্দধে 
সরল, পত্রীপ্রাণ শেরখার জীবন আত্মহার! হইয়া ছিল। কিন্তু আচম্কা 
ঝড়ের তাড়নায় সেই নিশ্চিন্ত হাশ্তময় পন্মটি ছুলিয়! কাপিয়! উঠিল। সেলিম 
ভারতের সম্রাট, শেরখার পাঁচ হাজারীর পদ _কিন্ত হুরজাহানের অন্ধকার 


২৮৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


চিত্ততলে অবরুদ্ধ শয়তানীটির দাপাদাপি শুরু হইয়! গেল। এক উৎসব-চঞ্চল 
বাতের কামনা-বিলোল কটাক্ষের মধ্য দরিয়া এই শয়তানীটি তাহার অন্তরের 
সুড়ঙ্গ-পথে প্রবেশ করিয়াছিল; বহুদিন ধরিয়! সেখানে সে নিঃসাড় হইয়। ছিল বটে, 
কিন্ত আবার তাহার ক্ষুধার্ত হুঙ্কার শোন গেল। আগ্রায় আসিবার পরে পুনরায় 
সেলিমের সহিত তাহার চোখাচোখি হইল। শয়তানীটির মত্ততা আরও 
বাড়িয়া গেল। তাহার নখ ও দাতের তীক্ষ আখাত-বেদনা বুঝি মুরজাহানের 
বাহ্‌ আকৃতির মধ্যেও ফুটিয়৷ উঠিল, সরল ও ক্ষমাশীল শেররখার দৃষ্টিও তাহা 
ধরিয়া ফেলিল। একদিকে স্বামীর প্রতি তাহার শ্রদ্ধামিশ্রিত আনুগত্য, অন্য 
দিকে একটি ছূর্দম ভোগলোলুপ জিগীধা-__এই ছুইয়ের প্রাণঘাতী আক্রমণ হইতে 
আত্মরক্ষা করিবার জন্য সে স্বামীকে লইয়া বর্ধমানে পলাইয়া আদিল। তাহার 
বিবেক বাচিল, তাহার সংসারও বাচিল। কিন্তু বর্ধমানে আপিয়াই সে বুঝিল, 
এতাহার আত্মরক্ষা নহে, এ তাহার আত্মপ্রবঞ্চনা ; কারণ অবদমিত হ্ৃদয়াবেগ 
ততক্ষণে হতাশ আক্ষেপে তাহার অন্তর আকুল করিয়া তুলিয়াছে। শেরখার 
সঙ্গে শেষ কথাবাতার সময়ে সে স্বামীর পদে লুষ্ঠিত হহয়া তাহার ক্ষমা 
প্রার্থনা করিয়াছে । এ তাহার অপরাধ নহে, এ তাহার নিক্ুপায় পরাজয় । 
ইহার পর শেরথা হত হইল সুরজাহান আগ্রার প্রাসাদে আনীত হইল, কিন্ত 
সমস্া তবুও মিটিল না। বাহিরের ধিক দিয়! হুরজাহানের পথ উন্মুক্ত হইল বটে, 
কিন্তু অন্তরের দিক দিয়া সেই পথ আরও বিদ্রিত হইয়া উঠিশ। নুরজাহান 
অন্কুশ-আঘাতে দিবারাত্র তাহার মনকে তাড়না করিয়া স্বামীর মৃত্যুর জন্য 
নিজেকেই পরোন্ষভাবে দায়ী করিতে লাগিল এবং জীবনে যে-স্বামীকে অন্তর 
দিয়া ভালবামিতে পারে নাই, মৃত্ার পর তাহারই ম্বৃতিৰ প্রতি আনুগত্য রক্ষা 
কবিয়। স্বামিহন্তার বিরুদ্ধে এক ক্ষমাহীন আক্রোশ জাগাইয়া রাখিল। অথচ 
যখন আগ্রার অবরোধ হ*তে মুক্তির সুযোগ খটিল তথনহ এক অনির্দেশ্য 
বেদনায় তাহার মন হতাশ হইয়া পড়িল। আশ্চষ ম্ান্তধ, আর তাহা অপেক্ষাও 
আশ্চর্য মানুষের মন! ইহার পর পুনরায় তাহার সম্মুখে প্রলোভনের পদরা 
তুলিয়া ধরা হইল- আত্মত্যাগী রেবা ও স্বার্থবাদী আসফ এই পর] লইয়া 
আসিল। হ্থরজাহানের বঙ্ধে বন্ধে তীব্র দাহ জলিয়া উঠিল। তাহার ভিতরে, 
বাহিরে, সম্মুখে, পশ্চাতে সর্বত্রই এই দাবদাহ। সে কোথায় পলাইবে? 
অবশেষে মে সেলিমকে বিবাহ করিতে সম্মত হইল, নিজের লালমা-তৃথির 
জন্য নহে, স্বামিহস্তার উপর প্রতিহিংসা! চরিতার্থ করিবার জন্য । যে ভূমিকম্পে 
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সে নিজে কীপিতেছিল তাহা এখন সমগ্র রাজাখানিকে কীপাইতে স্বর 
করিল। যে শয়তানীটি এতকাল তাহার অন্তরের মধ্যে ছিল, এখন তাহারই 
হাতে সে ক্ষমতার রজঙ্জু তুলিয়া দিল। মনে রাখিতে হইবে, ইহাতে প্ররোচনা 
ছিল তাহার ভাই আসফের ও প্রাথমিক সহযোগিতা ছিল তাহার কন্যা 
লয়লার। কিন্তু যখন সেই শয়তানীটি সর্বনীশের অতল-পথে তাহাকে টানিয়া 
লইয়া চলিল, তখন আসফ ও লয়ল! ফিরিয়া! গেল, কিন্তু ফিরিবার উপায় ছিল 
না নুরজাহানের । এই অনিবার্ধ শক্তির দ্বারা তাড়িত হইয়া সে চারিদিকে 
নিবিকাঁর কাঠিন্যের সহিত ধ্বংস .ও মহামারীর বীজ ছডাইতে লাগিল। এই 
সর্বব্যাপী ধ্বংসলীলার শোষণে তাহার নারীত্ব ক্রমে ক্রমে লুপ্ত হইয়া গেল 
এবং যে শ্রদ্ধাশীল পতিনিষ্ঠার প্রেরণাতে ইহার উৎপত্তি তাহাও নিঃশেষে 
শুকাইয়া গেল। যে আগুন সে পরের ঘর পুড়াইবার জন্য জবালিয়াছিল তাহা 
তৃষাত জিহ্বা! প্রসারিত করিয়া তাহার নিজের ঘরখানিকে নিঃশেষ করিয়া 
অবশেষে তাহাকেও লেহন করিয়া লইল। দুই একবার হান্ত-পা আছড়াইয়া 
নিজেকে মে রক্ষা করিতে চাহিল, কিন্ত পারিল না। শেষ দৃশ্যে এই অগ্রিদগ্গ 
ঘরজাহানের অপ্ররুতিষ্থ আওনাদ এক আতঙ্কিত বেদনায় আমাদের অন্ত:করণ 
স্তব্ধ করিয়। দেয় । 

এ্যারিস্টোটল বলিয়াছেন, ট্র্যাজিক চবিত্রগুলি ভালো! (৪০০৫) হইবে ।১ 
নুবজাহানের চবিত্রও আ.লাচনা করিয়া আমরা দেখিলাম, সে অবিমিশ্র পিশাচা 
বা শয়তানী নহে; স্বাভাবিক নারীশ্থলভ গুণ ও ধর্মজ্ঞান তাহার মধ্যেও আছে । 
কিন্তু দুর্দম প্রবৃত্তির আকর্ষণে সেগুলি তাহার জীবনে প্রতিঠিত হইতে পারে 
নাই। এজন্যই ত[হার চরিত্র ট্র্যাজিক-মহিশ] লাভ করিয়া আমাদের সহান্ভূতির 
যোগ্য হইতে পাঁরিয়াছে। গিরজাহান” নাটবে যেভাবে আদিম প্রবৃত্তির ক্রিয়াচঞ্চল 
রূপ দেখান হইয়াছে এবং যেভাবে চরিত্রের অভ্যন্তর হহতে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি 
হইয়াছে তাহাতে নাটকথানি শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডির সহিত সমজাতীয় হইয়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু শ্রেষ্ট ট্র্যাজেডি চরিত্রের মূল হইতে উৎপন্ন হইলেও ইহাতে 
একটি অনিবার্ধ, অপ্রতিরোধ্য শক্তির অদ্রশ্ঠ '।ল] থাকিবেই, তাহ। না হইলে 
ট্র্যাজেডি আমাদের অন্তরে এরূপ সীমাহীন হাহাকার উদ্রেক করিত না। এমন 
কি, শেকস্পীয়রের নাটকেও আকম্মিক ঘটনাসংযোগ, আত্যন্তিক দুর্ভাগ্য প্রভৃতি 
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স্থান লাভ করিয়াছে।৯ “নুরজাহান নাটকেও ট্র্যাজেডির জন্য দায়িত্‌ 
হুরজাহ|নেরই সধাপেক্ষা বেশী, কিন্ত তবুও ইহাতে কি অনিবার্ধ শক্তির অলজ্য্য 
নিয়ন্ত্র-লীলা বার বার অনুভূত হয় নাই? সে পরোক্ষভাবে শেরখা ও জাহাঙ্গীরের 
মৃত্যুর জন্য দায়ী। অথচ ইহাদের কাহারও মৃত্যু তো তাহার ইন্সিত ছিল না, 
কারণ ইহাদের একজনের নিকট হইতে সে পাইয়াছিল সংসার, আর একজনের 
নিকট হইতে সাম্রাজ্য । নাটকের ট্র্যাজেডির জন্য তাহারই দায়িত্ব সর্বাপেক্ষা 
অধিক সন্দেহ নাই; কিন্ত জাহাঙ্গীর, আসফ, লয়ল৷ প্রভৃতি সকলেরই কিছু 
কিছু দায়িত্ব যে আছে তাহাও তো অস্বীকাব করা যায় না। ট্রাজেডির জগৎ 
এই সর্বগাসী ভুল ও ছুঃখের জগৎ । এখানে সকলেই তাহাঁদের ভাৰ ও আচরণের 
দ্বারা আমাদের আকাজ্ষিত স্বাভাবিক ব্যবস্থাকে উল্টাইয়া দেয়-_এবং সকলেই 
এক অলজ্ব্য ছুঃখ-পরিণতির দিকে অনিবার্ধ বেগে অগ্রসর হয়। ট্র্যাজেডির 
এই অন্তহীন, নিগ্কাতহীন সর্বময়তা 'ন্ুরজাহান* নাটকে ফুটিয়াছে। বাহৃত 
ম্ুরজাহাঁনের পরাজয় ও পতন ঘটিল মহবৎ সাঁজাহান-কর্ণসিংহের কাছে। কিন্তু 
আসলে তাহার বড় পরাজয় ঘটিল অন্তরের মধ্যে--সে পরাঁজয় তাহার শয়তানী 
সতার কাছে নারীসন্তার। নুরজাহান যতই একটির পর একটি অন্তায় কাজ 
করিয়ছে, ততই তাহার অন্তরতম নারীসত্তা নিরুপায়ভাবে আতনাদ করিতে 
করিতে ক্ষয়িষণ হইয়! পডিয়াছে। জাহাঙ্গীরের মৃত্যুর পর সেই শয়তানী-সন্তাটির 
বিলোপ ঘটিল, আর তখন বাহিরে প্রকাশিত হইয়া পড়িল তাহার অন্তরসত্তাটি। 
দেখিলাম, পরাজিত ক্ষত বিক্ষত অপ্রকৃতিস্থ একটি নারী। উপরের দেবতা 
তাহাকে শাসন করিবার জন্য ঝড়ের গ্জন ও বিছ্যাতের কশাখাত শুরু করিযাছেন, 
নীচের মানব তাহাকে দমন করিবার জন্য তাহার শক্তি ও দর্প চূর্ণ করিয়া তাহাকে 
সহায় সম্বলহীনা1 এক*'ভিখারিণী কবিয়া ফেলিয়াছে। ইহা অপেক্ষা হৃদয়বিদারক 
দৃশ্য আমরা আর কোথায় দেখ্য়াছ? 

শেরর্থা ও জাহাঙ্গীর__এই ছুহটি চরিত্র পরম্পবের প্রতিদবন্বী, কিন্তু উভয়ের 
মধ্যে একটি গুঢ় সাদৃশ্য আছে। নারীর প্রেমতৃষ্ণ উভয়ের জীবনের ককণ পরিণতি 
ঘটাইয়াছে। শের! স্বেচ্ছায় ঘাঃকের কাছে মৃত্যু বরণ করিলেন, আর জাহাঙ্গীর 
তিল তিল করিয়া নিজের জীবনকে শিঃশেষে বিলুপ্ধ করিয়া! দিলেন। শেরথ! 
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ছবিজেন্দ্লাল বায় ২৮৭ 


আমত শক্তিশালী বীর, কিন্তু তাহার উদীর হৃদয়ের সবখানি জুড়িয়া এক সীমাহীন 
ভালোবাসা ব্যাপ্ত হইয়াছিল। কিন্তু, সেই ভালোবাস৷ হুরজাহানের শুধ-কুন্ঠিত 
হৃদয়ে আহত হইয়া আর্তনাদ করিয়| উঠিল। শেরখার অভিমান-ক্ষৃধ অন্তর 
একটু নালিশ করিল না, একটি কথা বলিল না, মৃত্যুর মধ্য দিয়া! এক ব্যথামৌন 
দীর্ঘশ্বাস চিরকালের জন্য ছরজাহানের চিত্ততলে সঞ্চিত করিয়া রাখিল। 
জাহাঙ্গীরের চরিত্র আপাতদৃষ্টিতে নিক্কিয় মনে হইলেও, আসলে তীহার 
মধ্যে একটি সুক্ষ ছবন্দলীল! দেখ। গিয়াছে । তাহার একটি অভিমান ছিল যে, 
তিনি গ্যায়পরায়ণ। কিন্ধু এই ন্যায়পরায়ণতা বার বার তাহার দুর্মণীয় 
বপভৃষ্ণার কাছে পরাজিত হইয়াছে। তিনি জানেন, অন্ডের বিবাহিতা 
পত্বীর প্রতি লোভ কর] অন্যায়; তিনি জানেন, শেরখখাকে বিনা কারণে 
হত্যা কর! অপরাধ । কিন্তু, তবুও তিনি কঠোবভাবে নিজেকে নিবৃত্ত করিতে 
পারেন নাই। মুরজাহানের ক্ষমতাপ্রাঞ্থির পর তাহার একটির পর একটি 
বৃশংস কাজে জাহাঙ্গীরের স্থায়বোধ তীব্রভাবে আহত হইয়াছে অথচ প্রতিরোধ 
করিবার আগ্রহ ও শক্তি তাহার নাই। সেজন্য নিজের জাগ্রত বিবেকবুদ্ধকে 
জোর করিয়া নিস্তেজ করিবার জন্য তিনি আরও বেশী মদ খাইয়াছেন, আরও 
অ।ধক সম্ভোগ-শ্রোতে গা ঢালিয়া দিয়াছেন__“মথরা, সৌন্দর্য ও সঙ্গীত আমায় 
থিরে রাখুক ! আর তাব উপর তুমি তোমার রূপ, কণ্ঠস্বর, আলিঙ্গন দাও, প্রিয়ে। 
চক্ষু থেকে পৃথিবী নিভে যাক” এই সব কথার মধ্যে পরিতৃপ্ত সৌন্দ্যকামন। 
নাই, ইহাদের মধ্যে এক মরণাকাজ্ফী ব্যক্তির অগ্তিম বেদনা ধ্বনিত হইয়াছে ।৯ 
নুরজাহানের কন্যা লয়লা নাটকের মধ্যে হ্ুরজাহানের এই প্রতিদ্বান্দনী 
শাক্তরূপে বিরাজ করিয়াছে । লয়লার সহিত গ্রীক নাটকের ইলেকট্রা চরিত্রের 
সাদৃশ্য সহজেই চোখে পডে। ইলেকট্রাবর ন্তায় লয়লাও পিতৃহত্যার প্রতিশোধ 
গ্রহণে সঙ্কল্পবন্ধ এবং মাতৃ-অপরাধের প্রতিকারে প্রবৃত্ত ।২ লয়লার চিত্তও 
সুরজাহানের ন্যায় কুলিশ কঠোর, সবনাশী শক্তির সহিত সেও প্রথমে হাত 


১। অধ্যাপক সাখনকুমার ভট্টাচাযেব আলো,ন। ৬০্প্রথযোগ্য-_'এহ আনচ্ছ। অলসের বা 
প্ধবলের অনিচ্ছা নহে, এই অনিচ্ছার উদ আন্মগত অবস'দ--আত্মপাড়ন কামনা । এহ সময় 
হইতেই জাহাঙ্গীরের মধ্যে এক বৈরাগ্যের ককণ হুর বাজিতে থাকে_মনে হয়, তিনি যেন নিজের 
প্রতি নিজে প্রতিশোধ লইতেছেন । টু 

২। ইউজিন ও"নিলের প্রসিদ্ধ নাটক 25100751778 ১০০9০১৪ €1০০০:৪'-র এজর! ম্যান্ননের 


স্ত্রী হ্বষটিনের সঙ্গে কগ্া। ল্যাভিনিয়ার প্র1তদ্বন্িতা এ-প্রসঙ্গে তুলনীয়। 


২৮৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মিলাষ্য়াছিল। কিন্তু খসরুর মৃত্যুর পর আহত, অঙ্ৃতপ্ত চিত্তে সে এই শক্তির 
নিকট হইতে সরিয়! দাড়াইল। তখন হইতে সে আর প্রতিহিৎসাময়ী কন্যা নহে, 
ন্রেহ-মমতা-করুণায় গডা নারী । তাহার এই নারী-সত্তার সহিত চুরজাহানের 
শয়তানী সত্তার তীব্র লডাই চলিয়াছে। কিন্তু যখন হুবজাহানের শয়তানী সত্তা 
বিলুপ্ু হইয়া গেল, তখন আর চরজাহানের সহিত তাহার কোনে! বিরোধ 
রহিল না। তখন কন্যার অপার স্েহ ও মমতা৷ লইয়া! মে অভাগী মায়ের দুঃখ ও 
ক্ষত অশ্রজলে মুছাইয়া দিতে চাহিল। এখর্ষ ও ক্ষমতা উক্কীপিণ্ডেব মত খসিয়া 
পড়িল, কিন্তু করু-1 ও মমতার সিদ্ধ জ্যোতি অকম্পিত শিখায় জলিতে লাগিল । 

॥ মেবার পতন (১৯০৮) ॥ 'নুরজাহান'-এর পর “মেবার পতন” লিখিত হয়। 
“মেবার পতন, উদ্দেশ্টমূলক নাটক | এক উদার সাম্যমূলক মহানীতি প্রচার 
করিবার জন্তই তিনি নাটকখানি রচনা করিয়াছিলেন। তিনি নিজেই ভূমিকায় 
বলিয়াছেন-_“এই নাটকে আমি এক মহানীত লইয়া বসিয়াছি, সে নীতি 
বিশ্বপ্রেম ।  কপ্যাণা, সত্যবতী ও মানসী_এই াতনটি চণিত্র যথাক্রমে 
দাম্পত্য প্রেম, জাতীয় প্রেম এবং বিশ্বপ্রেমের মৃতিৰপে কল্পিত হহয়াছে। এই 
নাটকে ইহাহ কীতিত হইয়াছে যে এখশ্বপ্রীতহ সবাপেক্ষা গবায়সী” । নাটকীয় 
ঘটন1। এবং পাত্র-পাত্রীব কথোপকথনে লেখকেব বক্তব্য ও উদ্দেশ্ঠয স্পষ্ট হইয়। উঠায় 
নাটকের ক্রুন্দনময় স্থর এক সাত্বনাময় শাঁক্ততে 'নর্বাণ লাভ করিযাছে। নাট্যকাব 
হঠাৎ অমরসিংহ ও মহাবৎ খার কাল্পনিক মলনেব দৃশ্ত সংস্থাপিত কারয়া স্বদেশ- 
রক্ষার সংগ্রাম ব্যর্থ প্রতিপন্ন কারয়াছেন এবং গো বন্দসিংহ, সগবপিংহ, অজয়- 
সিংহ প্রভৃতিব মহৎ আত্মোত্সর্গ অকারণ ও লঘু করিয় দিয়াছেন। ।তনি কাহিনী 
পরিকল্পনার মধ্যে শ্বদেশপ্রীতকেই মূল ভাবৰপে গ্রহণ করিয়াছেন, বশ্বপ্রীতিকে 
নহে । বিশ্বপ্রীতি নাট্য ঘটনা ও নাট্যরসের পক্ষে অপ্রঞঙ্জোজনায় একটি পারব 
চরিত্রের মধ্যেহ পরিস্ফুট হইয়াছে । সেহ চিত্র অন্্যায়ী নাটকের পরিণতি ঘটান 
অত্যন্ত অসঙ্গত হইয়াছে । মেহজন্য নাটকের অন্তিম প্রভাব নৈবাশ্যবাদের স্থলে 
আশাবাদ হহয়। দাড়াইয়াছে । এক ছুর্লজ্ঘ্য ছুজ্জেয় নিয়াত সবনাশ| খাছ বিস্তার 
করিয়া যেন সব চরিত্রগুলিকে জাপটাইয়া ধারয়াছে। হৃহাকে মানিয়া লওয়! ছাড়া 
যেন আর উপায় নাই-_গোবন্দসিংহ, অমরাসংহ ইহার বিরুদ্ধে যুঝিয়াছে, কিন্ত 
ইহাকে রোধ করিতে পারে নাই। গোবিন্দসিংহ মহিমময় রাজপুতকুলের 
অত্যুজ্জল আঘর্শ। মহারাণ! প্রতাপসিংহের প্রিয়তম পার্খচর তিনি। সেই 
বীরর্ধভ স্বীয় রাণার স্বদেশপ্রাণতা এবং কুলগৌরব তিনি বহন করিতেছেন। 


দ্বিজেন্্রলাল বায় ২৮৯ 


সেইজন্য তিনি কন্যাকে ত্যাগ করিয়াছেন, পুত্রকে হারাইয়াছেন, কিন্তু জীবনের শেষ 
নিস পর্বন্ত স্বাধীনতা রক্ষার জন্য চেষ্টা করিয়াছেন। এই অটল, অটুট ত্যাগ এবং 
সঙ্কল্লের তুলনা নাই। অমরসিংহের মধ্যে একটা অন্ুভতিপ্রবণ, বিশ্লেবণশীল, 
্ুক্দর্শা ভাব দেখা যায়। তিন যেন ভাগ্যের উত্তাল তরঙ্গ ভঙ্গের মধ্যে হাল 
ছাড়িয়! দিয়! নিশ্চেই হইয়া বসিয়া আছেন, যেন ভবিষ্যৎ পরিণতি স্পট দেখিয়াও 
তাহা! এড়াইবার ইচ্ছ! ও প্রবৃত্তি তীহার নাই ।৯ ৃ 

॥ সাজাহান (১৯০৯) ॥ দ্বিজেন্দ্রলালের এতিহাসিক নাটকগুলির মধো 
'সাজাহান” শ্রেষ্ঠ এ বিষয়ে সমালোচকেরা প্রায় একমত । কালের বিচারে অগ্যাপি 
এট নাটকখানা জনপ্রিয়তায় অগ্রতিন্বন্্ী হইয়া রহিয়াছে । নাটকের মধ্যে বুতর 
চরিত্র এবং বিভিন্ন উপকাহিনী থাঁকাসত্বেও নাট্যকার স্থনিপুণ শিল্লকৌশলে সব 
ঘটনা! ও চরিত্রগুলিকে অবিচ্ছিন্নভাবে পরম্পরের সহিত গাঁণিয়া দিয়াছেন । 
নাটকখানিব অভিনয় দেখিবার কালে ঘটনাপুঞ্ক অতি দ্রুত তালে তালে প! ফেলিয়া 
দষ্টিব বিভ্রম আনিষা দেয়। জটিল ভাবতরঙ্গের নিমেষে নিমেষে* উত্থান পতন 
অন্ন কন্ধ কবিঘ| দেয়। মনে হয, পলক ফেলিবাবধ যেন অবকাশ নাই। 
নিগ্াস ছ[ডিবাব যেন অবসব নাহ এতিহাপসিক কাহিনীর প্রতি বিশ্বস্ত 
থাকিয়া, সেই কাহিনী এক অথণ্ড অবিচ্ছিন্ন নাটকীয় “সেব মধ্যে জমাইয়া 
তোপা সহজ কৃতিত্বের কথা নহে, নাটাকার সেই কৃতিত্ব দাবী করিতে 
পারেন। সাজাহাণের নামে নাঁমকবণ হইলেও, সাজাহান এই নাঢকের 
সর্বাপেক্ষা প্রধান ও প্রভাবশালী চরিত্র নহেন।২ সাজাহান পুকবসিংহ বটে, কিন্ত 
সেই সিংহ পিঞ্করাবদ্ধ__তাহার ক্রুদ্ধ গঞ্জন নিরন্ধ কারাপ্রাচীরে নিক্ষলভাবে মাথা 
ঠকিয়াছে, বাহিরে কাহারও কর্ণে প্রবেশ কট তি পারে নাই । রাজ লীয়ারের 
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১। “সাজ।হানেৰ ভূমিকা নিক্ষিষ সাক্ষীর ভূমিকা । ট্র্যাজেডির দিক দিযাও সাজাহান 
নামকরণের সার্থকতা আছে বলিয়া বোধ হয় না।” 
“বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস" (২য় থণ্ড)_ ডঃ হকুমার সেন, পৃঃ ৩৯৯ 
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২৯০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তায় সন্তানের কৃতস্বতায় তিনি নিঃসঙ্গতাবে তাহার আক্রোশ ৪ অতিশাপ 
রুদ্র প্রকৃতির মধ্যে মিলাইয়৷ দিয়াছেন। কিন্তু জগৎ সাহার অতীত এ্বর্ধ ও 
প্রাক্তন ক্ষমতার কথা চিন্তা করিয়া তাহাকে সম্ভ্রম জানায় নাই। তাহার চরিত্র 
আগ্যন্ত একই রূপ-_ন্নেহাতুর, অপ্রকৃতিস্থ, অসহায়-_তিনি চলমান ঘটনার নিরুপায় 
্রষ্টা, শক্তিমান শ্রষ্টাী নহেন। প্রকৃতপক্ষে ধিনি কাহিনীর মধ্যস্থলে বিরাজ করিয়া 
সমস্ত চরিত্রকে নিযুদ্ধিত এবং নিয়মিত করিতেছেন, তিনি গুরংজীব । গুরংজীবের 
কুটিল, নিষ্টুর চক্রান্ত বোয়া৷ কনগ্ীকটায়ের (8০৪ 00291710601) ন্যায় অন্যান্ত 
চরিত্রগুলিকে পাকে পাকে জড়াইয়া ধরিয়াছে, তাহারা যেন নিরুদ্ধ হাহাকারে 
জীবন সাঙ্গ করিয়াছে । সাজাহান, দারা, স্থজা, মৌরাদ, সোলেমান, মহম্মদ__ 
এতগুলি চরিত্রের করুণ ট্র্যাজেডি কেবল একটিমাত্র লোকের জন্য ঘটিয়াছে। 
অথচ নাট্যকার তাহাকে একেবারে নিদ্বন্থ হ্বদয়হীন পিশাচ করিয়াও অস্কন করেন 
নাই । তিনি নিষ্ুর, উৎপীড়ক এবং কূটনৈতিক বুদ্ধিসম্পন্ন বটে, কিন্তু তিনি 
একেবারে ন্সেহহীন, যুক্তিহীনও নহেন। মাঝে মাঝে তীহার কৃষ্ণমেঘাচ্ছন্ 
হৃদয়াকাশ চিরিয়া কোনো স্থুকোমল বৃত্তি চকিত দীর্তিতে উদ্ভাসিত হইয়া উঠে । 
ওরংজীবের স্থক্্ম শাণিত বুদ্ধি বার বার জয়লাভ করিয়াছে বটে, কিন্তু তাহার 
সর্বশেষ জয় হইয়াছে হৃদয়বৃত্তির করুণ আবেদনে এই বিষয়টি লক্ষ্য করিবার 
যোগ্য । দ্বাপার কাহিনী নাটকের মধ্যে সর্বাপেক্ষা ছুংখবহ, ছুঃখ-ছুর্ভোগের সঙ্গে 
তাহার অতি ক্লেশকর সংগ্রাম এবং সর্বশেষে তাহার নিদারুণ শোচনীয় পরিণতি 
হৃদয় শুষ্ক করিয়া দেয়। সোলেমান এবং মহম্মদ্কে পিতৃভক্ত, কতব্যপরায়ণ, 
উদারহৃদয় চরিত্রৰপে দেখানো হইয়াছে । দিলদার শেকসপীয়রের 7০০1-এর শ্যাষ 
বাহত মূর্খ এবং নির্বোধ দ্রেখাইলেও প্রকৃতপক্ষে তীক্ষ বুদিশালী হৃদয়ণান চরিত্র। 
জাহানারার চরিত্রে স্নেহ ও ত্যাগ, বুদ্ধি ও হৃদয়, তীক্বতা এবং কোমলতাব 
সমাবেশ করা হইয়াছে । কর্ডেলিয়ার মতই সে পিতার প্রতি স্বেহশীল। এস 
মমতাময়ী, আবার বুদ্ধি ও কৌশলের ছেলোয় রংজেবের যোগ্য প্লৃতিদ্বন্দ্ী ৷ তাহার 
এই শক্তিময়ী প্রভাবময়ী চবিত্রের পাশে পিয়ারার উচ্ছল প্রাণময় হাক্কা চবিত্র 
চমৎকার বৈষম্যের স্ষ্টি কণিয়াছে। পিয়ারার চপল পাবহাসপ্রিয় ভাসমান 
বাক্যমেঘের তলায় যে ছুঃখ ও রেেশের পুগ্ত পুঞ্জ বারি সঞ্চিত হইয়া আছে 
তাহাতেই চরিঞ্জটি,বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছে । 

॥ চন্ত্রগ্ুপ্ত (১৯১১)॥ দ্বিজেন্দ্রলালের এঁতিহাসিক নাটকের চুড়ান্ত সাফল্য 
আমরা “সাজাহান'-এ লক্ষ্য করিয়াছি । সমুদয় শ্রেষ্ঠ মোগল বাদশাহের কাহিনী 


দিজেন্দ্রলাল রায় ২৪১ 


শেষ করিয়া নাট্যকার বিশ্বান্ত দৃষ্টিতে হিন্দুর্বাজত্বের দিকে তাকাইলেন।৯ 
'চন্দ্রপতপ্ত-এর কাহিনী বর্ণনা করিতে যাইয়া গ্রস্থকারকে হিন্দু পুরাণ ও কিংবদন্তী 
এবং গ্রীক ইতিগাসের উপর নির্ভর করিতে হইয়াছিল । “বিষুপুরাণ' এবং 
“মহাবংশ', "দিব্যাবদান+, “মহাপরি নিব্বাঁণস্থত্ত' প্রভৃতি গ্রন্থে ও জাষ্টিন এবং পুটার্কের 
ইতিহাসে চন্দ্রগুপ্তের বিবরণ লিপিবদ্ধ আছে। নাট্যকার নাটকের বীজ মোটামুটি 
এইসব গ্রন্থের বৃত্তান্ত হইতে সংগ্রহ করিয়াছেন। ইচ্ছাপূর্বকু কোনো স্থলেই তিনি 
এতিছাসিক বিবরণের গুরুতর ব্যতিঞ্কম করেন নাই। পুরান এবং কিংবদন্তী 
অন্ুদরণ করিয়া লেখক চন্্রপ্প্তকে নীচ শূদ্রুবংশোদ্ভূত বলিয়াছেন অবশ্য আধুনিক 
ধ্তিহাসিকদের মতে তিনি ক্ষত্রিয় ছিলেন, অন্ত্যজ ছিলেন না ।২ (জাষ্টিনের 
মতে কিন্তু চন্প্তপ্ত নীচ বংশজ ছিলেন । )৩ দ্বিজেন্দ্লালের নাটকের প্রথম দৃশ্যে 
আলেকজাগ্ডারের সহিত চন্ত্রগুপ্তের সাক্ষাৎকারের বর্ণনা আছে। চন্ত্রগুপ্ত 
নির্বাসিত থাকিবার কালে আলেকজাগ্ডারের সহিত দেখ! করিয়া নন্দকে 
সিংহাসনচ্যুত করিবার জন্য উত্তেজিত করিয়াছিলেন, ইহ্ী ইতিহাস-প্রসিদ্ধ 
ঘটনা 1৪ সেলুকাস এবং এন্টিগোনাসের মধ্যে বিরোধ বাধিয়াছিল, তাহাও 
&তিহাসিকদের বৃত্তান্তে রহিয়াছে ।৫ অবশ্য এট্টিগোনাস যে সেলুকাসের পুত্র 
ইহা নাট্যকারের স্বরচিত। এখানে স্বাধীনতা প্রকাশ করিয়া তিনি স্থণিপুণ 
নাট্যকলার পরিচয় দিয়াছেন । হেলেন এবং চন্ত্রগ্ুপ্তের বিবাহে নাটকের সাঙ্গ 
হয়, এবং এখানেও নাট্যকার ইতিহাসের অম্থুবর্তন করিয়াছেন ।১ চাণক্যের 
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২৯২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


কৃট চক্রান্তে চন্ত্রপুপ্ত সিংহাসনে অধিষ্ঠিত হইয়াছেন-__ইহাই নাটকের প্রধান ঘটনা 
এবং এই বিষয়েও ইতিহাস গ্রস্থকাবের সাক্ষী হইয়া! রহিয়াছে ।৯ লেখক 
চাণক্যের তীক্ষবুদ্ধি, জটিল কূটনীতি এবং অসামান্য ক্ষমতার বর্ণনা সম্ভবত 
“ুদ্রারান্মস-এর প্রভাবে করিয়াছেন। সেইজন্য সংস্কৃত নাটকখানির ন্যায় তাহার 
নাটকেও চাঁণক্য মুখ্যতম চরিত্র হইয়া! উঠিয়াছে। একমাত্র ছায়! ব্যতীত আর 
সব চরিত্রই এতিহাসিক ; স্থতরাৎ নাট্যকার ইতিহাসের মর্ধাদ1 বক্ষা করিয়াছেন 
ইহা বল! যায়। তবে চরিত্রগুলি বিচিত্র ঘটনার মধ্য দিয়া বিকশিত করাই 
নাট্যকারের দায়িত্ব এবং কৃতিত্ব, ইতিহাস এখানে তীহাকে সাহায্য করে নাই। 
চন্দ্রগুপ্ত বিশেষ জনপ্রিয় এবং অভিনয়োপযোগী নাটক, কিন্তু ইহার 
নাট্যকলা এবং ঘটনা-সংস্থাপন নির্দোষ ও ক্রটিহীন নহে । ঘটনা ও চরিত্রের 
অসঙ্গতি এবং অস লগ্তা অনেক স্থলেই লক্ষ্য কর! যায়। নাটকের নামকরণ 
যথার্থ হয় নাই। চাঁণক্যের অসাধারণ ব্যক্তিত্ব সমস্ত কাহিনীকে একেবারে 
আচ্ছন্ন করিয়| রাখিয়ছে, তাহার পাশে চন্দ্রপ্প্তকে নিতান্ত শান ও অপবিস্ফুট 
মনে হইয়াছে । শক্তির পবীক্ষায় যে সে অতি ছোঁ৮ তাহাও গ্রন্থমধ্যে একবার 
প্রমাণিত হইযাঁছে । একমাত্র প্রথম দৃশ্ঠ বাতীত আব সর্বত্র সে চন্দের নায় 
ধার-করা দীপ্তিতে শোভ। পাইয়াছে। নাটকের মধ্যে ছুইটি কাহিনী 
বহিয়াছে- চন্রপ্তপ্ত-চাণক্য-মুবাঘটিত প্রধান কাহিনী, এবং সেলুকাস- 
এন্টিগোনাস-হেলেনঘটিত গ্রীক উপকাহিনী। নাট্যকলা অন্যায়ী উপক1হিনী 
সর্থা মূল কাহিনীর অধীন হইবে,২ এবং ইছা। ঘটনা-সাদৃশ্তে অথবা বেসাদশ্তে 
মূল কাহিনীর গতিকে ত্রুত ধাবমান করিয়া তৃলিবে। কিন্তু “চন্্প্প্ত' নাটকের 
ছুইটি কাহিনী একেবারে স্বতন্ত্র ইহাতে উপকাহিশীটি মূল কাহিনীর উপর 
নির্ভরশীল হয় নাই। শেষে হেলেনের বিবাহদ্বারা ছুইটি কাহিনীকে যুক্ত কব! 
হইল বটে, কিন্ত দুইটি নদীধ।রা৷ যেন সমান্তরাল রেখায় প্রবাহিত :হইয়া অবশেষে 
একটি কৃত্রিম খালের দ্বারা মিলিত হইল। হেলেন এবং চন্দ্রগুপ্ের সম্বন্ধটিকে 
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পভ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ২৯৩ 


তালোভাবে পবিষ্কাব ও পরিস্ফুট কবা হয নাই। দ্বিতীয় অস্কেব প্রথম দৃশ্ঠে দেখি, 
হেলেন টন্তরগুণ্চেব কথা চিন্তা কবিতেছে , তারপব পঞ্চম অঙ্কেব প্রথম দৃশ্েও 
সেলুকাস, হেলেন এবং চন্ত্রপ্তপ্তেব কথোপকথনের সময মনে হয, হেলেন চন্্রপ্নপ্তেব 
প্রতি অন্থবন্ত, কিন্তু অবশেষে দেখা যাষ যে হেলেন মন্ত্রপ্রপ্রকে ভালবাসে নাই। 
দুইটি বাজোব মিলন সাধন কবিবাব জন্তই সে চন্দ্রপ্প্রকে বিবাহ কবিতে উদ্যত 
হুই্যাছে। তাহাব আত্মদীন যেন হদযবৃত্তিব স্বাভাবিক পবিণতি নহে, এ যেন 
একটি বাজনৈতিক চাল। চন্ত্রগ্ুপু এবং হেলেনেব মধ্যে কানে! সমযে হাদযষেব 
আদান প্রদান এবং বোঝাপভাও হয নাই, হেলেনেব সম্মুথে অকম্মা্থ একবাঁব 
চন্দ্রপ্তপেৰ প্রেমেন বিম্ফোবণ অসংলগ্ন এব" পূর্ব।পব-স্থন্ব-বহিত। ছাযার 
প্রেম উপেক্ষিত হইল আব এক গশীবতব প্রেমে আকর্ষণে নয, নেহাত 
প্রযোজানব খাতিব | ছাযাব প্রেমের মযাদী অকাবণে ক্ষুগ্ন হইযাছে। নাঁটকেব 
সংযোগস্থলেব এক্য (00110 01714095 নাই। গ্রীস, আকগানিস্থান এবং 
ভাবতণর্মে ঘটনাশোও হতন্তত ।ব্গিপূ হইয।ছে। তৃতীম অঙ্্েব ষষ্ট দৃশ্যে নন্দেব 
নিদাকণ নিষ্টুব হত্যাব যে ভষাবহ বর্ণনা দেওয়া হইযাছে তাহা বঙ্গমঞ্জে দেখানো 
অসঙ্গত, দর্শকের পক্ষে এই দ্রশ্ত অত্যন্ত গ্রাণিকব এবং ক্লেশজনক । প্রা 
নাট্যকপা-অগ্তঘাধী এইবপ হত্যা-দগ্র নিধিদ্ধ।* প্রতীচ্য নাটকে বঙ্গমঞ্চে হত্যা 
থাকিলেও হত্যাব এহবশ বিস্তাবিত লোমহ্্ষণ দৃশ্য কখনো প্রশংসনীয এবং 
সমর্থনীয হয নাই। 

চবি ধাঙ্কনেব কথা আলোচনা কনিতে প্রথমেই মনে পড়ে চাঁণক্যকে। চাণিক্য 
্রন্থকােব অদ্ভুত স্থট্ট। এই এঞ্কায শির্ণ ব্রাহ্মণের মধ্যে যেন উত্তপ্ত লাভা 
টগবগ কবিধা ফুটিযাছে, যেন সামান্য ধক পাইলেই জলন্ত অগ্রিম্রাব চতুষপর্খস্থ লব 
কিছু ভন্মমাৎ কবিযা শেলিবে | চাণকা ত ম্বাণেব লপু তেজ এবং ক্ষমতা পুনবাষ 
প্রতিষিত কবিবাব সপ্ন গ্রহণ ববিযাছিলেন, এব তাহাব কুশাগ্র বু, অনধিগম্য 
কূটনীতি এখং ধজকঠোব ব্যক্তিত্ব স্বীম সক্ধল্প সিদ্ধ কবিতে সক্ষম হহযাছে কিন্ত 
চাণক্যেব ট্র্যাজেডি এহখানে যে, এইবপ একটি "্মসম শক্তিশালী, অ মত 
প্রভাবশালী চবিত্র অবশেবে যেন হঠাৎ ভ ৮] পড়িল--হ্হা হযে শিকট 
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২৯৪ বাংল৷ নাটকের ইতিহাস 


বুদ্ধির পরাজয়, স্বেহের নিকট শক্তির পরাজয়। যে মৃতিমান প্রতিহিংসা! বীভৎস 
সর্বনাশী শক্তিকে ক্ষণে ক্ষণে আলিঙ্গন করিয়াছে, তাহা যেন স্বেহ কোমলতার 
শান্তিবারিতে অবগাহনের পর নব জীবন লাভ করিয়া! বসিল। চন্দ্রগুপ্ত অপেক্ষা 
উপনায়ক এন্টিগোনাসের চরিত্র আমাদের দৃষ্টি এবং ওঁৎস্থক্য অনেক বেশি আকর্ষণ 
করে। এট্টিগোনাস বীর, দর্পা, উদার এবং মহৎ। কিন্তু এসব সত্বেও তাহার 
চরিত্র নিতান্ত ট্র্যাজিক এবং বিষাদ্ময়। হেলেনের অচঞ্চল পাষাণ হৃদয়ে তাহার 
উচ্ছৃসিত প্রেমতরঙ্গ আছাড় থাইয়। নিক্ষল আর্তনাদ করিয়াছে, এবং পিতৃপরিচয়ের 
দুজন রহমত তাহাকে কক্ষচ্যুত গ্রহের ন্যায় দিশাহারা ভাবে ছুটাইয়াছে। গ্রীক 
বীর ইডিপাম পিতাকে না জানিয়া হত্যা করিয়াছিল, এবং সেও ন1 চিনিয়! 
পিতার শত্রুতা করিয়াছে-_-এমন কি, তাহাকে বন্দী পর্যস্ত কবিয়াছে। ইহার মধ্যে 
যে 17019 আছে তাহা সফোক্লিসের 102%-র সমতুল্য । সেলুকাসের মধ্যে 
সম্তানবসল পিতৃত্ব এবং মুরার মধ্যে স্পেহাতুর মাতৃত্বের গৌরব ও মাধুর্য ফুটাইয়া 


তোল! হইয়াছে । 

॥ সিংহলবিজয় (১৯১৫) ॥ চেন্দ্রপ্ুপ্ত-এর পরে দ্বিজেন্্রলালের প্রতিভার দীপ্তি 
মেঘাচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। ইহার পরে তিনি যে নাটকগুলি লিখিয়াছিলেন, 
তাহার কোনোখানাই খুব উচ্চশ্রেণীর নহে । বাঁডালী বীব৯ বিজয়সিংহের লঙ্বাজয় 
কাহিনীকে অবলগ্চন করিয়া “সিংহলবিজয়” লিখিত হইয়াছে । তনে এঁতিভাঁসিক 
ঘটন] অপেক্ষা হৃদয়গত ভাবদ্বন্থই নাটকের মধ্যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । কিন্তু 
বিষয়বস্তর মধ্যে এক্য এবং সঙ্গতির নিতান্ত অভাব । আবেগেব আতিশয্য মাত্রা 
ছাডাইয়া অনেক সময়েই তরল হইয়| পডিয়াছে। হত্যা ও নিষ্ঠবতার আধিক্যও 
বিশেষ পীডাদায়ক । বিজয়সিংহ পিতা ও বিমাতীব বিরাগে ত্বদেশ ত্যাগ কবিয়! 
বাহিরে যাইয়া শ্টামদেশ জয় করিয়া বসিল এবং পুনরায় বঙ্গদেশে চলিযা আসিল, 
অবশেষে আবার নির্বাসিত হইল । ইহাতে ভাব ও অবস্থার পুনরুক্তি ভইয়াছে। 
কুবেণীর সহিত সমুদ্রবক্ষে বিজয়সিংহের সাক্ষাৎকারের দৃশ্যও অত্যন্ত অবাস্তব ও 
অস্বাভাবিক হইয়াছে । বস্তৃত নাটকখানিতে একমাব্র কুবেণীর চরিত্র ব্যতীত 
আর কিছুই উল্লেখযোগ্য নহে । 

“স্থুরুচিসঙ্গত অপেরা” রচনার উদ্দেশ্য লইয়।, দ্বিজেন্দ্রলাল “সোরাব-রুস্তম' 
(১৯০৮) নামক নাট্যরঙ্গখানি লিখিয়াছিলেন, কিন্তু কেবল কয়েকখান! 


১। ডঃ মুনীতিকুমার চট্োপাধ্যায় প্রভৃতি বলেন যে, বিজয়সিংহ গুজবাটের লোক ছিলেন, 
বাঙালী ছিলেন না। 


ছিজেন্্লাল রায় ২৯৫ 


নাচ-গান থাকিলেই অপেব। হয না। অপেরার বিষয়বন্ত খুব তবল ও লঘু হওযা 
দরকার | কিন্তু 'সোরাব-রুস্তম'-এব কাহিনী অঙ্িশয করুণ ও ট্র্যাজিক। এই 
কাহিনী লইয| অপেবা লেখ! চলে না। লেখক নিজেও ইহা বুঝিযা ছিলেন, 
সেইজন্য খাটি অপেব। ইহাকে বলিতে চান নাই ।১ যে-পিতাব সন্ধানে সোবাৰ 
ব্যাকুল হইযা বাহিব হইযাছে, সেই পিতাব দ্বারাই সে নিহত হইল-__এই 
বিষযেব মধ্যে নিষতিব যে নিষ্ঠুর চক্রান্ত পরিস্ফুট হইযাছে তাহাদ্বাবা এক চমৎকার 
বিষাদ-ঘন ট্র্যাজেডি বচনা কবা যাইত । 


উ সামাজিক নাটক 


দ্বিজেন্দ্রলাল মাত্র ছুইখান! সামাজিক নাটক লিখিযাছেন | সামাজিক নাটক 
বচনাব সময ত্ৰাহাব প্রতিভা অস্তোন্ুখ শ্লানিয়া প্রাপ্ত হইযাছিল, সেইজন্য ইহাতে 
তাহাব অসামান্য কৃতিত্বেব পরিচয নাই । সাধাবণ মধ্যবিত্ত ঘবে চবিত্র ও ভাখেব 
বেচিত্র্য খুব কমই আছে। গতানুগতিকতাব শোতহীন স্বল্প বাঁবিবাশিব মধ্য 
অতি ক্ষুদ্র আবতেব স্থষ্টি কবিযাই বাঙালী পুকষ ও নাবীব জীবন শান্তিলাভ 
কবে গিবিশচন্দ্রেব সামাজিক নাটকে এহ খাঙালী জীবন লইয| যথাসম্ভব 
ঘাটাঘাটি হইযাছে। গিবিশচন্দ্র প্রভৃতিকে অন্তবণ কবিষ| দ্বিজেন্্রনাল 
নিকদ্বশ্নোত নদীব মধ্যে একটু এদিক ওদিক গতাযাত কবিযাছেন, নদীব মুখ 
কাটিযা জলধাবাকে চঞ্চল তবঙ্গময ও গটিশীল কবিতে পাবেন নাই । 

॥ পবপাবে (১৯১২) ॥ তীাহাব গুম সামাজিক নাটক “পবপাবে । উহার 
ক|”না পবিণতিহীন, এব চবিএস্লি অসম্পূর্ণ । গিবিশচন্দ্রের নাটকে ধেমন 
ধর্মমূলক এব" আধ্যা ত্বক পবিণতি লক্ষ্য কণা যায, এই নাটকেও সে বকম 
পবিণতি দেখা গিযাছে । মনে হয, নাটকের শেষ কথা এই ক্রিযাচঞ্চল বাস্তব 
নীবনে বলা হইল নাঁ। ইহ] যেন জীবনেব পবপাবেই ধ্বনিযা উঠিবে। সেইজগ্ত 
যে কাহিনী মিলনান্থ পরিণাঁমেব দিকে অগ্রসব হইতেছিল, অকাবণ হঠাৎ 
কতকগুলি মৃত্যু ঘটাইযা তাহাব গতি লগুভণ্ড কবিযা দেওযা হইল। মহিম 
এবং সবযূ দুইজনই খালাস পাইল, অথচ কাং" মিলন হইল না। বিশবেশ্বব 
এবং সবযূ পটপট কবিষ| মবিষা গেল, এবং মহিমও ভক্ত সাধক হই্যা 
পড়িল। নাট্যকাব কথায কাদাইতে না পাবিষ।, গাষেব জোবে চড মাবিয়া 


১। *সোরাবস্কস্তম দন্তুরমত অপেরা নয, এক কথায অপেরায় আবন্ত হইয়' ত্রমে জমে 
নাটকে শেষ হইযাছে । ভূমিকা--'সোরাব-কন্তম" 


২৯৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


কার্দাইলেন । সন্দেহবাদী এবং যুক্তিসর্বস্ব দ্বিজেন্দ্রলালের শেষ জীবনে যে 
পবিবর্তন ঘটিয়াছিল এই নাটকে তাহার পরিচয় পাওয়া যায়।১ কিন্তু ইহাও 
সত্য যে, ভক্তিবিশ্বাসের ফলে তাহার নাটক কোনো প্রশংসনীয় কৃতিত্ব লাভ 
করে নাই। নাটকখানির আর একটা ত্রুটি এই যে, ইহাতে পিস্তল ছোড়াছুড়ি 
এবং ছোঁর! চালাচালি এত বোঁশ আছে যে, ডিটেকটিভ উপন্যাসের ন্যায় ইহ! 
[)610-01210860 হইয়া! পড়িয়াছে। নাটকের নায়ক হয়তো মহিম, কিন্ত 
চরিতুটি নিতান্ত ঞুদ্র, নীচ এবং অবিকশিত। মন্দ কাজ করিবার মত হৃদয়ের 
শক্তি এবং দুঢতাও তাহার নাই | বিবাহের পর সেত্ত্রীর প্রতি এতই আসক্ত 
ইয়া পড়িল যে স্সেহময়ী মাকে পর্ধন্ত উপেক্ষা এবং অপমান করিতে তাহার 
বাধিল না; আবার মুহর্তের মধ্যে সে স্বাধবী স্ত্রীকে ত্যাগ করিয়া বেশ্য। শান্তার 
প্রেমে উন্মাদ হইয়া! উঠিল। এই একটার পরে একটা অপরাধ করিয়াও তাহার 
কোনো ছিধা নাই, গু1প উত্তাপ নাই। নিজের অপরাধ সরধূব উপর নিতান্ত 
কাপুরুষের মত চাপাইয! মে তাহার চরিত্রের চরম জঘন্ততা প্রকাশ কবিয়াছে | 
বিশ্বেশ্বরেব চবিত্র নাট্যকার তাহার দ্াদামহাশয় প্রসাদদাস গোস্বামীকে আরর্শ 
করিয়া চিত্রিত করিয়াছিলেন । প্রথম দিকে এই চরিত্রের স্েহপরায়ণ, পরোপকা।বী 
এবং বঙ্গরসপ্রিয় ভাব বেশ ভালে!ভাবে পবিস্ফুট হইয়াছে, কিন্তু অবশেষে তাহাব 
মনস্তাপ ও আত্মহতার দৃশ্ঠ হাদয় স্পর্শ করে না। কালীচরণের উপর নিমাদের 
প্রভাব হস্পষ্ট। কালীচরণ কালিমাপক্কে নিমগ্ন থাকিয়াও শুভ্র, নিষ্চলঙ্ক । তাহার 
উদাসীন, বিধাগী চিত্তের মধ্যে একটা স্ুশ্ম ন্যায়-অন্যায় বোধ এবং সদ্দাশফ্ূতা 
ব্রিজ করিতেছে | পতিতা চরিত্র যে সংযম ও মহত্রের আধাব হইতে পাবে 
শান্তার মধ্যে তাহা লেখক দ্রেখাইয়াছেন। শান্তা চরিত্রের মধ্যে আমরা যেন 
শরত্চন্দের কোনো সুপরিচিত নায়িকাকে দেখিতে পাই, তাহার দৃপ্ত তেজস্বিতা 
এবং ব্ক্তিস্বাতন্ত্্যের মধ্যে যেন নোরা অথব। ইসাভোরা ডানকান উকি 
মারিতেছে। 

॥ বঙ্গনারী (১৯১৬ ॥ “বঙ্গনারী”র উপব গিরিশচন্দের সামাজিক নাটকের 
প্রভাব অধিকতর পরিস্ফুট। যে সামাজিক সমস্যা এই নাটকখানির ভিত্তি, 
তাহা “বলিদান'-এ আলোচিত হইয়া গিয়াছে । দেবেন্্র গিরিশচঙ্জ্রের নাটকের 
হুঃখশোকপ্রাপ্ত অসংলগ্রপ্রলাপী পরিবার-কর্তার হুবহু অনুরূপ চরিত্র। উপেকন্দ্রও 


১। “এই নাটকথানি রচনাকালে কবির হ্দয়ে যে আধ্যান্কিক ভাবের উন্মেষ হইয়াছিল, ভাহাৰ 
জীবন-ইতিহাসে তাহার আভান পাওয়া যায়।' দ্বিভেন্্লাল- ন*কৃষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ১৭৯ 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ ২৯৭ 


প্রফুল্ নাটকের বমেশেব ন্যায় অমানুষী দৌধুত্যেব অধকানী। “বঙ্গনারী, 
সামাজিক নাটক হইলেও ইহাতে স্থল ও রোমাঞ্চকর ঘটনাদ্বাবা স্থলত 
আবেগ-চাঞ্চল্য হুষ্টি কবা হইযাছে। সদাননের মুখ দিযা গ্রন্থকার নিজের 
কথা ব্যক্ত কবিলেও কেদাবেব চশিত্র বেশি সবস ও প্রাণবান। লঘুচিত, 
পাগলাটে কেদাবেব হৃদয সততা৷ ও মহত্ব দিযা গড়া, তাহাব আভনব গালাগালি 
শবগুলি অত্যন্ত উপভোগ্য । স্থশীলা যুক্তিবাদিনী আধুনিক নাবী-শিবোমণি, 
তাহাব প্রথব বাক্যঘর্ষণে সমাজ-বিদ্রোহ মুহসু হু: জাঁলয। উঠিষাছে। 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্তাবিনোদ 
(ক) গীতিন।টা 


ক্ষীখোদপ্রপাদ কপবথাণ গ্ায খাহিশী লহযা বযেপখান' নাটক বচনা 
কবিযাছিলেন | “কন্নবী) “বাসন্তী” গ্রভ।ত অল্প বযেবখানা নাটক ব্যতীত 
এই ধননেল অধিকাণ্শ নাটকে আপব-পাধস্ত-তৃবস্কেব উপাখন্দন নবছ্ধ হইযাছে। 
আবব্য উপন্তাসে এবং পাবন্ত উপ্নাসে যে ববম অদ্ভুত, অসন্তব এবং বে।মাঞ্চকব 
গল্প আছে এই সব ন।টকেব কাহিনীও সেইকপ | নাটকের মধ্যে ঘটনাব যে 
রকম বাস্তবত| এবং অন্তাব্যতা বিদ্যমান থাকা আধ্শ্যক, এই সব নাটকে তাহা 
নাই । চন্ত্র সংঘর্ষের দ্বাবা এবং ভাপ ও ক্রিযাব ছন্দ সাহায্যে যে নাটকীষ 
বসেব বিকাশ হয, এই নাটকগুলিতে তাহাব কোনে পবিচষ নাই । স্থৃতবাং 
ইহাদেব অভিনয দেখিয়া মানব কোনো গ্রকীব আবেগচাঞ্চল্য অথবা নাটকীয 
বসান্থভৃতি হঘ না । চবিত্রস্থ বলিতে ইহাদেখ মধ্যে কিছই নাই । অন্তঃস্থিত 
আগ্রহত্থক গল্পধসই ইহাদেব একমাত্র দেশিষ্ট্য | এই সব নাটক দেখিতে দেখিতে 
একপ্রবাঁব বন্পমষ, স্বপ্নাচ্ছন্ন,। বোমার্টিক “এস মন আ.পষ্ট, ভবপুব হইযাঁ উঠে, 
শিশুর বৌতুহল লইখা গল্পেৰ পবিণতি জানিবাব জন্য মন বাগ্র হইযা থাকে। 
এসব নাটকে ঘটনার কোনো বিপবীত গতি নাই, কাহিনী অবিবাম ঘটিযা 
গিযাছে। নাঢটব ন| পলিষা ইহাদিগকে গল্পের ন।১কীয কপ বলা অধিকতব 
সঙ্গত। আমাদেব বঙ্গীলযেব দর্শকবৃন্দ 1টক অপেক্ষা নাচ-গান বেশি 
ভালোবাসেন, এবং এই সব নাটকে নাচ-গানেব প্রাচুষ থাকাতে বঙ্গম্ে ইহাদের 
সমাঁদবেব অভাব হয নাই । 'আলিখাবা” এবং “কন্নবী”ব সাফল্যই ইহার প্রমাণ । 
রোমান্স এবং কৌতুকরস এই পাটকগুলিব মধ্যে সরস চম্থকারিত্ব সৃষ্টি করিয়াছে। 
এই শ্রেণীর নাটক লিখিয! ক্ষীবোদপ্রসাদ খ্যাতি অর্জন কবিলেও তাঁহার পূর্বেই 


২৪৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ইহার প্রবর্তন হইয়াছিল গিরিশচন্্র 'আবুহোসেন' প্রভৃতি নাটক লিখিয়া ইহার 
সুচনা করিয়া গিয়াছিলেন । | 

“আলিবাঁবা"র (১৮৯৭ ) মত জনপ্রিয় এবং সর্ব-সমাদূত গীতিনাট্য খুব কমই 
আছে । নাটকখানির মধো এক অতি রহস্যময় কাহিনী রঙ্গরসের উচ্ছল শ্লোতে 
নাঁচিতে নাচিতে চলিয়াছে। রোমান্স, কৌতুক এবং ৪৫%০5-এর বিচিত্র 
সমাবেশে ইহা অতিশয় উপাদেয় এবং চিন্তরোচক হইয়া! উঠিয়াছে। নাটকের 
প্রধান চরিব্র মজিনা। ইহার রঙ্গবাঙ্গ, নৃতাগীতই নাটকের প্রাণরস জোগাইয়াছে । 

'বেদৌরণ” এবং “আলাদিন” উত্তট এবং অসম্ভব ঘটনাশ্রিত রূপকথার কাঁছুনী 
অবলম্বনে বচিত। “বেদৌঁরা'তে (১৯০৩) খালেদানরাজের পুত্র কমরলজামান 
এবং চীনরাজকন্যা বেদৌর! কি ভাবে অপ্মব-অপ্মরার তৎপরতায় মিলিত হইল 
তাহার উপাখ্যান বণিত হইয়াছে । পরোপকারী হাশ্তময় চবিত্র মার্জমান বিশেষ 
সরস হইয়াছে । 'আলাদিন” নাটকে আরব্য উপন্যাসের প্রসিন্ধ গল্পটিকে বপায়িত 
করা হইয়াছে । 

বরুণা” (১৯০৮) নাটকেব সহিত অমুতলালের 'নবযৌবন' নাটকেব সাদুশ্টা 
আছে । অভিরাম বসন্তকুমাবের অন্তন্ধপ। বকণার সহিত পুগুরীকেব সম্বন্ধ 
লইয়] সরস ঘটনার সমাবেশ কবা! হয় নাই, শেষ পর্যন্ত বকণী-পুগুরীকের মিলনে ও 
বরুণার প্ররুত পরিচয় উদ্ঘাটনে যেন কোনো কৌতুহলের নিনুত্তি হইল না, 
কোনে! কৌতুকের সমাধান হইল না। উদ্ারচিত্ত সত্যনিষ্ঠ বাজা শিবর্বমা এবং 
কৌতুকময় স্নেহপূর্ণ অভিবামের চরিত্র খুব আনন্দদীয়ক হইয়াছে । 

ভূতের বেগার” (১৯০৮ ) অমুতলালের প্রহসনের ন্যাষ শিক্ষাত্মক রঙ্গনাঢ্য | 
বিজাতীয় ভাবাপন্ন চাকুরিয়া বাবুদিগকে চাকুরীব মায়! পবিত্যাগ করিয়া দেশে ঘরে 
ফিরিয়া যাওয়ার উপদেশই ইহাতে দেওয়া হইয়াছে । 

বেদৌরা'র ন্যায় "বাসন্তী, নাটকেও (১৯৮) অপ্ধর-অগ্মরার সহায়তায় 
রঘুবর ও জয়ার মিলন ঘটিয়াছে। নাটকের ঘটনা সামাজিক পটভূমিকায় স্থাপিত 
হইয়াছে । বাসন্তীকে কেবল প্রস্তাবনায় দেখ গিয়াছে, নাটকে তাহাব কোনোই 
অংশ নাই। 

£কিন্নরী”র (১৯১৮) বিষয়বস্তর উপর উর্বশী-পুরূরবাঁর কাহিনীর প্রভাব 
রহিয়াছে বলিয়া মনে হয়। কাহিনীর সংযোগস্থল এক রোমান্টিক, কল্পময়, 
আবেশভরা জগতে । পড়িতে পড়িতে মধুর রহস্যময় স্বরে মন আচ্ছন্ন হইয়া 
উঠে। নাটকখানি বঙ্গমঞ্চে বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছে। 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ ২৯৯ 


উপরোক্ত নাটকগুলি ছাড়াও ক্ষীরোদপ্রসাদ আরব-পারস্ত-তুরস্ক প্রভৃতি 
দেশের কাহিনী লইয়া আরও কয়েকখানা নাটক লিখিয়াছিলেন ; যথা, 'জুলিয়া' 
( ১৩০৬ ), 'সপৃম প্রতিমা” (১৩০৯), 'দৌলতে ছুনিয়া” (১৩১৫), পিলিন” (১৩১৭৯, 
“মিডিয়া”, “রূপের ডালি” ( ১৩২০) ও *বাদসাজাদী” €১৩২২)। 

“জুলিয়া” (১৯০০ ) বোগদাদের ব্বনামখ্যাত কালিফ ন্যায়পরায়ণ, সত্যনিষ্ 
হারুণ-অল-রসিদদের অন্থপম মহত্ববিষয়ক একটি আখ্যানের উপর ভিত্তি করিয়া 
রচিত হইয়ছে। প্রবল প্রতাপাৰ্বিত বাদশাহের পক্ষে নিজের স্ত্রীকে অন্তের 
হাতে তুলিয়! দেওয়া সহজ উদ্দারতার পরিচায়ক নহে । কালিফ প্রেমের মহাশক্তি 
হাদয়ঙ্গমা করিয়া সেই অসাধারণ উদ্দারতার দ্বারা নিজের চরিত্রকে 
ভূষিত করিয়াছেন । 

'পালন'-এর (১৯১১) মধ্যে ঘটনার অসঙ্গতি ও অস্বাভাবিকতা অত্যন্ত 
বিরক্তিকর হইয়াছে । নীলপাহাড় হইতে হাঁরেমের দিকে লক্ষ্য করিয়াছেন বলিয়। 
যে সুলতান ক্ুদ্ধ হইয়া! মিস্তান রাজ্যের বিকদ্ধে উত্তেজিত হুইয়া উঠিয়াছেন, 
তিনিই আবার সিস্তানরাজকে সমাদবে আহ্বান করিয়া তীঁহার কন্তাকে দেখাইয়া 
দিলেন। এইরূপ অসঙ্গত দৃশ্ঠ অনেক আছে। মাঝে মাঝে আবার হাস্তকর 
বীররসের অবতারণাঁও রহিয়াছে । 

“মিডিয়া” (১৯১২) নাটকখানির কথঞ্চিং অভিনব আছে। স্থলতান 
মনক্ছরের চরিত্রের মধ্যে বিশিষ্টতা ফুটিয়াছে। মনস্থর ছুর্দান্ত অত্যাচারী, অথচ 
প্রেমের সন্ধানে বিভোর ও ভ্রাম্যমাণ ৷ ঘটনাব অসংলগ্রতা এই নাটকেও পূর্ণমাত্রায় 
রহিয়াছে । মিডিয়া মনন্থরের প্রতি 'মাকৃ, অথচ তাহাকে কিছুতেই ধরা না দিয়] 
ছুটাছুটি কবিতেছে, ইহার মধ্যে হাশ্তকর অসঙ্গতি বিদ্যমান । জড়শক্তির উপর 
চৈতন্তশক্তির গ্রতুত্ব ইহাই যেন নাটকের পরিস্ফুট নীতি । 


(খ)ট পৌরাণিক নাটক 


ক্ীরোদপ্রসাদ কয়েকখান। পৌরাণিক নাটক লিগিধাছিলেন ; যথা “বন্রবাহন" 
(১৩০৬), “সাবিত্রী” (১৩০৯ ), “উলুপী” ( ১৩১৩ ), “ভীম্ম” (১৩২০), মন্দাকিনী, 
(১৩২৮) ও নরনারায়ণ” (১৩৩৩ )। 

॥ সাবিত্রী (১৯*২ )॥ ক্ষীরোদপ্রসাদের ভাষা সাধারণুত সরল ও অনাড়ম্বর, 
কিন্তু “সাবিত্রী” নাটকের ভাষা! দুরূহ সংস্কৃত শবে পরিপূর্ণ । ভাষার মধ্যে প্রককতি- 
বর্ণনা এবং কবিত্ব স্যরি করিবার প্রয়াস সুস্পষ্ট । সংলাপ অত্যন্ত দীর্ঘ, এবং শবে 


৩০০ বাংল নাটকের হীতিহাস 


গম্ভীর আড়ম্বরে নাটকের গতি রুদ্ধ। নাটকের মধ্যেও কোথাও ঘটনার 
সংঘর্মমূলক চমতকারিত্ব দেখা যায় নাই। তুস্বুক চরিত্র হাশ্ত-কৌতুক 
উদ্রেক করিয়াছে । 

॥ ভীন্ম (১৯১৩ )।॥ দ্বিজেন্দ্রলাল যখন “ভীক্ষ” নাটক লিখিতেছিলেন, তখন 
ক্ষীবোদ প্রসাদও তাহার “ভীম্ম” প্রকাশ করেন । সামসাময়িক রঙ্গমঞ্চে জনপ্রিয়তার 
দিক দিয়া ক্গীরোদপ্রলাদেবই জিত হইয়াছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকখানা 
শ্টীরোদ প্রসাদেব নাটক অপেক্ষা খনেকা শে শ্রেষ্ঠ হইলেও তখনকার দর্শকবুন্দের 
রূচিব মধ্যে রপগ্রাহতার পবিচয় আমব| পাই শ,| ক্ষীবোদপ্রলাদের নাটকের 
মধ্যে তাব হৃদয়াপেগ ও চাঞ্চল্যকর ভাবদ্ন্দ লক্ষ্য করা যায় না। কাহিনীর 
অতিরিক্ত দীর্ঘত! একঘেষে ও ক্লাপ্তিকণ, এবং শেন ছুই অঙ্কে নানা কেন্দ্রবিচ্ছিন্ 
দশের সমাবেশ নুহিয়াছে । নাটকের কথোপকথন স্থানে স্থ'নে গন্ে এবং কোথ।ও 
বা 'অমিত্রাক্ষর ছন্দে ব্যক্ত হইযাছে। কিন্তু স্বানবিশেষে ভাষা ।নতান্ত তরল ও হান্কা 
হওয়ায় রসগান্ঠীর্য নষ্ট হইয়া গিয়াছে । ভীম্মেব প্রতি অশ্ব দ্ুর্দম অন্ুবাগ প্রদর্শন 
করা হয় নাই। স্থতরাং ভীম্মের প্রত্যাখ্যাণ তাহাকে কিভাবে এতথখানি 
প্রতিহংসময়ী করিয়! তুলিল তাহার যথাযথ যুক্তি পাওয়া যায় না। 

গিরিশচন্দ্র যেমন অপৌবাণিক চরিত্র লইয়া তকিমুলক নাটক লিখিয়াছিলেন, 
ঞ্জাবতী' এবং *রামানজ' সেই ধরনেব নাটক । কিন্ত গিরিশচন্দ্র পরে এই 
রকম নাটক লিখিয়া কেহ তেমন সাফল্যলাভ কবিতে পারেন নাই। 
ক্ষীরে দপ্রসাদ্দের নাটকেও কোনে উতৎ্কর্ষতা লক্ষিত হয় নী । চিত্র এবং ঘটনার 
অসঙ্গতি তাহাব নাটককে 'প্রভাবহীন ও ৫বশিষ্্যহীন কবিযাছে। 

॥ বঞ্তাবতী ( ১৯০৪ )। “রূগ্টাব্তী” এবং “বাম।স্থজ-এ৭ মধো ক্ষীণ এতিহাসিক 
সুত্র থাকিলে ভক্তিরস উদ্দীপনই নাটকছুইখ|নিব অন্তিম লক্ষ্য । ধর্মমঙ্গল 
কাহিনী হইতে কিছ উপাদান সংগ্রহ করিয়া “রিপার বচিত হইয়াছে। কিন্ত 
নাটকের মধ্যে কল্পনা! উদ্দামভাবে প্রশ্রলাভ কবিয়াছে। কর্ণসেন এবং কালুডোম 
নাটকে যথাক্রমে নয়ন সেন এবং দলু সর্দার হহয়াছে। রঞ্জাবতীর পুত্র 
ধর্মমঙ্গল কাব্যেব নায়ক লাউসেনের উল্লেখ নাটকে নাই । ইহাতে রঞ্জাবতীর পুনের 
নাম হইয়াছে সূর্ধসেন। নাটকের মধ্যে নিয়স্তা দেবতা মদনমোহন,ধর্মঠাকুপ নহেন। 
প্রথম দিকে গ্রন্থখানার গল্পরন উপভোগ্য, কিন্ত শেষভাগে মাঝে মাঝে দেবতার 
লীল! দেখাইতে যাইয়া নাটকীয় সংহতি এবং আবেগ নষ্ট করা হইয়াছে। 
ধর্মানন্দের আধ্যাত্মিক উক্তিগুলি নিতান্ত নিরর্থক ও প্রভাববজিত | মাঝে মাঝে 
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চরিত্রগ্ুলিকে অবিশ্বাস্ত উপায়ে অসন্তব স্থানে সমাবেশ করা হইয়্াছে। দলুঃ লক্ষী 
প্রভৃতি ডৌম-ডোমিনীগণের চবিত্রই বীরত্বে, মহত্বে সর্বাপেক্ষা! উজ্জল হইয়।ছে। 

॥ রামান্থজ (১৯১৬ )॥ “বামান্জ' নাটকে বিশিষ্টাদ্বৈতবাদ প্রবর্তক ধর্মনেতার 
ধর্মজীবন বণিত হইয়াছে । আগ্যন্ত হহা ধর্মলীলায় পরিপূর্ণ এবং ইহাতে মানব 
ও দেবতার ভেদাভেদ অবলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । গিরিশচন্দ্র মহাপুরুষদের জীবনে 
যে অন্তদ্বন্দ পরিস্ফুট করিতে চেষ্টা করিতেন সেই রকম দ্ন্দও সাটকের মধ্যে নাই। 
কুবেশের চরিজ্র-মাহাত্মা বিশে চিত্তাকর্ষক হইয়াছে । 

॥ নরনারায়ণ (১৯২৬)।॥ পৌরাণিক নাটকের বিষয়বস্ত পুরাণের স্থপ্রচলিত 
কাহিনী হইতে গ্রহণ কর! হয়। স্থুতরাং ঘটনা ও চবিত্র পরিকল্পনায় পুরাঁণ- 
বহিভূর্ত কোনো অভিনব মৌলিকতা দেখাইবার ক্ষমতা নাট্যকারের নাই । কিন্তু 
নাটক পুরাণ নহে, সেজন্য একটি সুস্পষ্ট ভাবাদর্শ সম্মুখে বাখিয়া কোনে বড় ঘটনা 
বাদ দিয়া আবার কোনে ছোট ঘটনার উপর €ও ফলাইয়। একটি অবিচ্ছিন্ন নাট্য 
পরিবেশ গড়িয়া তোলা এবং চরিত্রগুলির বসোত্তীর্ণ নাট্য-পত্রণতি দেখানই 
নাট্যকারের কাজ । এই স্থুনিদ্িষ্ট ভাবাদর্শ এবং ঘঠনা ও চবিজ্ঞের নাট্যরূপ না 
থাকিলে পৌরাণিক নাঢক পুরাণের পুনরাবৃত্তি হয় মাত্র, নাটক হয় না। 

'নরনাবায়ণ” নাটকের প্রস্তাবনায় আমরা দেখিল।ম নাটকের ভাবাদর্শের 
আভাস-_ 


দৈব কিংবা পুকধকীর 
নিদান বিধান কোন্‌ রাজার, 
কর্ম সাক্ষী বিজয়-লক্ষমী 
কোন্‌ খহানে করে বরণ? 


বুঝলাম, দৈব ও পুরুষকারের দ্বন্বই নাটকের মধ্যে উপস্থাপিত কর! হইবে। 
নাটকের আরম্ত হইয়াছে কর্ণের ব্রদ্ষশাপ-গ্রাপ্তি হইতে এবং ইহার সমাপ্তি কর্ণের 
প্রাণোত্পর্গে। হ্ৃতরাৎ কর্ণ ই যে নাটকের নায়ক এপং এই চরিত্র অব্লঙ্বন 
করিয়াই দৈব ও পুরুষকারের ছন্দ তাহাও বুঝা গেল। অথচ কর্ণের নামে 
নাটকের নামকরণ হয় নাই । ইহার কারণ কি? পৌরাণিক জগৎ ও আমাদের 
বস্ত-জগৎ এক নহে। পৌরাণিক জগতে মানুষের ক্রিয়াকর্ম, ভাব ও আকাঙ্ষার 
মূলে এক দৈবশক্তির অলঙ্য্য বিধান বিরাজ করিতেছে । সেই দৈবশক্তি সতত 
প্রকাশিত না হইতে পারে, কিন্ত এই বস্ত-জগতের তুচ্ছতার উধের্ব বার বার তাহার 


৩৯২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


প্রতি আমাদের আর্ত ও আকুল দৃষ্টি নিবন্ধ হইতে থাকে। নাটকের গোড়ার 
দিকে ভীষ্মের মূখে নর-নারায়ণের ব্যাখ্যা আমরা শুনিলাম__ 

এক আত্মা দ্বিধাভূত ভিন্নরপে । 

দুষ্ধৃতের ধ্বংস তরে, ধর্মের রক্ষণে__ 

যুগে যুগে হন তীরা অব্তীর | 
এই নরনারায়ণের « গুঢ মহিমা নাটকের ঘটনাবলীর উপরে কিরণ বিস্তার 
করিতেছে । এই মহিমার বস্তরূপ হয়তো পরিশ্টুট হয় নাই, কিন্ত ইহাই নাটকের 
মূল নীতিরূপে ধর্মবিশ্বাসী মনের কাছে উপস্থাপিত করা হইয়াছে । 

কিন্তু কথা হইল, নরনারায়ণের মহিমার প্রতি বিশ্বাসী হুইয়াও তাহাদের 

গ্রধান বিরোধী শক্তি কর্ণকেই বা অশ্রদ্ধা করি কি ভাবে? তাহাকে তো কোনো- 
ক্রমেই দ্ৃষ্ৃতকারী বল! যায় না, কিন্তু তাহার পরাজয় ও পতনের মধ্য দিয়া 
নরনারায়ণের কোন্‌ কল্যাণ মভিমা পরিস্ফুট হইল? তিনি কুন্তীর কানীন পুত্র 
কিন্ত মাতার অপরাধের জন্য তাহার দায়িত্ব কোথায়? তিনি কৌরবপক্ষ অবলম্বন 
করিয়া ধর্মপক্ষের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিয়াছিলেন, কিন্তু তাহাপত্বেও মঙ্চস্াত্ের কোনো 
অবমানন! তো তিনি কখনও করেন নাই । তিনি বীর, উদার, দানশীল, সত্যসন্ধ _- 
পুরুষকাঁবের সর্বশ্রেষ্ঠ দষ্টান্ত। অথচ তাহার এ পরাজয় ও ছুঃখতোগ কেন? 
মহাভারতে যাহাই থাকুক না কেন, কর্ণের ব্মপাঁপবিদ্ধ জীবনের করুণতম পরিণতি 
দেখিয়া আমাদের সমস্ত মনুয্ত্ববোধ বিদ্রোহ করে। বাদে হুউন, নারায়ণ 
হউন, নব-নারায়ণ হউন, তাহার বিধানের বিকদ্ধে সতী প্রশ্ন জাগ্রত হইয়া উঠে। 
যদি কর্ণের মত পুকষোন্তমেৰ এই পরিণতি, তবে সাধারণ মাধ আর কি আশায়, 
কি ভরসায় জগতের মভাদর্শগুলিকে আকড়াইয়া থাকিবে? মাহগষের ঃণের এই 
অনিবার্ধ সমস্গার কিভাবে সমাধান হইবে জানি না।৯ তবে দেখিতে পাই, 
জগতের বহু বহু ক্ষেত্রে অন্যায়কারীর অন্যায়ের জন্য এইভাবে ন্যায়ব্রতীকে 
প্রায়শ্চিত্ত করিতে হয় ৷ কুন্তী ও ছুর্যোধনের অপরাধের প্রাযশ্চিত্ত করিতে হইল 
কর্ণকে। কিন্তু শুধু যদি নিরুপায়, নিরার্ধ ছু'খতোগই কর্ণের চরিত্রের মধ্যে দেখান 
হইত, তাহা হইলে কর্ণের পতন আখাদের মনে কোনো গভীর ট্র্যাজিক প্রভাব 
বিস্তার করিতে পাবিত না । কর্ণ প্রথমে টবের ছার প্রতারিত হইয়াছেন । 
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তিনি মনে করিয়াছেন যে, তিনি অজেয়। সেজন্য এক সুদৃঢ় আত্মবিশ্বাসের বর্মে 
তিনি নিজেকে আচ্ছাদিত করিয়া রাখিয়াছেন। কিন্ত মেই আত্মবিশ্বাস যখন 
তাহার ভাঙ্গিয়াছে, যখন তাহার অনিবার্ধ পরিণতি তাহার সম্মুখে ভাসিয়। 
উঠিয়াছে, তখনও তিনি দৈবের কাছে বশ্ঠতা স্বীকার করিলেন না, আমরণ 
সংগ্রাম কৰিয়। গেলেন। 
নাটকের স্ুচনাতেই নিয়তির চক্রান্ত সুরু হইতে দেখি। কর্ণের সযত্ব অস্ত্রশিক্ষ 

ও কঠোর সঙ্কল্প ব্যথ করিবার জন্যই যেন ব্রদ্ষশাপ। কর্ণের দ্বিতীয় অভিশাপ- 
প্রাপ্তি গুরু পরশুরামের নিকট হইত। কর্ণ ভাবিলেন, অভিশাপ নিক্ষল, কারণ 
তিনি সৃতপুত্র। অলক্ষ্য নিয়তি ক্রুর হাশ্ত হাসিলেন। কর্ণের চবিত্র বিশ্লেষণ 
করিলে দেখা যায়, তিনি গভীরভাবে বিষুভক্ত__কিন্তু তাহাব তীব্র বিদ্বেষ 
নরনারায়ণ__ ধনগ্য় ও বাস্থদেব কষ্ণের বিরুদ্ধে। কৃষ্ণ যে নারায়ণ এহ বিশ্বাসের 
বিরুদ্ধে তিনি তীব্রভাবে সংগ্রাম করিয়াছেন । কৃষ্ণকে বীধিবার জগ্ভ তিনিই 
ছুর্যোধনকে উপদেশ দিয়াছিলেন। কিন্তু বোধহয় তীহার এন্তরাত্স। ইহা সমর্থন 
করিতে পারে নাই, এই বাস্থদেবেরই প্রতি স্সেহে মমতায় বিগলিত হইয়া নিদ্রা- 
মধ্যে এই বন্ধনের বিরুদ্ধেই পীড়িত প্রতিবাদ জানাইয়াছে। কিন্তু কর্ণের আসল 
আত্মদ্বন্ৰ স্থুরু হইল তখন হইতে যখন তিনি কৃষণেঞ কাছেই আত্মপরিচয় প্রাপ্ত 
হইলেন। তাহার আজন্মপোধিত সঙ্কল্প ও অভিমান একটি নিষুর আঘাতে যেন 
চৌচির হইয়া গেল। জগতের অবজ্ঞা ও অসশ্রদ্ধা কুড়াইয়াও স্থতপুত্র বলিয়া 
তাহাব মধ্যে একটি আহত অভিমান ছিল, আজ কৃষ্ণের কথ।য় যখন তিনি 
জানিলেন সেই অভিমান বুথা, তখন তিনি নিজেকে বড় বেশি অসহায় বোধ 
কখন । যে অজুনকে বধ করিবার জন্য তিনি ।চরকাল কঠোর সঙ্কল্প পোষণ 
কবিয়া আসিয়াছেন সেই অঙ্ঞনকে ভ্রাতা ক্গানিয়া এক মুহৃতেই সছ্যোজাত ভ্রাতৃতন্সেহ 
সেই সঙ্কল্পের সহিত সংঘাতে লিঞ্চ হইল-__ 

মর্ম চায় পরাজয়, সত্য চায় জয় 

মনুষ্যত্ব চায় নিষ্ঠুরতা _বাহুদেখ ! 

মর্মভাঙ্গ। গ্রীতিপুষ্প অঞ্জলিতে ধরি 

শুনাতে আসিলে তুমি 

মনঃক্ষোভ কথা! 
এই কথাগুলিতে মহাবীর কর্ণের মর্মবেদন। হৃদয়ের ক্ষতমুখে প্রকাশিত হইয়াছে । 
ইহার পর কর্ণ তাহার সত্য ত্যাগ করেন নাই বটে, কিন্তু তাহার বিশ্বাস শিথিল 


৩৪৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


হইয়া গিয়াছে, তীহার বিদ্বেষও অনেকটা শক্তিহীন হইয়। পড়িয়াছে। তিনি 
বুঝিয়াছেন, তিনি আর অবধ্য নহেন, ব্রাঙ্ছণ ও গুরুর অভিশাপ ভয়-কঠিন 
মৃতিতে তাহার শিরের উপর ঝুলিতেছে । কবচ ও কুগুলহীন হইয়া তিনি সহজেই 
অস্ত্রভেছ্য হইয়া পড়িয়াছেন। একমাত্র অবলম্বন একাদী বাণ, কিন্তু যতবার 
অঙ্জু'নের বিরুদ্ধে তিনি সেই ভয়ঙ্কর বাণ প্রয়োগ করিবার কথা ভাবেন, ততবারই 
সেই নবীন-নীরদ-শ্য(ম কুষ্চ আসিয়া সেই বাণের কথ! তাহাকে ভূলাইয়া দেন। 
আর বাণ প্রয়োগ করিবেন তিনি কাহার বিকদ্ধে, নিজেরই ভ্রাতার বিকদ্ধে তো? 
সেই চিন্তায় যে তাহার অন্তরাত্মা উল্লাসের পরিবর্তে বেদনাই বোধ করিয়! বসে! 
সেজন্য এই যুদ্ধের জয়-পরাজয়ে তাহার আগ্রহ কমিয়া গিয়াছে, সত্যসন্ধ মহাপুরুষ 
যেন নিরাসক্ত চিত্তে বীরের কর্তব্য-কর্ম করিয়। গিয়াছেন। কর্ণের একাত্মী অস্ত 
ঘটোতৎকচের বিরুদ্ধে নিক্ষিপ্ হইল-_অজুনের প্রতি প্রযুক্ত সমস্ত অস্ত্র ব্যর্থ হইল।, 
দৈবের় শেষ ওয় সিদ্ধ হইল। কবচকুগুলহীন, ভগ্নরথ মহাবীর অন্থিম মৃ্র্তে 
দেবতার চরণে আশ্রয় ল্টলেন। কিন্তু দেবতার জয়ে উল্লাস বোধ না করিয়া 
মান্ষের পরাজয়ে আমাদের চিন্ত সীমাহীন বেদনায় হাহাকার কবিগা উঠিল । 
নাটকের মধ্যে কর্ণের অংশট্রকু বাদ দিলে অনেক ঘটনাকেই অকারণ এবং 

অনেক চরিত্রকেই অম্পই মনে হইবে । নাট্যকার নাটকের পরিমিত কেন্দ্রমুখী 
ক্রিয়াশীল ঘটনার কথ] বিস্বৃত হইয়া] অনেক স্থলেই মহাভারতের কাহিনী অনুসরণ 
করিয়া বছ অনাটকীয় দৃশ্য ও চরিত্রের সমাবেশ কবিয়াছেন ৷ উহাতে নাটকেব 
দীর্ঘত যেমন অপরি মত হইয়াছে, তেমনি ইহার গতিবেগ শিথিল ও বিক্ষিপ্ণ 
হইয়। পড়িয়াছে। প্রায় সব চরিত্রই যথাযথ মহাভারতের চবিত্র হইয়াছে, তবে 
ুইটি নারী-চরিত্রের ভাবমৃতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে। একটি হইল দ্রৌপদীব 
প্রতিহিংসাপরায়ণ! মুতি। দ্রোপদীর কঠোব ব্যঙ্গবিদ্রপ ও তীব্র বিদ্বেজালা 
দেখিয়া বেদবা।সের সেই অসিতাপারঞ্গী, কেশাকর্ষণ-কুপিত। দ্রপদণন্দিনীর তীব্র 
উত্তেজনাপূর্ণ বাক্যগুলি মনে পড়ে__ 

ধিক্‌ পার্থ ধনুশ্মন্তাং ভীমসেনন্ত ধিগ বলম্‌। 

যত্র ছুর্যোধনঃ কৃষ্ণ মুহর্তমপি জীবতি ॥ 

যদি তেহহমন্ুগ্রাহ্া যদি তেহস্তি কপা ময়ি। 

ধার্তরাষ্ট্রেযু বৈ কোপ: সর্ব: কৃষ্ণ বিধীয়তাম্‌| 

আর একটি উল্লেখযোগ্য চরিন্র কর্ণপত্বী পল্মাব্তী। তিনি তাহার দেবোপথ 

স্বামীর প্রতি শ্রদ্ধায় ও নিষ্ঠায় পূর্ণ অন্তরকে নিযুক্ত করিয়া রাখিয়াছেন, অথচ 


ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষ্যাবিনোদ ৩৬৫ 


স্বামীর কৃষ্ণদ্বেষের সহিত তাহার কোন যোগ নাই। বাহ্থদেব কুষ্ণকে তিনি 
আরাধ্য দেবতারূপে পুজা করিয়াছেন। কর্ণ যাহা! পুরুষকারের অভিমানে বিশ্বাস 
করিতে চাহেন নাই, পদ্মাবতী যেন এক অকুঠ ভক্তির দৃষ্টিতে সেই রহস্য নির্ণয় 
করিতে পারিয়াছেন। স্বামীর অমঙ্গলের সম্ভাবনা ভাবিয়াও পাগুব-বধূৰপে 
তিনি পাগুবের জয় কামনা করিয়াছেন, পতিপ্রাণা বধূর কুলের মর্যাদা-গর্বে এক 
ত্যাগত্রতচারিণী মহীয়সী নারীরূপে তিনি প্রকাশিত হইয়াছেন। সত্যই দ্রৌপদী 
কথার পুনরাবৃত্তি করিতে ইচ্ছা হয়__ 

ওগে। নরশ্রেষ্ঠের ঘরণী 

প্রণিপাত করি আমি তোমার উদ্দেশে | 


(গ) এঁতিহাসিক নাটক 


এঁতিহাসিক নাটকের পূর্ণতা আমর] দ্বিজেন্দ্রলালে দেখাইয়াছি। ক্ষীরোদপ্রসাদ 
দ্বিজেন্দ্লালের সমসাময়িক নাট্যকাব, দ্বিজেন্দলালেব এতিহামিক নাটকের প্রায় 
সঙ্গে সঙ্গে তাহাব এঁতিহাসিক নাটকও রচিত হইয়াছিল | ক্ষীপোদপ্রসাদের 
নাটকেব দোধক্রটি যাহাই থাকুক না কেন, একটা বিষয়ে তাহার ন্য।য্য সম্মান 
তাহাকে দিতেই হহবে। বিংশ শতাবাীব প্রথম দশকে যে জাতীক্-ন্ত্পূত 
অন্ুপ্রাণনামঘ নাটব।ব্শীর প্রণয়ন ভইয়াছিল তাহার সুচনা ক্ষীবোদপ্রসাদেব 
€গ্রতাপাদিত্য নাটকে5 হইয়াছিল। 'প্রতাপাদিত্য' নাটক হিসাবে খুব উতকুষ্ট 
নয়, ইহা অপেক্ষা সব দিক দিয়া শ্রেষ্ঠতব নাটক পরে অনেক লেখা হইয়াছিল, 
তবে জাতীয় ভাবের প্রথম গ্ুথঠকের গৌরব ইহাব অবশ্তপ্রাপ্য--এ বিষয়ে কোনো 
সন্দেহ উঠিতে পাবে না । পগ্মিনী', 'চাদবিবি", “পলাশীর প্রারশ্চিত', “বঙ্গে 
বাঠোর” প্রভৃতি নাটকেও স্বদেশী ভাবোদ্দীপনই নাটকের উদ্দেশ্ঠরুপে গ্রহণ করা৷ 
হইয়াছে । স্থতরাং স্বাধীনতা ব্রতী, মুক্তিনধক নাট্যকারপ্রবর দ্বিজেন্্রলালের 
পাশেই ক্ষীরোদপ্রসাদের স্থান আমবা নির্দেশ করিতে পারি । কিন্ত নাট্যকলার 
দিক দিয়া বিচার করিলে দ্বিজেন্দ্রলালের নাটক অপেক্ষা ক্ষীরোদপ্রমাদের নাটক 
নিকৃষ্ট তাহ! স্বীকার করিতে আমর] বাধ্য হইব । [দ্বজেন্দ্রলালের নাটকে যে রকম 
বীবরসের উন্মাদনা আছে, ভাষা ও ভাবের সর্বত্র যেমন একটা গম্ভীর সংহত 
এবং ওজন্বী রূপ আছে, ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকে সে সব নাই। তাহার নাটকের 
ভাষা অনেক স্থানে অন্ুচিতভাবে তরল এবং হাক্কা, গভীর ও গম্ভীর ভাব 
কোনো কোনো! জায়গায় কৌতুকরসের চাপল্যে অক্ষুট এবং অবিকশিত। 

ভি 


৩০৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


ক্ষীরোদপ্রসাদের প্রধান দৌষ--ঘটনা-সংস্থাপনের অসঙ্গতি এবং চরিত্রমমাবেশের 
অসম্ভাব্যতা। নাট্যকার তাহার ইচ্ছা এবং কল্পনা অনুযায়ী এমন জায়গায় এমন 
সব পাত্র-পাত্রীকে একত্রিত করেন যে তাহা কিছুতেই বিশ্বাস করা! চলে না। 
দ্বিজেন্দ্রলালকে অন্থকরণ করিয়া ক্ষীরোদপ্রসাদও তাহার নাটকীয় চবিত্রগুলিকে 
্ন্বময় করিয়া তুলিতে চেষ্টা করিয়াছেন, এই চেষ্টা সর্বাপেক্ষা ফলবতী হইয়াছে 
“আলমগীর নাটকে । . 

গিরিশচন্দ্র এবং ছিজেন্দ্রলালের ন্যায় ক্ষীরোদপ্রসাদ এতিহাসিক নাটক লিখিতে 
গিয়৷ ইতিহাসকে খুব বিশ্বস্তভাবে অনুব্তন করেন নাই। অনেক স্থলেই তিনি 
নিজের প্রয়োজনমত কল্পনাশ্রয়ী হইয়া অভিনব ঘটনা এবং চরিত্রের সমাবেশ 
করিয়াছেন। এঁতিহাঁসিক দুই একটি চরিত্র লইয়। সম্পূর্ণ কল্পিত কাহিনীর উপর 
ভিত্তি করিয়া! তিনি কয়েকখানা নাটক রচনা করিয়াছিলেন ১ যথা-_'রঘুবীর”», 
'থাজাহান,, 'আহেরিয়া', এবং “বঙ্গে রাঠোর। পুথকভাবে এ নাটকগুলির 
আলোচনা কর হইবে। 

ক্ষীরোদপ্রসাদ যে এঁতিহাসিক নাটকগুলি লিখিয়াছিলেন সেইগুলির নাম 
'গ্রতাপাদিত্য”, 'পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত', 'পদ্মিনী” (১৩১৩), “অশোক? (১৩১৪), 
গাদবিবি, (১৩১৪), “বাঙ্গলার মসনদ? (১৩১৭, 'আলমগীর” (১৩৩৮) ও 
“বিদূরথ' (১৩২৯ )। 

॥ অশোক (১৯০৮) ॥ *অশোক'কে জোর করিয়া এতিহাসিক নাটক 
বলিতে হয়, কারণ নাটকের মধ্যে ইতিহাসের অনুসরণ খুব কমই আছে। 
নাটকেব নাম 'অশোক", অথচ অশোককে কোথাও খুঁজিয়া পাওয়া যায় না। 
তাহার চরিত্রের কোনো বৈশিষ্ট্যও ফুটিয়া উঠে নাই। বীতশোক, ধুন্ধুমার 
এবং চিত্রা--এই তিনটি চবিভ্রেরই পুনঃ পুনঃ আনাগোনা দেখা গিয়াছে। 
চরিত্র-সমাবেশের অনংলগ্রতা এবং সংলাপের দুর্বলতার জন্য নাটকের কোনো 
প্রভাব মনের মধ্যে থাকে না। 

॥ পন্মিনী (১৯০৬)॥ পন্মিনী” নাটকের নামও যথার্থ হয় নাই। ছুই 
একবার পদ্মিনীকে দেখা গেলেও তাহার চরিত্রের অভিব্যক্তি নাটকের মধ্যে 
নাই। ঘটনার জটিলতা স্থ্টি এবং ট্র্যাজেডির কারণও তিনি নহেন। যদ্দি কেহ 
ুরলজ্ঘ্য ঘটনাপুঞ্জের জন্য সর্বাপেক্ষা দায়ী হইয়া থাকে তবে সে নসীবন। এই 
খেয়ালী নারীর ব্যক্তিগত খেয়ালের সহিত একটা জাতি যেন তাহার ভাগ্য বাঁধিয়] 
দিয়াছে । অথচ নসীবন তাহার ম্বামী আলাউদ্দিনের প্রতি এরূপ বিজাতীয় 
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প্রতিহিংসার বশীভূত হইল কেন তাহার সঙ্গত কারণ বিস্তারিতভাবে বিশ্লেষণ 
করা হয়* নাই। নাটকের চরিত্র-সমাবেশের মধ্যে গুরুতর ক্রি লক্ষিত হয়। 
যেকোনে। চরিব্রকে যে-কোনে৷ স্থলে অবিশ্বাস্তভাবে স্থাপন করা হইয়াছে-_ 
সঙ্গতি এবং সম্ভাব্তার দিকে দৃষ্টি দেওয়! হয় নাই । নাটকে ট্র্যাজেডির অমোঘ, 
অব্যর্থ গতি কোনে! পাত্রপাত্রীর চরিত্রের ভিতর হইতে হুট হয় নাই, বাহিরের 
ঘটনার আঘাতেই ট্র্যাজেডি ঘটিয়াছে। গোরার চরিত্রই সর্বাধিক সরস 
ও জীবন্ত । - 

॥ গ্রতাপাদিত্য (১৯০৩)॥ 'প্রতাপাদিত্য একদিন ম্বাদেশিক নাট্যজগতে 
প্রসিদ্ধি লাভ করিলেও ইহার মধ্যে স্ব্দেশপ্রাণতা উচ্ছৃসিত আবেগে প্রকাশ 
পাইয়াছে কিনা সন্দেহ । জায়গায় জায়গায় সংলাপের মধ্যে স্বদেশানুরাগ ব্যক্ত 
হইয়াছে বটে, কিন্তু দেশের জন্য একাগ্র সাধনা, অনন্ত আশা, মহৎ আত্মত্যাগ 
নাটকের মধ্যে ফুটিয়া উঠে নাই । দুঃখতাপের আঘাতে স্বাধীনতার মূল্য বুঝিয় 
লইতে হয় নাই বলিয়াই ইহার 1098 মনের মধ্যে প্রভাব স্থট্টি করিতে পারে 
নাই। প্রতাপাদিত্যের পতনে কোনো ্র্যাজেডি হয় নাই, মনে হয় অকন্াৎ যেন 
তাহার পরাজয় এবং পতন ঘটিয়া! গেল। অনিবার্ষ ঘটনারাশির মধ্য দিয় ট্র্যাজেডি 
যেতাবে গড়িয়! উঠে ইহা তেমন হয় নাই। প্রতাপাদিত্য বাংলার লুপ্ত স্বাধীনতা 
উদ্ধার করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহার চরিত্র আমাদের মন আকর্ষণ করিতে পারে 
না। তিনি সাহসী বীর বটে, কিন্ত মানবত্তের দুর্লভ গুণে মণ্ডিত নহেন। তীহার 
স্বুত অপরাধের জন্যই তাহার স্বোপাজিত রাজ্যের ধ্বংস নিকটবর্তাঁ হইয়াছিল । 
রামবাম বন্থর 'প্রতাপাদিত্য-চন্সিত্তেও আছে যে প্রতাপাদিত্যের অন্যায় এবং 
অপরাধের জন্য দেবী তাহার প্রতি বিরূপ হইয়াছিলেন, এবং তাহার পত্তন 
ঘনাইয়া আসিয়াছিল। ন্মেহময়, ক্ষমাশীল খুল্পতাতের প্রতি তাহার অকারণ সন্দেহ 
এবং বিদ্বেষ তাহার চরিত্রকে হীন করিয়াছে, এবং অবশেষে যখন তিনি তাহারই 
অভ্যর্থনায় উদ্যত খুল্লপতাতকে হত্যা করিয়া বসিলেন তখন তাহার এই কাজ ক্ষমার 
অযোগ্য হইয়া পড়িয়াছে। নিয়তির নিষ্ুর পরিহাসে ভুলক্রমে এই শোঁচনীষ 
ব্যাপার ঘটিয়াছে বলিয়া অন্যায়কারীকে সহানুভূতি দেখানো যাইত, কিন্ত এই হত্যা 
প্রতাপাদিত্যের বহুকালপোধিত বিদ্বেষের শ্বাভাবিক পরিণতি মনে হয় বলিয়াই 
তাহার প্রতি কোনো সহানুভূতি জাগ্রত হয় না। প্রতাপাদিত্যে এই গুরুতর 
অন্যায়ের জন্ত তাহার পরিণতি আমাদের চিত্তকে তেমন বিষাদময় করিয়া তোলে 
না। প্রতাঁপাদিত্যের পিতা বিক্রমীদিত্যের চরিত্রের মধ্যে রাজোচিত গাীর্ধ এবং 
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গুরুত্ব নাই। ভূমিকাটিকে পরিহাসরসিক ভাড়ের মত করিয়া অঙ্কন করা অসঙ্গত 
হইয়াছে । ভবানন্দ দেশদ্রোহী নীচাশয় চরিত্র; মানসিংহকে সেই আহ্বান 
করিয়া আনিয়া! বাংলার সর্বনাশ সাধন করে। ভারতচন্দ্রের কাব্যে অন্ন্দা দেবী 
তাহাকে পুরস্কৃত করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু বঙ্গমাতার কাছে তাহার বিভীষণ-বৃত্তি 
যে কেবল তিরস্কৃত হইয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই। 

॥ আলমগীর (১৯২১) ॥ “আলমগীর ক্ষীরোদগ্রসাদের কীতির বিজয় 
বৈজয়স্তী। শিশিরধুমাব ভাছুড়ীর অসাধারণ অভিনয়-নৈপুণ্যে নাটকখানি 
বঙ্গবাসীর হৃদয়ে অস্লানভাবে মুদ্রিত হইয়! রহিয় ছ। ওরংজীবের ছন্দময় চরিত্র 
ক্ষীরোদপ্রসাদের পূর্বে দ্বিজেক্্লাল তাহার প্রসিদ্ধ "ছুর্গাদীস” এবং “সাজাহান নাটক 
ছুইখানির মধ্যে অঙ্কিত করিয়াছিলেন । রাঁজসিংহ-বূপকুমাবীর কাহিনী লইয়। 
বঙ্কিমচন্দ্র তীহাব বিখ্যাত উপন্যাস “রাঁজসিংহ' প্রণয়ন করিয়াছিলেন । 
ক্ষীরোদপ্রসাদকে তাহার পূর্ববর্তী পুস্তকগুলি সম্বন্ধে বিশেষ সতর্ক হইয়া নিজের 
স্বাতন্ক্য প্রতিষিত করতে হইয়াছিল। নাটকখাঁনি অত্যন্ত দীর্ঘ, ন।ট্যকাৰ নিজের 
অভিনয়ের জন্য নাটকেব অনেন স্থলে বর্জনেব নির্দেশ দিলেও ইহার:দীর্ঘতা বিশেষ 
কম ক্লান্তিদায়ক হয় নাই। নাটকের মধ্যে আলমগীব-উদ্িপুবী ও বাজসিংহ- 
ভীমসিংহ-জয়সিংহের কাহিনী পরম্পবেন সহিত মিপিতভাবে অগ্রসব হইযাছে। 
ক্ষীরোদপ্রসাদেব অন্যান্য নাটকেব ন্যাষ ইহাতেও ঘটনা সংস্থাপনেব সম্ভাব্যতা 
সম্পূর্ণ উপেক্ষিত হইয়াছে । মহাপাণী বীবাবাহ-এর মেখাব ত্যাগ করিয়া বপনগরে 
উপস্থিতি, ভীমসিংহ-জয়সিংহেব মহাঁশক্র গুরংজীবেব সম্মুখে গমন, উদ্দিপুবীব 
শিবিরে বপকুমারীব প্রবেশ--এই ঘটনাগুলি এত কষ্টকল্পিত ঘে কিছুতে বিশ্বাস 
কবা চলে না । আলমগীর এবং উদ্দিপুবীর মধ্যে ক্ষমতার প্র্ণল প্রতিদ্বন্দিতা বিশেষ 
আগ্রহোদ্দীপক হইয়াছে । ক্ষীবোধপ্রসাদের আলমগীর এক অপূর্ব চরিত্র । 
আলমগীব প্রচণ্ড ক্ষমতা শাশী, আবাব নিতান্ত দুর্বল | তীহার অজেঘ ব্যক্তিত্বের 
স্পর্ধিত চুড়া যেন নিমেষের মধ্যে পরাজঘের অতল জলে ডুবিয়া যাইতেছে । তিনি 
আপন ক্রিয়া এবং দুক্ষিয়ার নিষ্ককণ সমালোচক, তাহার দৃষ্টি সঞ্চরণশীল এবং 
কল্পনাময় ; সেজন্ স্থানে স্থানে তাহার বাঁক্য অপ্রকৃতিস্থের অসংবদ্ধ গ্রলাপের ন্যায় 
মনে হয়, নাটকের অধিকাংশ চরিত্রের মধ্যে ভাবের অতি দ্রুত লয়-বিলয় হইয়াছে, 
সেইজন্য জায়গায় জায়গায় চরিত্রের উদ্দেশ্ট (10001 ) ব্যাহত হইয়া গিয়াছে। 

| চাদদবিবি (১৯০৭) “টাদবিৰি' এতিহাসিক নাটক বটে, কিন্তু এতিহাসিক 
কোনো বিরাট ঘটনা অবলম্বন করিয়া কাহিনী রসঙ্ন হুইয়! উঠে নাই । এঁতিহাসিক 
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নাটকে ম্লাধারণত যে দেশাত্মবোধ ও ভাবোদ্দীপনা থাকে ইহাতে তাহারও 
অভাব। ইহার তুচ্ছ ঘটনারাশি পরস্পরের সহিত সংলগ্ন হইয়া বিশেষ কোনো 
নাটকীয় উদ্দেশ্য জন করিয়! তুলিতে পায়ে নাই । 'াদবিবি নামেরও যৌক্তিকতা 
খু'জিয়া পাওয়! যায় না। পঞ্চম অঙ্কের পূর্বে টা্দবিবির প্রভাব ও ক্রিয়াশীলতা 
লক্ষিত হয় না। এখলাস খাঁ, নেহাড থা, মিয়ান মগ্তু প্রভৃতি চরিত্র অতিরিক্ত স্থান 
জুডয়! রহিয়াছে । চাদবিবির মৃত্যুও আকনম্মিক ও নিরাবেদম । 

॥ রঘুবীর (১৯০৩)॥ রিঘুবীর" গদ্য ও পদ্যে রচিত। গগ্য পংলাপ স্বচ্ছ ও 
সরস, কিন্তু পদ্য উক্তিসমূহ দীর্ঘ এবং নিবাবেগ | তীল বঘুবীরের মধ্যে গিরিশচন্দ্র 
ভক্তিরসাত্মক চররত্রগুলিব ন্যায় ধর্মদ্বন্দের অভিব্যক্তি হইয়াছে । প্রায়শ এইবপ ছন্দ 
দর্শকেব পক্ষে বিবক্তিকব। ঘাঁনা-সংস্থাপন অনেক স্থশেই দুর্বল ও অবিশ্বাস্য ৷ 
জাফব ও বঘুবীব ছুই দ্রইবাৰ মুখোমুখী হওযাসত্বেও কোনে চরম ব্যাপাব ঘটিল 
না, নিতান্ত সহজেই যেন দুইজন দেখা-সাক্ষাৎ করিয়া চলিয়! গেল । 


(ঘ। কাল্পনিক ইতিবৃস্তমূলক নাটক 


॥ খাজাহান (১৯১২ )॥ 'খাজাহান-এর মধ্যে কয়েকটি এতিহাসিক চবিত্র 
আছে, কিন্তু কাহিনী সম্পূর্ণ কল্পনাপ্রস্থত। ঘটনা-সমাবেশের অস্বাভাবিকতা 
নাটকীয় কৌতুহল ও আগ্রহ নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছে। নিতান্ত অসম্ভব এবং 
অপ্রত্যাশিত স্থানে চবিত্রগ্তুলিকে উপস্থিত কর] হইয়াছে। এক একটা ঘটনা 
ঘটিয়াছে, অথচ তাহার যেন কোনো কারণ নাই এবং সম্পর্কও নাই। 
নারায়ণ রাও একবার মোৌগলের দিকে, আবার খাজাহানের দিকে, কিন্তু তাহার 
এই পক্ষ পরিবর্তনের পিছনে যথেষ্ট কারণ নাহ । সোফিয়াও পিতার বিকদ্ধে জেহাদ 
ঘোষণা করিয়া খব ছাড়িল, অথচ মনে হয় ইহার কোনো দরকার ছিল না। 
তাহার যেন সর্ব্ই অবারিত গতি, নিমেষের মধ্যেই সে যেন সকল ব্যাপারের 
মধ্যে যাইয়া একট সমাধানের অংশ গ্রহণ করিতেছে । তাহার এই গতিবিধি 
সম্তাব্যতার সীমা অতিক্রম করিয়াছে । নাটকের মধ্যে আবার ঘটনাসংঘর্য এবং 
দ্রুত ভাব-পরিবর্তনের মধ্য দিয়া নাটকীয় রন জমাইবার অতি ছুর্বল এবং হাস্তজনক 
চেষ্টা হইয়াছে । আজিমৎ অতি সামান্য কারণে প্রহরীকে হত্যা করিয়া বসিল 
এবং তাহাতেই একট] বিরাট হে-হৈ ব্যাপার সুরু হইয়া গেল। শেষ দৃশ্তে নারায়ণ 
এবং খাঁজাহানের মৃত্যু ও সৌফিয়ার সহমরণের আয়োজন দেখাইয়া করুণরস ব্জন 


৩১৭ বাংলা নাটকের হতিহাপ 


করিবার একটা নিক্ষল প্রয়াস করা হইয়াছে। নাটকের কোনো স্থলইী মর্ম্র্শ্‌ 
হয় নাই। 

॥ আহেরিয়া (১৯১৫) ॥ “আহেরিয়া অপেক্ষাকৃত উতকষ্ট নাটক। 
বারাহালাঙ্গাইয়ের সহিত ভা্রদের বিরোধের উপব ভিত্তি করিয়া নাটকখানি 
রচিত। পরিশেষে সকলের মিলনের মধ্যে নাটক সাঙ্গ হইয়াছে । মুলরাজের 
চরিত্রই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ৷ মূলরাজের মধ্যে ভাবদন্দ বিশেষ লক্ষ্য করিবার 
বিষয়। তিনি তহ্নরায়কে হত্যা করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু নাটকেব মধ্যে তাহাকে 
মহাশক্তিশালী, উদার এবং অটুট সংকল্পনিষ্ঠ দেখিতে পাই । নির্বংশ হওয়াসত্বেও 
তিনি সঙ্কল্প ত্যাগ করেন নাই। অবশেষে তাহার চিরশক্রু, পুত্রহন্তা দেবরায়কে 
সিংহাসনে বসাইয়! তিনি মহত্বের পরাকাষ্ঠা দেখাইলেন। কেতু এবং বেবা 
একেবারে ছ্বন্বহীন, নিশ্চিন্ত চরিত্র, অবস্থাবিপাকে পিতৃশক্রদের পত্বী হইয়া 
তাহার। বেমালুম স্বামীর পক্ষে ঝুঁকিয়াছে, সেহময় পিতার সহিত বিরোধে 
প্রবৃত্ত হইতে তাহাদের বাধে নাই। অন্যান্য চবিত্রগুলিও অপরিষ্ফুট এবং 
অনল্পেখ্য | 

॥ বঙ্গে বাঠোর ( ১৯১৭ )॥ ক্ষীয়মাঁণ পাঠান রাজত্বের শেষ সময়কাঁব অবস্থার 
উপর ভিত্তি করিয়া “বঙ্গে রাঠোব, রচিত হইয়াছে । রঙ্গলাল-কালু-ভোলাই-এর 
মধ্য দিয়া বাঙালীর শক্তিবীর্য দেখানো হইয়াছে । নাটকের মধ্যে জাতিধর্মের 
বিভেদেব প্রতি নজর দেওয়! হ্য নাই । কলি বেগম অবাপে হিন্দুপবিবাবে গৃহীত 
হইল, জৈনুঙ্গিন কুষ্ণপ্রেমে মাতোয়ার! হইয়! পড়িল, এবং রতিলাল ধর্মত্যাগ করা- 
সত্বেও কাহারো কাছে স্সেহ ও সম্মান হাঁবাইল না। ভুবনেশ্ববীব চরিত্র বেশ 
স্নেহময়ী ও মহীযসীরূপে ফুটিয়াছে। বঙ্গলাল এবং ভোলাই-এর চরিত্রও 
সরস হইয়াছে । 


রবীজ্জনাথ 


(ক) ভূমিকা 


শেকস্পীয়র বলিয়াছেন--নামে কি যায় আসে, গোলাপ যে নামেই অভিহিত 
হউক না কেন সমান গন্ধ বিতরণ করে । কিন্তু নাম যে কতখানি অর্থবান হইতে 
পারে তাহ! রবীন্দ্রনাথের কথা চিন্তা করিলে বুঝা যাইবে । প্রকৃতই সহশ্রাংশুর 
ম্ায় তিনি তাহার কিরণমালায় মানুষের কত চিন্তাক্ষেত্র। কত কল্পলোক, কত 


রবীন্দ্রনাথ ৩১১ 


লীলাভূমি শোভিত, সঙ্জিত করিয়া তুলিয়াছেন তাহার ইয়ত্ত! নাই। তাহার 
প্রতিভার পরশমণির পরশে সাহিত্যের সব বিভাগ সোনা হইয়াছে । কবিতা ও 
গল্পের রাজ্যে তিনি যেমন অপ্রতিদ্বন্বী, নাটকের ক্ষেত্রেও তেমনি অতুলনীয় । 
তাহার পূর্ব পর্যন্ত বাংলার নাট্যসাহিত্য নাট্যরীতির সুনিয়স্ত্রিত বিধানের মধ্যে 
নির্দেশিত আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, কিন্তু বন্ধন-অসহিষুণ, মুক্তিপ্রয়াসী রবীন্দ্রনাথ 
সর্বপ্রকাব রীতি ও নিয়ম অতিক্রম করিয়] নাট্য-রচন! শুক করিলেন। তীহার 
নাটকের সহিত পূর্ববর্তী নাট্যধারার কোনো যোগ নাই। তাহার নাটকীয় চেতনার 
উৎস হইয়াছে তাহারই অন্ুভতি-অভিজ্ঞতা-রসসিক্ত মানসভূমি 

রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য জীবনের মধ্যে তাহার অন্ভূত সত্যদর্শন ক্রমিক 
ধারাবাহিকতাব মধ্য দিয়া এক অখণ্ড, অবিচ্ছিন্ন রূপ লাভ করিয়াছে । জগৎ 
ও জীবন সম্বন্ধে তাহার যে মানস অভিজ্ঞতা ক্রমে ক্রমে সঞ্চিত হইয়! উঠ্িয়াছে, 
তাহারই পৌন্দর্যময় প্রকাশ তাহার সাহিত্যের মধ্যে প্রতিফলিত হইয়াছে। স্বতরাং 
বিভিন্ন সময়ে কবিতা, গল্প, প্রবন্ধের মধ্যে তাহার যে মানসের পরিচয় পাই, তাহার 
অভিব্যক্তি তৎকালীন নাটকেব ভিতরেও বহিয়াছে ইহা লক্ষ্য করিবার বিষয় । 
রবীন্দ্রনাথের নাটক বস্তৃতন্তাসত্বেও তীহার সাহিত্যের অন্যান্ত ধারায় সহিত 
মিলিতভাবে তাহার কোন মানস-সত্যকেই প্রকাশ করিয়াছে ইহা তৃূলিলে 
চলিবে না। 

রবীন্দ্-প্রতিভা প্রথমত এবং প্রধানত কাব্যধর্মী। কাব্যের ক্ষেত্রে ইহা 
অঙ্কৃরিত হইয়াছিল, এবং এই ক্ষেত্রের মৃত্তিকা ও রস গ্রহণ করিয়া! ইহ পুট্টিলাভ 
করিয়াছিল । পরবর্তী কালে এই প্রতিভা-তরু বু বিচিত্র চিন্তা এব 
মননের বাধু হইতে খাদ্য গ্রহণ করিয়াছিল বটে, কিন্তু ইহার যূলদেশের সহিত 
কাঁবাভূমির সগ্বন্ধ যে ঘনিষ্ঠতম হইয়া বহিয়াছে তাহা স্মরণ রাখা দরকার । 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যেও তীহার সর্বব্যাপী কাব্যময়তা বিরাজ করিতেছে, 
এবং ইহা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক। খেয়া'-যুগের পূর্ব পর্যন্ত তিনি যে নাটকগুলি 
লিখিয়াছিলেন, সেইগুলির মধ্যে গীতিকাব্যের প্রভাব অধিকতর পরিস্ফুট। 
তবে অপরিণত বয়সের প্রাথমিক কল্পেকখানা নাটক ব্যতীত এই কাবাভাব 
তাহার নাটকের নাটকত্বের হানি করে নাই। বিসর্জন”, “মালিনী” প্রভৃতি 
কাব্যছন্দে লিখিত হইলেও নাটক হিসাবে ইহাদের তুলনা নাই। এখেয়া"র 
পূর্ব পর্ধস্ত কবির মন বিশ্বের বূপরস-সম্ভোগে আক নিমজ্জিত ছিল, সেইজন্য 
এই সময়কার নাটকেও উচ্ছৃসিত সৌন্দর্-তরঙ্ের অবারিত লীলা, বিশ্বজগৎ 


৩১২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


এবং মানব-জীবনের অকুষ্ঠিত জয়গান লক্ষ্য করাযায়। তখনকার সদাপ্রফুল্প 
চিত্ত হান্তরসের তরল শোতে অতি সহজেই ভাসিয়া বেড়াইতে চাহিত, সেই- 
জন্য তাহার প্রহসনগুলিরও জন্ম হয় এই সময়ে। *খেয়া'র পরে গীতাঞ্জলি, 
যুগ হইতে তাহার মন কপ হইতে অরূপ রাজে।, বিশ্ব হইতে বিশ্বাতীতের 
পানে অগ্রসর হইল । তখন হইতে রূপক তত্বময় নাটকগুলির স্চনা হইল। 
'গীতাগুলি” গীতালি', গীতিমাল্য-এ যেমন বাহজগতের আকৃতি ও চাঞ্চল্য 
অস্তর্জগতের মৌন সাধনায় নিমগ্ন হইল, তেমনি পূর্বেকার নাটকগুলির ত্রিয়াময় 
ঘটনারাশি বপক নাটকের অন্তর ভাবময়তার যধ্যে নির্বাণ লাভ করিল। 
ইহাই রবীন্দ্রনাথেব নাট্যধারার ইতিহাস। এই নাট্যধাবার প্রতিটি বীস্বিক্ষেপ, 
প্রতিটি গতি-পরিবর্তনের বিশেষত্ব আমরা পরে যথাস্থানে আলোচন। করিব । 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের প্রধান গুণ, ইহার অনব্্য অতুলনীয় ভাঁষ1। ভাষা- 
রাজ্যের একচ্ছত্র সম্রাট তাঁহার ভাবাকে যেভাবে উচ্ছ! গঠিত এবং চালিত 
করিয়াছেন । এই ভাষার কৃতিত্বেই তাহাব পাটক বিখল-ঘটনাময় হইলেও 
যথেষ্ট আবেগময় ও গতিমান হইয়াছে । তাহ।ব নাটকের ভাবা নাটকীয় 
চরিত্রের ভাব ও ছন্দ স্থগভীর বেখায় অস্কিত করিয়! দিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
সংলাপের মধ্যে আব একটি বিষয় লক্ষ্য কবিবাব মতো যে, শ্াহার সংলাপ 
খুব সংক্ষিপ্ত এবং পবিমিত। বাংলাব অধিকাংশ নাট্যকারদেব নাটকে 
সংলাপের অপরিমিত দীর্ঘতা আমরা লক্ষ্য কবিয়াছি। ফলে পাত্রপাত্রীর 
কথাবাতা অনেক স্থলে একঘেয়ে হইয়া উঠিয়াছে। ছোট সংলাপের সমাবেশ 
থাকিলে আমাদের দৃষ্টি ইতস্তত বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে ঘুরিতে থাকে, ফলে 
আমাদিগকে বিশেষ সজাগ এবং অভিনিবিষ্ট থাকিতে হয এবং পাত্রপাত্রীদের 
সংলাপে সংলাপে সংঘর্ষ লাগিয়া মুহুমুহ: আধেগকণা কিচ্ভুবিতু হইতে থাকে । 
এইজন্য রবীন্দ্রনাথের নাটকের কথোপকথন এত ক্রিয়া চঞ্চল শুইয়া উঠিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথের পৃব পর্যন্ত নাটকে বাহ্‌ ক্রিয়া এবং সংঘ খুব বেশি লক্ষ্য 
কর] গিয়াছে । দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকে অস্তর্জগৎ উদ্ঘাটিত এবং বিশ্লেষিত 
হইলেও বাহ্‌ কল্পনার অত্যধিক প্রাধান্য বিদ্যমান রহিয়াছে । আমাদের পূর্বতন 
নাট্যকারবুন্দ তাহাদের নাটকে দৌভঝাপ, মারামারি, কাটাকাটি ইত্যাদি 
সস্তা ধরনের রোমাঞ্চকর দৃশ্ঠের সমাবেশ করিয়া ৪০10 স্থ্টি করিতে গিয়াছেন, 
আমাদের দর্শকবুন্দের রচিও এই রকম নাটক পছন্দ করিয়া আসিয়াছে এবং 
এখনও করিতেছে তাহা আমরা চোখের সম্মুখে দেখিতেছি। মুগুরের ঘা ন৷ 
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খাইলে যে-রসবোধ জাগ্রত হয় না, তাহা সথক্্র স্পর্শের সমাদর করিবে কিরূপে ? 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ দর্শকের রুচি গ্রাহ্থ না করিয়া তাহার নাটকের মধ্য হইতে 
স্থল এবং রোমাঞ্চময় ঘটনা একেবারে বাদ দিলেন । কিন্তু সেইজন্য রবীন্দ্রনাথের 
নাটক যে ক্রিয়াবিরল, নিরাবেগ হইয়! পড়িল তাহা! নহে। উত্তাপ তিনিও স্থ্টি 
করিলেন, তবে তাহা কাঠখড়ের ন্যায় চোখ বাঙ্গাইয়া থাকে না, স্ুক্ম বৈদ্যুতিক 
তারের মধ্যে ইহা অদৃশ্য, অথচ প্রচণ্ড জালাময় অগ্রি-প্রঝ্মহের ন্যায় বিরাজ 
করিতে থাকে । অন্তর্লান পাবকে শমীবুক্ষ যেমন ভিতরে দগ্ধ হইয়াও বাহিরে 
অক্ষত, অপরিবতিত অবস্থায় থাকে, তীহার নাটকের আবেগময় ক্রিয়াও 
অন্তস্তল দিয়! তীব্রবেগে প্রবহমান হইয়াও বাহরে অপ্রকাশিত থাকে । স্তরাং 
মনপ্রাণ রুদ্ধ করিয়া, শুধুমাত্র চোখ ছুইটিকে জাগাইয়া বাখিলে তাহার নাটকের 
বসোপলব্ধি হইবে না। শাহার নাটক যথার্থভাবে হ্ৃদয়ঙ্গম করিতে হইলে 
অন্তর এবং বাহিরের সব হীক্জরয়ঞ্চলিকে প্রস্তুত এবং প্রখর রাখিতে হইবে। 

রবীন্দ্রনাথে আসিয়া বাংলা নাটক তাহার পরিপূর্ণ আভিজান্ভ এবং গৌরব 
লাভ করিল। নাটকের মধ্যে তিনি যে স্ুম্্ম কলাকৌশল এবং স্থগভীর 
অস্ত্র স্থুম্পষ্ট পরিচয় দিলেন তাহা তাহার পুবে দেখা যায় নাই, এবং 
পরেও অন্হ্ুত হয়নাই । তাহার নাটক এখনো ব্যাপক সর্বজন-সমাদর লাভ 
করিতে পারে নাই, তাহার কারণ দর্শকদের মন এখনও যোগা ও প্রস্তত হয় 
নাই। ভাবা কালের অনাগত সমাজে ইহাব প্রকৃত মূল্য অনুভূত হইবে, তখন 
লোকে সমস্বরে শ্বীকার করিবে__রবীন্দ্রনাথ বাংলার শুধু শ্রেষ্ঠ কবি নহেন, 
তিনি শ্রেষ্ঠ নাট্যকারও বটে । 

মঞ্চশিল্প সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথের ধারণ! বিভিন্ন সময়ে কিরূপ ছিল, এবং এই 
মঞ্চশিল্পবোধ তাহার নাটকের কপ ও রীতির উপর কিরূপ প্রভাব বিস্তার 
করিয়াছিল এখন তাহা আমর! আলোচনা করিয়া দেখিব। 

রঙ্গমঞ্চ ও অভিনয়ের সংস্পর্শে না আপিলে কোনে নাটাকার নাটক লেখার 
প্রেরণা বোধ করেন না। জোভার্সকো ঠাকুববাড়িতে দি রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত না 
হইত এবং যদি তিনি অভিনয়ের বসে রসিক পা হইতেন তাহা হইলে তিনি 
নাটক লিখিতে এতখানি উৎসাহী হইয়! উঠিতেন কিনা সন্দেহ। নাট্যগোঠী- 
গঠন, মঞ্চ পবিকল্পনা ও পরিচালনা, নাটক-প্রযোজনা, " অভিনয়-শিক্ষাদান, 
অভিনয়ে অংশগ্রহণ ইত্যাদি নান! দিক দিয়া তিনি নাট্যমঞ্চ ও প্রয়োগশিল্পের 
সহিত যুক্ত ছিলেন । সেইজন্য মঞ্চ-আঙ্গিক সম্বন্ধে তিনি নানাভাবে চিন্তা করিবার 
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স্যোগ পাইয়াছিলেন এবং নাটক রচন| ও প্রযোজনার মধ্যে নৃতন নৃতন রীতি 
ও পদ্ধতি প্রবর্তন করিতে চাহিয়াছিলেন। তীহার নাটকে রূপ ও রীতির যে 
বিবর্তন লক্ষ্য করা যায় তাহা বিচার করিতে হইলে সমসাময়িক যে মঞ্চশিল্প কূপ 
ও অভিনয় ধারার ছার] তাঁর নাট্যপ্রতিভা অনুপ্রাণিত হইয়াছিল সেগুলি 
বিশদভাবে বিশ্লেষণ কর! প্রয়োজন । 

সাধারণ না্যুশাল! প্রতিষ্ঠার পূর্বে ব্যক্তিগত উদ্যয়ে স্থাপিত সখের 
নাটাশালাগুলির মধ্যে অন্যতম প্রধান ছিল জোড়ার্সাকো নাট্যশাল|। 
জ্যোতিরিজ্্রনাথ ও গুণেন্দ্রনাথের প্রচেষ্টায় একটি নাট্যসমিতি স্থাপিত হইল। 
সেই নাট্যপমিতির নাম হুইল 00111816669 ০? [71৬৪ | পাঁচজন সভোর 
নাম- কষ্ণবিহারী সেন, গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিক্ত্রনাথ, অক্ষয় চৌধুরী এবং 
যছুনাথ মুখোপাধ্যায় । অভিনয়-শিক্ষক হইলেন কৃষ্ণবিহাবী সেন।৯ প্রথমেই 
মধুস্ছদনের “কিষ্ণকুমারী" নাটকের অভিনয় হইল । এই অভিনয় বিশেষ প্রশংমিত 
হইল বলিয়া তাহারা উৎসাহিত হইয়া মধুস্থদনের প্রহসন “একেই কি বলে 
সভ্যতা”র অভিনয় কবেন। জোড়ার্সাকো নাট্যশালায় অভিনীত তৃতীয় নাটক 
হইল প্রসিদ্ধ নাট্যকার রামনারায়ণ রচিত 'নবনাটক'। এই নাটকের 
অভিনয় সম্বন্ধে বিস্তৃত বিবরণ পাওয়া যায়, এবং এই বিবরণে আমবা জানিতে 
পারি যে, “নবনাটক" যদিও প্রাচ্য আদর্শে রচিত, কিন্তু পাশ্চাত্য বীতিতে 
পরিকল্পিত বাস্তবধর্মী রঙ্গমঞ্চে ইহার অভিনয় হইয়াছিল। জ্যোতিবিন্ত্রনাথের 
কথায়-_ 

“তখনকার শ্রেষ্ঠ পটুয়াদিগের দাবা দৃশ্যগুলি অস্কিত হইয়াছিল। স্টেজও 
(রঙ্গমঞ্চ) যতদূর সাধ্য স্ুদৃখা ও সুন্দর করিয়া সাজান হইয়াছিল। দশ্ঠগুলিকে 
বাস্তব করিতে যতদূর সম্ভব, চেষ্টার কোনও ক্রটি করা হয় নাই। বনদুশ্যের 
সীনখানিকে নানাবিধ তক্ুলতা এবং তাহাতে জীবন্ত জোনাকী পোকা আটা 
দিয়া জুড়িয়া অতি সুন্দর ও স্থশোভন কর! হইয়াছিল। দেখিলে ঠিক 
সত্যিকারের বনের মতই বোধ হইত" ২ 

এই অভিনয় সম্বন্ধে “সোমপ্রকাশ' লিখিয়াছেন, “নাট্যশাল। প্রক্কত রীতিতে 
নিমিত ও দ্রষ্টব্যার্থগুলি হ্বন্দর, বিশেষতঃ সূর্যাস্ত ও সন্ধ্যার সময় অতি মনোহর 


১। জোতিরিন্দণাথের জাবনম্মুতি ডষ্টবা__পৃঃ ৯৮-৯৯ 
২। জ্োতিরিন্্নাথের জীবনম্মরতি -বসন্তকূমার চট্টোপাধায়, পৃঃ ১০৮ 
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হইয়াছিল।” এই প্রকৃত রীতি যে বাস্তবনিষ্ঠ পাশ্চাত্য মঞ্চরীতি সে সম্বন্ধ 
কোনে। সন্দেহ নাই ।৯ 

রবীন্দ্রনাথ অভিনেতা ও নাট্যকাররূপে আবিভূতি হইবার পূর্বে জোড়ার্সাকো 
নাট/শালা পাশ্চাত্ত্য মঞ্চবীতিই যে অবলম্বন করিয়াছিল তাহা উপরের ছুইটি 
উদ্ধৃতি হইতে সম্পূর্ণরূপে বুঝা যায়। অন্যান্য অনেক নাট্যকারের মতই রবীন্দ্রনাথ 
আগে অভিনেতা এবং পরে নাট্যকার। বিলাত ষ্ণইবার পূর্বে ভিনি 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “এমন কর্ম আর করব না” প্রহসনে অলীকবাবুর ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন।২ বিলাত হইতে ফিবিয়া আসিয়া তিনি জ্যোতিরিক্্রনাথের 
'মানময়ী” গীতিনাট্যে মদনের ভূমিকায় অভিনয় করিয়াছিলেন। এই সব 
অভিনয় বাড়ির আত্মীয়-স্বজনের সম্মুখেই দেখান হইয়াছিল। সাধারণ দর্শকের 
সমক্ষে “বাল্সীকি-প্রতিভা*র বাল্মীকির ভূমিকাতেই তিনি সর্বপ্রথম আবিভূ্ত হন। 
বিদ্জ্জন সমাগম সভ1 উপলক্ষ্যে এই নাট্যান্ুষ্ঠানের আয়োজন হয়। কেবল 
নটরূপে নহে, নাট্যকাররূপেও সাধারণের সম্মুখে ইহাই হইব তাহার প্রথম 
আবির্ভাব । এই নাট্যাভিনয়ের দৃশ্ঠসজ্জাও খুবই বাস্তবধর্মী হইয়াছিল এবং 
সেজন্যই তাহা দর্শকদের বিশেষ প্রীতি উৎপাদন করিয়াছিল । «জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 
জীবনম্মৃতি'তে এই দৃশ্যসজ্জা সম্বন্ধে বল! হইয়াছে-- 

“অভিনয়-পারিপাট্যে ও গানে সকলেই খুব প্রীত হইয়াছিলেন। ঝড়-বৃষ্টির 
একট! দৃশ্য ছিল-_তাহাতে সত্য সত্যই ঝর ঝর করিয়া যখন জলধারা 
পড়িয়ছিল, তখন অনেকেরই তাহ প্রকৃত বৃষ্টিধারা বলিয়! ভ্রম উৎপাদন 
করিয়াছিল ।,৩ 

'বাল্সীকি-প্রতিভ।”র অভিনয় বার বার হইত। পরবর্তী এক অভিনয়ের 


১। শ্রীহেমেঞ্জকুমার বাঘ মহাশয়ের উক্তি ডল্লেথযোগ।_'হৃতরাং তথাকথিত প্রকৃত বাতি যে 
ইংরেজদের দ্বারা গৃহীত বাতি এটুকু অশাযাসেই অগ্রমান করা যায।, 
মৌথান শাটাকলায গবান্রনাথ--পু ১৪৯ 


১। 'বৰালাকাল হইতেত আশার মনের মধে। নাট।1ভি নয়ের শখ ছিল। আমার দৃঢ় বিশ্বাস 
ছিল, এ-কাধে আমাব স্বাভাবিক নিপুণতা আছে । আমাব এই বিশ্বাস অমূলক ছিল না, শাহার 
প্রমাণ হইয়াছে । নাট্যমঞ্চে সাধাবণের সম ক্ষ প্রকাশ হবার পুবে লোতিদাদাৰ “এমন কম 
আর করব না” প্রং“নে আমি অলাকবাু সাজিয়াছিলাম। সেই অ।মাব প্রথম অভিনয় ।' 

জীবনস্ত্ত-পৃঃ ১০৯ 


৩। জীবনম্মতি_-প: ১৬১ 


৩১৬ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


বর্ণনা! অবনীন্দ্রনাথ দিয়াছেন।৯ সেখানেও দৃশ্যসজ্জার বাস্তবধমিতার কথাই 
উল্লেখ করা হইয়াছে । অবনীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 

“হ. চ. হ, এলেন সেবারে, তার উপরে ভার পড়ল স্টেজ সাজাবার। 
কোথেকে ছুটে! তুলোর বক কিনে এনে গাছে বসিয়ে দ্রিলেন, বললেন ক্রৌঞ্চ- 
মিথুন হ'ল । খড়ভর] একটা মরা হরিণ বনের এক কোণে দাড় করিয়ে দিলেন; 
পিন আকলেন কচুহনে বন্য ববাহ লুকিয়ে আছে, মুখটা! একটু দেখা যাচ্ছে। 
সেটা ববাহ কি ছাগল ঠিক বোঝা যাঁয়"]। আর বাগান থেকে বটের 
ডালপালা এনে লাগিয়ে দিলেন ।, 

'পালীকি-প্রতিভাঃর অভিনয় অনেক পরবর্তী বালে যখন হুইয়াছে তখনও 
এই মঞ্চ-বাক্তবতার দিকেই প্রথর দষ্টি রাখা হইয়াছিল। অবনীন্দ্রনাথ প্রভৃতি 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী তখন মঞ্চসঙ্জার দায়িত্ব গ্রহণ কবিয়াছিলেন, কিন্তু তাহাদের হাতে 
মঞ্চসজ্জ।র আরো নিখুত ও পরিপাটি বাস্তবতাই দেখা গিয়াছিল | অবনীক্্নাথের 
মুখেই উহ! স্বীরুত হইয়াছে__ 

“পিছনে আয়না দিয়ে নানা রকম আলো ফেলে বিদ্ুৎ্ৎ দেখানো হচ্ছে, 
সঙ্গে সঙ্গে কডমড় করে আমি ভিতর থেকে টিন বাজাচ্ছি। ছুটো দস্বেল ছিল, 
দন্বেলে জানো তো? কুস্তিগিরবা কুস্তি কবে, লোহার ডাগ্ডার দু'পাশে বড়ো 
বড়ো! লোহার বল, নিতুদ1 দোতলার ছাদ থেকে সেই দশ্ষেল ছুটে! গড়গড় করে 
এ-ধাব থেকে ও-ধার গডাতে লাগলেন । সাহেব মেরা তো মহা খুশি, 
হাততালিব পর হাততালি পডতে লাগল । যতদুর বিয়লিষ্টিক করা যায় তার 
চুড়ান্ত হয়েছিল ।”২ 

যিনি পরবর্তী কালে মঞ্চসজ্জার বিকদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ জানাইয়াছিলেন, 
তিনিই কিৰপ মঞ্চ বাস্তবতার মধ্যে অভিনয় 'কবিয়। লোকে প্রশংসা অঞ্জন 
ক'রয়।ছিলেন তাহা লক্ষ্য কবিবার মত। তখনকার সৌখীন রঙ্গমঞ্চে পাশ্চান্ত্ের 
অনুকরণে দৃশ্ঠসঙ্জার যে বাস্তবতার দিকে প্রবল ঝৌক দেখা গিয়াছিল* তাহার 
সহিত সঙ্গতি বাখিয়ই ঠাকুববাঁডির নাট্যশালাতেও বাস্তবের অন্থুকরণ করিবার 
চেষ্টা হইয়াছিল। 

১) ঘরোয়া_পৃঃ ৮৭ 
১। ঘরোযা_ পৃঃ ১০৩ 
৩। “সে যুগের নব্য বাঙালীরা ইংরেজদের অন্বক্রণ করবার যে কোন ম্যোগ পেলে 


ছাঁডতেন না। তারাও গা ভালালেন গডডালিক। প্রবাহে, কারণ এই সকল বাস্তবঙ্তার মধ্যে পেলেন 
নূতন চম২কারিত্বের সন্ধান ।' সৌথীন নাটাকলায় রবীন্দ্রনাথ__পৃঃ ৫৭ 


রবীন্দ্রনাথ ৩১৭ 


ঠাকুরবাড়িয় ড্রামাটিক ক্লাবের উদ্যোগে অলীকবাবুব অভিনয়ের যে বর্ণনা 
অবনীন্দ্রনাথ দিয়াছেন, সেখানেও দেখা যাঁয় দৃশ্ঠসজ্জা সাহেব-চিত্রকরকে দিয়া 
পাশ্চাত্য রীতিতেই করা হইয়াছিল।৯ ড্রামাটিক ক্লাবের “বিসজন” নাটকের 
অভিনয়েও দৃশ্তসজ্জার মধ্যে পাশ্চান্ত্য রীতির বাস্তবধমিতা লক্ষ্য করা ঘায়।২ 
“বিসর্জন'-এর পরে “বৈকুণ্ঠের খাতা”র , অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ অবতীর্ণ হন। এই 
“বৈকুণ্ঠের খাতা'র অভিনয় রণীন্দ্রনাথের উদ্যোগে ও সক্রিয় অংশ গ্রহণে অনুষ্ঠিত 
কলিকাতায় শেষ অভিনয়। ইহার পর তাহার অভিনয় ও নাট্যপ্রয়োগের 
ক্ষেত্র স্থানান্তরিত হয় শান্তনিকেতনে বহুদিন পবে কলিকাতায় তাহার 
নাটকের অভিনয়ে তিনি পুনরায় অংশ গ্রহণ করেন। কিন্তু তখন তাহার নাট্য- 
ধারার অনেক পরিবঙ্তন ঘটিয়াছে এবং মঞ্চশিল্প সম্বদ্ধেও তাহার দৃষ্টিভঙ্গির 
অনেক মৌলিক নৃতনত্ব দেখা দিয়াছে। ন্বতরাং “বৈকুষ্ঠেব খাতা'ৰ অভিনয়ে 
তাহার কণিকাতাস্থিত নাট্যজীবন ও অভিনেতৃজীবনেব যে শুধু সমাধি খটিল 
তাহ। নহে, পাশ্চাত্ত্য নাট্যকল! ও মঞ্চকণাব প্রভাবও তাহান জীবনে শেন হইয়া 
আসিল। শান্তিনিকেতনেব শাচযসাধনা ও 'নাট্য-প্রয়োগরীতিব মধ্যে তাহার যে 
নিজস্ব বৈশিষ্ট্য ফুটিয়া উঠিয়াছিল ,শহার চেতনা ইতিমধ্যে ভাহাব মনে সঞ্চাবিত 
হইয়াছে । ১৯০২ খুষ্টাবে লিখিত 'রঙগগমঞ্চ-নামক একটি প্রবন্ধে তাপ মঞ্চশিল্ 
সম্বন্ধে অশ্রতপূর্ব বৈপ্লবিক মতবাদ জ্ঞাপন কবিপেন। এ৩'দন পাশ্চান্তয 
প্রভাবান্ধিত যে বাস্তবধমী মঞ্চপাববেশের মধ্যে তিনি নিজে অভিণয় করিয়াছেন, 
এহ প্রবন্ধে হঠাৎ তিশি তাহাবই বিকদ্ধে কঠোর প্রতিবাধ ব্যক্ত কাঁরলেন। 
মঞ্চের বাস্তবতাকে নিন্দা করিয়া নি লিখিলেন__ 

'নর্শক যদি বিলাতি ছেলেমা্টথিতে দীক্ষিত না হইয়া থাকে এখং অভিনেতাব 
যদি নিজের প্রতি ও কাব্যেব প্রতি যথাখ বিশ্বাস থাকে তবে, অভিনয়েব 
চাবিদ্িক হইতে তাহার বহুমূপ্য বাজে জগ্তালগুলে! ঝাঢ দিয়া ফেলিয়৷ তাহাকে 
মুক্তিদান ও গোৌরবধান করিলেই সহ্থায় হিন্দুসন্তানেব মতো কাজ হয়। গাগাশকে 
যে অবিকল বাগান আকিয়াই খাডা করিতে হইবে এবং স্ত্রীচবিত্র অকত্রিম 


১। “তা গভিনয তো হবে বযেল থিণ্যটাবেব সাঞ্চেব-পেন্টাবকে বলে ব'লে পছন্বমাফিক 
সিন আকালুম । ঠ্লেজ খাড়া কব গেল ।" ঘবোযা_ পূণ ৮৮ 
২। “হ. চ. হ-র উপর ভার পড়ল ষ্টেজ সাজাবাব. সিন আকবার আমিও তার সঙ্গে লেগে 
গেলুম। এক সাহেব পেন্টাব জোগাড় ক'রে,আনা গেল, সে ভালো সিন অ'কতে গারতো, ইলোরা 
কেভ থেকে খাম্-্টাম্‌ নিয়ে কালিমন্দির হল, মোগল পেন্টিং থেকে রাজসভা হল। ঘরোগ্া-দ*৮ 


৩১৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


স্রীলৌককে দিয়াই অভিনয় করাইতে হইবে এইরূপ অত্যন্ত স্থূল বিলাতি বর্ধরতা 
পরিহার করিবার সময় আসিয়াছে ।, 

মঞ্চ সম্বন্ধে তাহার এই সুম্পষ্ট মত পরবর্তী কালে অনেক স্থানেই তিনি ব্যক্ত 
কবিয়াছেন। ১৯১৬ সালে প্রকাশিত “ফান্তনী' নাটকে তিনি বলিলেন, 
'চিত্রপটে প্রয়োজন নেই-_আমার দরকার চিত্তপটের়। সেইখানে শুধু স্থরের 
তুলি বুলিয়ে ছবি জুগাব। ১৯২৯ সালে প্রকাশিত “তপতী" নাটকের ভূমিকায় 
এই মতবাদ তিনি আরো প্রবলভাবে ব্যক্ত কবিলেন, “আধুনিক যুরোপীয় নাট্য- 
মঞ্চের প্রসাধনে দৃশ্যপট একটা উপব্রবৰপে প্রবেশ করেছে। ওটা! ছেলেমানুষী। 
লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্টা। সাহিত্য ও নাট্যকলার মাঝখানে ওটা গায়ের 
জোরে প্রন্গিক্* । 

রবীন্দ্রনাথের এই মৌলিক মঞ্চশিল্পচেতনা তাহার নাট্য-প্রযোজনার মধ্যে 
পরবর্তী কালে কতখানি সার্থকভাবে রূপায়িত হইয়াছিল সে বিচার আমরা 
পরে করিব। তৎপূর্বে সেই মঞ্চশিল্পচেতনা সন্বন্ধে একটু আলোচন! করা 
যাক। বাংলা রঙ্গমঞ্জে পাশ্চাত্য রঙ্গমঞ্চের অন্ধ অগ্করণে স্থল বাস্তবতার 
প্রাধান্যে ববীন্দ্রনাথের নুল্্ম কল্পনাশীল শিল্লিচিত্ত যে পীড়িত হইবে তাহা 
স্বাতাবিক। কিন্তু একথাও স্বীকার করিতে হইবে যে, নাট্যশালার অভিনয়ে 
কিছুটা কৃত্রিম বাস্তবতা অপরিহার্য । যেখানে উনুক্ত আকাশতলে, প্রসারিত 
প্রাঙ্গণে ম্বাভাবিক স্থর্যালোকে অভিনয় হয় সেখানে মঞ্চকলা-নিয় স্ত্বিত 
কৃত্রিম বাস্তবতা দেখাইবার কোনো প্রয়োজন নাই । কিন্তু যেখানে বন্ধ প্রেক্ষাগৃহে, 
সীমাবদ্ধ রঙ্গমঞ্জে ও কৃত্রিম আলোকে অভিনয় করিতে হয় সেখানে মঞ্চের 
কলাকৌশলের মধ্য দিয়া যে অভিনেয় জগতের বাস্তব-রূপকে ফুটাইয়া তোলার 
প্রচেষ্টাকে বর্জন করা চলে না। অভিনয়ের মধ্য দিয়া যে জগৎ ও মানবচরিত্র 
রূপায়িত করিবার চেষ্ট1 হয় তাহার সহিত রঙ্গমঞ্চের যথার্থ ৰপ ও অভি.নতাদের 
আসল চেহারার যথেষ্ট পার্থক্য আছে। কিন্তু অভিনষের সময় দর্শকদের মনে 
করাইতে হইবে যে, বঙ্গমঞ্চ কাঠের পাটাতন ও চটের আবরণের সমষ্টি নহে, তাহা 
উদ্ভান অথবা মন্দির ১ এবং অভিনেতাদের প্রকৃত পরিচয় যাহাই হউক না কেন 
তাহারা ক্ষণকালের জন্য বিক্রমদেব অথবা রঘুপতি ছাড়া আর কেহই নহে। 
দর্শকদের মনে এই বিশ্বাস জন্মাইবার জন্য কৃত্রিম কলাকৌশল সাজদজ্জার 
প্রয়োজন। রবীন্দ্রনাথ “তপতী"র ভূমিকায় বলিয়াছেন, “নিজের কবিত্বই কবির 
পক্ষে যথেষ্ট, বাইরের সাহায্য তাঁর পক্ষে সাহায্যই নয়, সে ব্যাঘাত, এবং অনেক 


রবীন্দ্রনাথ ৩১৯ 


স্থলে স্পর্ধা, । নাট্যকারের নাটক যতক্ষণ পাঠ্য থাকে ততক্ষণ তিনি অবশ্যই কবির 
মতই স্বাধীন কিন্তু যখন ত্র নাটক অভিনীত হয় তখন তিনি আর পরিপূর্ণ 
স্বাধীন নহেন। তখন তাহার নাট্যকলাকে মঞ্চকলার সহিত সন্ধি স্থাপন 
করিতে হয়। তাহার স্ক্ম ভাব মঞ্চে রূপ ধারণ করে এবং তাহার অবাধ গতি 
নিদিষ্ট সময়ের মধ্যে সীমাবদ্ধ হয় । কাব্যকার ও মঞ্চকারের মাঝে রহিয়াছে 
নাট্যকার । কাব্তকারের মুক্তিতে নাট্যকারেরুআরস্ত, কিন্তু মঞ্চকারের বন্ধনে 
তাহার পরিণতি । এ-সত্য ম্বীকার না! কৰিয়া উপায় নাই। নাটক যে 
দৃয্কাব্য। এখানে দৃশ্যত্বকে প্রাধান্য দিতেই হইবে। অন্তান্ত কাব্যে কল্পনার 
মাধ্যমে দেখা, কিন্তু নাটকে দেখার মাধ্যমে কল্পনা । রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 
'অভিনয় ব্যাপারটা বেগবান, প্রাণবান, গতিশীল । দৃশ্ঠপটট] তার বিপরীত; 
অনধিকার প্রবেশ ক'রে সচলতার মধ্যে যে থাকে সে মৃক, মূঢ়, স্থাধু, দর্শকের 
দষ্টিপটকে নিশ্চল বেড়া দিয়ে একান্ত সন্কীর্ণ করে রাখে। কিন্তু দৃশ্ঠপট 
সত্যই কি 'মুক, মুঢ, স্থাগু ? দুর্টিপট তো! পরিবেশকে সচল ও গ্রিজীব করিয়াই 
তোলে। দৃশ্যপট নেপথ্য জগৎকে আচ্ছাদিত করিয়! অভিনেতাদের সম্বন্ধে 
দর্শকদের চিন্তে অবিরাম কৌতুহল জাগাইয়া রাখে এবং উহার রঙ ও রেখা 
অভিনেতা দের অন্তনিহিত ভাবাবেগকে ম্পন্দমান ও বাণাময় করিতে থাকে । 
রখীন্্রনাথ যে প্রাচীন ভারতীয় নাটকের উল্লেখ বার বার করিয়াছেন তাহার 
অভিনয়েও তে। বঙ্গিন যবনিকার অস্তিত্ব ছিল। কাহারও কাহারও মতে অভিনয়ের 
ভব অনুযায়ী যবনিকাব রঞ্জন হইত ।১ প্রাচীন ভারতের চার রকম অভিনয়ের 
মধ্যে আহার্য অভিনয়ে অলঙ্করণই তা প্রধান ।২ নাট্যশান্ত্রে নেপথ্যবিধানের যে 
চারটি বিভাগ কর! হইয়াছে সেগুলির মধ্যে মঞ্চের কৃত্রিম বাস্তবতা বিশেষভাবে 
ফুটিয়৷ উঠিয়াছে।৩ সুতরাং ববীন্ছুনাথ মঞ্চ-শাস্তবত। ও দৃশ্যপট ব্যবহার সম্বন্ধে 
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২। আহাযষোহারকেথুবভেষার্দিভিবলঙ্কৃতিঃ --অভিনয়দপ্ণ 

৩। “নেপথ্যের চাবিটি ভাগ--(১) পুস্ত, (২) অলঙ্কার, (৩) অঙ্গবচনা ও (৪) সগ্তীব। 
পুস্ত--বঙ্গমঞ্চে যে সকল কৃত্রিম বৃক্ষ, পর্ব" যান, বিমান, চম" ধ্বজ, প্রভৃতি এ্রদশিত হয। 
অলঙ্কার মালা, আভরণ ও বস্বাদি। অঙ্গবচনা_দেশ, জাটি ও ব্যস অনুসাব বণ-বিধান 
(95070736) | সন্ত্ীব__রঙ্গমঞ্চে অপদ, দ্বিপদ চতুষ্পদ প্রভৃতি প্রাণিগণের প্রবেশ পাদর্শনকে 
সঞ্জীব বলে। 


৩২০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


যে প্রবল মত ব্যক্ত করিয়াছেন তাহা প্রাচীন ভারতীয় অভিনয়-রীতিদ্বার1 সম্পূর্ণ 
সমধিত নহে এবং নাট্যমঞ্চের অভিনয়ে সর্বাংশে গ্রহণ করাও অস্থবিধাজনক । 

রবীন্দ্রনাথ যাত্রাভিনয় পুনঃপ্রব্তীনের জন্য আগ্রহ প্রকাশ করিয়াছেন। 
রঙ্গমঞ্চ, প্রবন্ধে বলিয়াছেন, "আমাদের দেশের যাত্রা আমার এজন্য ভালো 
লাগে, যাত্রার অভিনয়ে দর্শক ও অভিনেতার মধ্যে একটা গুরুতর ব্যবধান 
নাই। পরম্পরের বিশ্বাস ও আন্কুল্যের প্রতি নির্ভর করিয়া কাজটা বেশ 
সহদয়তার সহিত স্থসম্পন্ন হইয়া উঠে ।” যাত্র! রবীন্দ্রনাথেব ভালো৷ লাগিয়াছে 
নিশ্চয়ই উহার অতিনয়-রীতির জন্য । যাত্রা আর একটা দিক আছে-উহার 
ভাববস্ত, অর্থ পৌরাণিক ধর্মবিশ্বাসর দিক। এ ভাববস্তর সহিত 
রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিভঙ্গির মৌলিক পার্থক্য রহিয়াছে । যাত্রার অভিনয়-রীতি াহার 
পরবর্তাঁ সাঙ্কেতিক নাটকের উপর প্রভাব বিস্ত/র করিয়াছিল, ছে-আলোচন। 
আমরা পবে করিব। রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক এই যাত্রারীতি সমর্থনের ফলে 
ব্মান কালে খাত্রাবীতিতে নট্যাভিনয় অনেক স্থানে দেখা যাইতেছে। 
আঙ্গকপ্রধান রঙ্গমঞ্চের পাশে এই বিরলসজ্জ স্বভাবাশ্রিত, অভিনয্বের ধারা 
বহু প্রগতিবাদী ণাট্যসংস্থার দ্বার! গৃহীত হইয়/ছে। কিন্তু, যুগের পরিবর্তন 
হইতেছে, যঞ্ধ ও নাগারক জীবনেব সহিত আমবা অনিবাষভাবে জড়িত হহয়া 
পড়িতেছি। খোপা আকাশের নীচে প্রকৃতির বহু চিত্রআকা পটভূমিতে যাত্রার 
যে প্রাণধারাটি মনের আনন্দে বহিয়া চলে, যন্ত্রধর্ঘরিত পাখাণপিষ্ট স্থানে তাহা 
বিরস ও নিজাঁৰ ভইয়া পডে। 

রঙ্গমঞ্চ সপ্ন্ধে ববীন্দ্রনাথের মতামত আলোচনা করিবাব পৰ পুনরায় 
আমরা তাহার নাটকের অভিনয় ও প্রয়োগরীতি লইয়া আশলোচন। করিব। 
শাপ্তিনিকেতনে যে অভিনয়গুলিতে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ অংশ ছিল তাহাদের 
মধ্যে শারদোতসব” “প্রায়শ্চিত্ত, “রাজা”, 'অচলায়তন” “ফান্নী”, ডাকঘর” প্রভৃতি 
নাটকের অভিনয় উল্লেখযোগ্য । শান্তিনিকেতনের কোনো কোনো অভিনয় 
হয়তো! যাত্রা-রীতিতে অনুষ্ঠিত হইত, কিন্ত শ্রীগ্রমথনাথ বিশী মহাশয় তাহার 
রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন” নামক উপাদেয় গ্রন্থে শাস্তিনিকেতনের রঙ্গমঞ্চের যে 
বিবরণ দিয়াছেন তাহাতে মঞ্চকলার সব দিকেরই অস্তিত্ব লক্ষ্য করা যায়। 
তিনি লিখিয়াছেন_- 

শাস্তিনিকেতনের রঙ্গমঞ্চের রীতিমতো! ইতিহাস লিখিলে দেখা! যাইবে, ইহার 
পরিণতি কম বিস্ময়কর নহে। প্রথম আমলে দেখিয়াছি, নাটকে কেন! পোশাক 
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ব্যবহৃত হইত। ক্রমে কেনা পোশাকের যুগ গিয়া এখানকার শিল্পিগণকর্তৃক 
পরিকল্পিত 'পোশাক ব্যবহৃত হইতে লাগিল । পটভূমিক ও যবনিকায় সত্যকার 
শিল্পীদের তুলির দাগ পড়িল। সাজপোশাকের আড়ম্বরের চেয়ে আলোর নিপুণ 
প্রয়োগের দিকে চোখ গেল । বাছ্যযন্ত্র হিসাবে হার্যোনিয়ম দূর হইয়া গিয়া বীণা, 
বাশি, এসরাজ দেখ! দ্রিল। এক কথায়, অভিনয়ের সৌন্দর্ষ-কলার উন্নতিসীধনের 
জন্য চেষ্টা আরম্ত হইল” (পৃঃ ৭২)। উপরিউক্ত বর্ণনায় পোশাক, পটভূমিকা* 
আলো যন্ত্রঙ্গীত ইত্যাদির উল্লেখ হইতে বুঝিতে পারা যায়, রবীন্দ্রনাথ “রঙ্গ মধ্য” 
প্রবন্ধে মঞ্চপ্রয়োগরীতি সম্বন্ধে যে নৃতন মত ব্যক্ত করিয়াছিলেন তাহা 
শাস্তিনিকেতনের অভিনয়-রীতিতে খুব বেশি প্রতিফলিত হয় নাই। তবে আগে 
»ঞ্চসজ্জায় যে রুচিহান স্থুলত্ব ও অন্ধ অন্ুকরণের পরিচয় পাওয়া যাইত তাহা হুন্্ 
ভাবাশ্রয়ী, রুচিসম্মত ও দেশীয় উপকরণে সমুদ্ধ হইতেছিল। শান্তিনিকেতনে 
মঞ্চসজ্জার অত্যন্ত উল্লেখযোগ্য নৃতনত্ব বোধ হয় দেখা গিয়াছিল *ফাল্তনী” নাটকের 
অভিনয়ে । শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় এই অভিনয়সন্বদ্ধে লিখিয়াছেন, 'এর 
অভিনয় নানাপিন হইতে ম্মরণীয়। প্রথমেই ইহার সাজলজ্জার মধ্যে এমন একটি 
অকৃত্রিমতা, আডঙ্গবশূন্তা ও নিরাভরণ সৌন্দর্য ছিল-_যাহ1 অচিরে বাংল! দেশের 
নাটমঞ্চেৰ উপর নীরবে প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল।১ মঞ্চসম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের 
মৌলিক দৃষ্টতঙ্গি সম্ভবত এই 'ফান্তণী” নাটকের অভিনয়েই সর্বপ্রথম সার্থক রূপ 
লাভ করে । 

রবীন্দ্রনাথ পুনরায় পরিণত বয়সে যখন কলিকাতায় তাহার না»ক মঞ্চস্থ করেন 
তখন তাহার এই নিজন্ব মঞ্চপরিকল্পনা৷ অনেকখানি রূপায়িত হইয়াছিল। অবশ্য 
তাহার পরিকল্পনা অবনীন্দ্রনাথ, নন্দলাল প্রভৃতি শ্রেষ্ট শিল্পীর হস্তম্পর্শেই বাস্তব ৰপ 
লাত করিয়াছিলপ। তবে কলিকাতার সঙ্ীর্ণ ও অবরুদ্ধ মঞ্চে তাহার শ্বভাবাশ্রয়ী 
মঞ্চপরিকল্পনা পরিপূর্ণভাবে রূপায়িত হইতে পারে নাই এবং তাহা হওয়া সম্ভবও 
নহে। বাস্তব উপকরণের সহযোগে মঞ্চমায়! স্থট্টি করিবার চেষ্টা বর্জন কর! সম্ভব 
হয় নাই। পূর্বে যেখানে স্মুলরুচি পটুয়া ও কারিগরের অসুন্দর বাস্তবানুকৃতি 
ছিল স্খোনে শ্রেষ্ঠ শিল্পীর সুম্্ম ভাবব্যঞ্জনা স্থান পাইল । কলিকাতায় রবীন্দ্রনাথের 
শেষ পর্বের নাট্যাভিনয়গুলির মধ্যে “ফান্ধনী', “ডাকঘর”, 'শারদোৎ্সব+, “বিসর্জন? 
“তপতী+, প্রভৃতি নাটকগুলির অভিনয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


১। রবীন্দ্র-জীবনী (২য় )--পৃঃ ৩৮০ 
২১ 


ও বাংলা নাটকের ইতিহাস 


'ফান্ধনী'র অভিনয় হইয়াছিল জোভার্সাকো ঠাকুরবাড়ির প্রাঙ্গণে । 
শ্রপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, “ফান্কণীর স্টেজসজ্জা পরধুগে বাংলা 
দেশের স্টেজকে কতথানি প্রভাবান্বিত করিয়াছিল তাহা বঙ্গমঞ্জের ইতিহাঁস- 
লেখকদের বিশেষ গবেষণার বিষয় হইবে |৯ অবনীন্দ্রনাথের “ঘরোয়া”য় এই 
মঞ্চজ্জার যে ধিবরণ আছে তাহাতে জানিতে পাবা যায় যে, পটভূমি হইয়াছিল 
নীল যখমলের বনাত, বাদাম গাছের ডালপালা দিয়া মঞ্চ সাজান হইয়াছিল এবং 
উচু ডালের লঙ্গে বাধ! দৌলার মতও ছিল।২ এখানেও দেখা যায়, অভিনয়ের 
পরিবেশ সৃষ্টি করিতে মঞ্চনজ্জাব প্রয়েজনীয়তা কত বেশি। স্থল গহপ্রাঙ্গণ 
এই মঞ্চসজ্জার চাতুর্ধের ফলেই বময় প্রাকৃতিক ভূমিতে পরিণত হইয়াছিল । 
“ডাকঘর' অভিনয়েও মঞ্চসক্া বাস্তবের, অন্তৰ্প অথচ বিশেষ শিল্পসম্মত হইয়ছিল। 
অবনীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন ঃ 

'ডাকঘর অভিনয় হবে, স্টেজে দরমার বেড়ার উপর নন্দলাল খুব কবে আলপনা 
আকলে । একখানা খড়ের চালাঘর বানানো হল। তক্তায় লাল ব্ঙ, ঘরে 
কুলুঙ্গি, চৌকাঠের মাথায় লতাপাতা, ঠিক যেখানে যেমনটি দবকার, যেন একটি 
পাভাগেঁয়ে ঘর |; 

এই পাড়াগেঁয়ে ঘরটি আবার অবনীন্ত্রনাথের আন্তম তুলিম্পর্শে সম্পূর্ণ 
স্বাভাবিক বপ ধারণ করিয়াছিল । “শারদোত্সব অভিনয়ের মঞ্চসজ্জাতেও একবার 
তিনি মঞ্চের পশ্চাৎপটে এমন ভাবে বক আকিয়া দিয়াছিলেন খাহাতে মনে 
হইয়াছিল মঞ্চের উপর দিয়া যেন সত্য সত্যই এক ঝাক বক উডিয়া যাইতেছে ।৩ 
আলফ্রেড ও ম্যাডান থিয়েটারবেও 'শারদোতৎসব-এর অভিনয় হইয়াছিল। 

“তপতী” নাটকের অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথের নাট্যপ্রয়োগরীতির শেষ উল্লেখযোগ্য 
নিদর্শন পাওয়া গেল। ইহার পর তিনি প্রধানত নৃত্যাভিনয় রচন! ও প্রযোজনার 
দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়ছিলেন। 'তপতী” নাটকে ভূমিকায় তিনি নাট্য- 
প্রয়োগরীতি সম্বন্ধে যে হুম্পষ্ট মত ব্যক্ত করিয়াছিলেন সে-সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচন৷ 
করা হইয়াছে । “তপতী”র অভিনয়ে মঞ্চসজ্জার পরিকল্পনাতেও তাহার এই মত 
অনেকখানি প্রতিফলিত হইয়াছিল। শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় লিখিয়াছেন, 
«এখানকার অভিনয়ের জন্য নাট্যমঞ্চ পরিকল্পনার মধ্যে বিশেষত্ব ছিল, অর্থাৎ 


১1 ববান্দ-জাবনী (.য)--পৃ ৭০ 
১। ঘবোয'-_পৃ ১২৯ 
৩) ঘরোয়) (২য় )--পৃঃ ১২৪ 
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দৃশ্ঠপটের কোনো! পরিবর্তন করা হয় নাই।”৯ রবীন্তরনাথ অবশ্বা দৃশ্যপট পরিবর্তন 
না করিস্কাই অভিনয় করিয়াছেন । কিন্তু, সত্যই কি দৃশ্যপট পবিবর্তন না কবিয়া| এই 
নাটকের সার্থক ধসোদ্দীপক অভিনয় করা সম্ভর? “ফাল্তনী', মুক্তধারা”, “বক্তকরবী, 
প্রভৃতি নাটকের অভিনয়ে দৃশ্যপট পরিব্তন করিবার প্রয়োজন হয় না, কারণ এ 
সব নাটকের ঘটনা একই স্থানে ঘটিতেছে। কিন্তু পৃবেব লেখা “বাজ! ও রাণী" 
সংস্কার করিয়া “তপতী” রচনা করা হইয়াছে। 'রাজা ও বাণী'র মধ্যে ঘটনাবতী কখন ৭ 
জালদ্ধরে, আবার কখনও বা কাশ্মীরে ঘটিয়াছে । 'তপতী"ট্তও সেইভাবে ঘটন৷ 
ঘটয়াছে। দৃশ্যলক্া পরিবতন না করিলে জালন্ধর ও কাশ্মীরের পাথক্য কি ভাবে 
দর্শকধিগকে বুঝান হইবে? জালদ্ধর ও কাশ্মীরের পরিবেশ আলাদা । লোকও 
আলাদা । দশ্ঠাপটের পরিবনেব মধ্য দিয়! ঘটনাব স্থান অনুযায়ী পরিখেশ-রূপ 
ফুটইয়া ন' তুলিলে দর্শকগণ নাটকীয় ঘটনার সহিত কি ভাবে একাত্মতা স্থাপন 
কবিবে? “তপতী”র ঘটনা কখনও ভৈববমন্দির প্রাঙ্গণে, কখনও কাশ্ীনে, আবার 
কখনও বা মাগুমন্দিরে ঘটিয়াছে। ব্রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং পাঠককে বুঝাইবার জন্য 
দ্শ্যের নাম লিখিয়া দিয়াছেন, কিন্তু দর্শককে বুঝাইবার জঙ্ী যদি দৃশ্ঠেণ বপ না 
ফুটাইয়া তোলেন তবে দর্শকপম!্ তাহাব কাছে অভিমান জানাইতে পারে। 
রবীন্দ্রনাথ অনেক শাটক্বেই মঞ্চে প্রয়োগপদ্ধাতি সম্বন্ধে কোনো স্পষ্ট নির্দেশ দিয়া 
যান নাই বশিয়া তাহার নাটক মঞ্চস্থ করিবার সময় যাহার যেরূপ ইচ্ছ। সেভাবে 
মঞ্চসঙ্জা কবিষ৷ চলিয়াছেণ। ইহাতে ববীন্দ্র-নাটকের প্রয়োগ-ব্প ও অভিনয়রীতি 
সম্বন্ধে কোনে এক্যবন্ধ এতিহ্থ গড়িয়া উঠিতেছে না । 

ববীন্দ্রনাথে মঞ্চশিল্পচেতনার ছুই পের মত অতিনয়রীতিবও দুইটি পৃথক্‌ 
পৃথক আদর্শ তাহার প্রথম ও শেষ জীবনে লক্ষ্য করা যায়। যৌবনে জোড়ার্সাকো 
নাট্যমঞ্চে, সত্যেন্ত্রনাথের ভবনে অথবা ভারতসঙ্গীত সমাজে যে-সব অভিনয় 
তিনি কধিয়াছিলেন তাহাদ্দেব মধ্যে ভাবাবেগের প্রবলতা, মুখের রেখা সঞ্চালন 
ও ভাবপ্রকাশক অঙ্গতঙ্গির তীব্র ও জোরালো! রূপই বেশি প্রকটিত হইত। 
খগেন্ত্রনাথ চট্টোপাধ্যায় তাহার বু তথাপূর্ণ গ্রন্থ 'রবীন্-কথা"্য লিখিয়াছেন £ 

“অভিনয়শিক্ষা বিষয়ে ববীন্দ্রনাথের মন্তব্য আমরা তৎকাশে যেমন 
শুনিয়াছিলাম, এখানে কিছু দিলে ভবিষ্যতে কণারসিকদের কিছু উপকারে আসিতে 
পারে। তাহার মত যে, অভিনয়ে কিছু তেজন্থিতা খরং ওভারএকটিং ভাল, 


১। ববাপ্র-্ঞীবনী (৩য)_-পৃই ২৬৫ 


৩২৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


যাহাতে অভিনেতার আত্মাভিমানজনিত সঙ্কোচের যে অভ্যাল দ্বারা দূরীকৃত 
হইয়াছে, তাহার পরিচয় পাওয়া ও দর্শকের প্রাণ স্পর্শ করিতে পারেএ কিন্ত 
বাঙ্গালী জাতির সামাজিক জীবনযাত্রার ফলে স্বাভাবিক প্রবণতা আগুার- 
একটিং-এর দিকে | ***** মৃদু অভিনয়-ছলা ও মিনমিনে গলা, অঙ্গচালনায় বাধবাধ 
ভাব দর্শক ও শ্রোতাদের মনকে রঙ্গমঞ্চস্থিত কার্য হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেয় ।৯ 
অভিনয় সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের উপরিউক্ত ধারণা তাহার যৌবনের অভিনয়ে, বিশেষত 
রাজা এবং রাণী” ও'-বিসর্জন” নাটকের বিক্রমদেব ও রঘুপতির ভূমিকায় অভিব্যক্ত 
হইয়াহিল। মঞ্চরীতির মত তখনকার অভিনয়হীতিও বিদেশী প্রভাবের দ্বারাই 
অন্ধপ্রাণিত হইয়াছিল । খগেন্দ্রনাথ সত্যেন্্রনাথের ভবনে অনুষ্ঠিত রাজা ও রাণী'র 
অভিনয় সন্ধে লিখিয়াছেন, “এঅতিনয়ের প্রশংসায় কলিকাতার শিক্ষিত সমাজ 
মুখর হইয়া উঠিয়াছিল। বিদেশীয় নাটকীয় ভাবের ও অঙ্ভূতির তীব্রতায় 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মন হরণ করিল ।২ “বিসর্জন”-এব রঘুপতির ভূমিকায় অভিদয় 
অগেকের মতেষ্ট তাহার জীবনের শ্রেষ্ঠ অভিনয়।”৩ রঘুপতিব ভূমিকায় যে তীব্র 
উত্তেজনা, মূহুমূু যে বিছ্যুত্দাহ ও হৃদয়বিদাবী বজ্র গর্জন ও মর্মভেদী হাহাকার 
রহিয়াছে তাহা ববীন্দ্-নাটকের অপব কোনে! চব্রিত্রে দেখা যায় না । আমবা কল্পনা 
করিতে পারি, এহ ভূমিকার অভিনয়ে ক ও অঙ্গেব কি অতিশয়িত উত্তেজনা 
প্রকাশ করিতে হইত এবং কিরূপ ছুর্দম ভাবাবেগে তাহাকে আলোডিত হইতে 
হইত 1৪ মনে রাখিতে হুইবে তখন সাধারণ নাট্যশালায় গিরিশচন্দ্র-অর্ধেন্দুশেথবের 
যুগ চলিতেছে । রবীন্দ্রনাথ সাধারণ নাট্যশালাব অভিনয়-সংস্পর্শে না আপিলেও 
এই সব অভিনেতাদের অভিনয়রীতির সদ্রুশ অভিনয়বীতি গ্রহণ করিবেন তাহা 
স্বাভাবিক । মনে রাখিতে হইবে, তিনি অর্ধেন্দুশেখরেব সঙ্গে একবার অভিনয়ও 


১। ববান্দর-কথা-পৃঃ ২৩২ 

২। ববীন্দ্র-কথা--পঃ ২০৩ 

৩। “বিসর্জনের রঘুপতিব ভূমিকায গ্রস্থকাব যে কপ ও অঙ্গভঙ্গি দিঘাছিলেন তাহা অতুলনীয । 
দেশে এবং ইংলও প্রভৃতি বিদেশে গ্রীশ বোস মহাশয় অনেক নাটকেই গুকগন্ভীব ভূমিকা শুনিবাব ও 
দেখিবাৰ সুযোগ পাইযাছেন, কিন্ত ভাবতসঙ্গীত সমাজে অভিনীত ববিবাবুব বধুপতিব মত অভিনয়- 
নৈপুণ্য আব দেখেন নাই। ইহা তাহার কৃতিত্বের কম প্রশংসা নহে ।' 

রবীন্দ্র-কথা--থগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, পুঃ ২২৭ 
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৪। রঘৃপতির ভূমিকায় অভিনয়ের সময় ববীন্দ্রনাথ কিরূপ উত্তেজিত হইয়া পড়িতেন তা্কা 
অবনীন্ত্রনাথের “ঘরোয়া'য় বণিত আছে (পৃঃ ৯৪-৯৫ দ্রষ্টব্য ) 


রবীন্দ্রনাথ ৩২৫ 


করিয়াছিলেন। ভাব ফুটাইয়া তুলিবার জন্য অভিনয়ের মধ্যে যে একটু প্রবলতা 
ও উচ্চতা আনা দরকার তাহা তিনি তখন বিশ্বাস করিতেন। খগেন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন, “কৰি স্বাভাবিক হাবভাবের পক্ষপাতী হইলেও বিশেষ ভাবব্যঞ্জনার 
জন্য ন্বরের ও বলিবার ধরনের এবং উচ্চারণের কতকটা রুত্রিমতার প্রশ্রয় দিতে 
প্রস্তুত ছিলেন, অন্যথা নাটকের প্রাণম্বরূপ কথোপকথনের স্ুষ্পষ্ট ছাপ দর্শকের মনে 
অস্কিত করা যায় না।”১ ভারতসঙ্গীত সমাজে রবীন্দ্রনাথ খন অভিনয় শিক্ষা 
দিতেন তখন তিনি উচ্চারণশুদ্ধি ও খুটিনাটি অঙ্গচালনার দিকে অতি সু 
নজর রাখিতেন।২ 

রবীন্দ্রনাথের মঞ্চচেতনার দ্বিতীয় পর্বে আমর1 দেখিয়াছি, তিনি তাহারই সৃষ্ট 
পূর্ববর্তী মঞ্চচেতনার প্রতিবাদ করিয়াছেন। তেমনি তাহার অভিনেতৃ-জীবনেরও 
দ্বিতীয় পর্বে প্রথম পর্বের অভিনয-রীতিকে তিনি যেন সজোরে অস্বীকার করিতে 
চাহিয়াছেন। ভাবাবেগময় রোমান্টিক অভিনয়-রীতিকে বর্জন করিয়া তিনি 
যেন শান্তরসাত্মক গীতিধর্মী অভিনয়-বীতিকেই গ্রহণ করিতে চ্জহিলেন। 'পথের 
সঞ্চয়'-এর “অন্তর বাহির" নামক প্রবন্ধে তিনি বলিলেন, 'রঙ্গমঞ্চে প্রায়ই দেখা যায়, 
মান্থষের হদয়াবেগকে অত্যন্ত বৃহৎ করিয়! দেখাইবার জন্য অভিনেতার! কণস্বরে ও 
অঙ্গভঙ্গে জবরদস্তি প্রয়োগ করিয়া থাকে। তাহার কারণ এই যে, যে-ব্যক্তি 
সত্যকে প্রকাশ না করিয়া সত্যকে নকল কবিতে চায় সে মিথ্যা সাক্ষ্যদাতার মতো 
বাড়াইয়া বলে। সংযম আশ্রয় করিতে তাহার সাহস হয় না। আমাদের 
দেশের রঙ্গমঞ্জে প্রত্যহই মিথ্যা সাক্ষীর সেই গলদঘর্ম ব্যায়াম দেখ। যায় ।, 

উনবিংশ শতাব্দীর রোমান্টিক অভিনয়ে একটু আবেগের প্রাবল্য ও আতিশয্য 
দেখা গিয়াছিল তাহা সত্য । রবীন্দ্রনাথ স্নেরী আভিঙের প্রচণ্ড অভিনয়ের নিন্দা 
করিয়াছেন । কিন্ত আতিশধ্য নিন্দনীয় হইলেও অভিনয়ে যে একটু বাড়াইয়া 
বল! দরকার তাহাও সত্য । আর্টের ক্ষেত্রে তো একটু বাড়াইয়। বল! প্রয়োজন, 
এ-কথা তে স্বয়ং রবীন্দ্রনাথই বলিয়াছেন । রঙ্গমঞ্জের কথা তো! শুধু পার্বর্তা 
অভিনেতার জন্য নহে, বনু দূরে উপবিষ্ট শ্রোতার জন্যও বটে। সেজন্য কস্বরকে 
একটু উচ্চ করিয়া বল! দরকার । যাত্রায় :এাতাগণ আরো দুরে ছড়াইয়া বসে। 


শা শা সপ 


১। রবাক্জ্র-কণা-_ পৃঃ ১৪৬ 
১। "বাক্যের রসম্ফুবণনিমিত্ত শব্দবিশেষগুলিতে শ্রোতা ম্ন আকৃষ্ট কৰা ও খুটিনাটি 
অঙ্গচ।লন। সম্বন্ধে তাহাদের এত মনোযোগ ছিল যে, সমযে সময়ে শিক্ষ/কালীন নটেদেব বিশেষ 
ধৈর্যপবাক্ষা হইত ও লোকে বলিত সমাক্ত বড ধাসটিডিল।” 
রবীন্্-কথ1-_থগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, পৃঃ ২২৬ 








৩২৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


সেজন্য সেখানে কথম্বরের আরও উচ্চতা আবশ্তক | নাটক অন্তসারেও কৃণঠন্বরের 
উচ্চতা ও নিম্নতা এবং আবেগের প্রব্লতা ও সংযম ঘটিয়া থাকে । এঁতিহাঁসিক 
ও পৌরাণিক নাটকে জীবন যেঝপ উচ্চ ও বলি স্থরে বাধা, সামাজিক নাটকে 
সেবপ নয় । 

ববীন্নাথের শেষ জীবনের অভিনয়ে যে সংযত ও শাস্ক ভাব দেখা গিয়াছিল 
তাহা শুধু তীহার *রিবতিত অভিনয়শিল্প-বোধ ও আবেগবিরহিত তত্বাশ্রয়ী 
নাটকের জন্য নহে, রবীন্দ্রনাথের বয়সও তাহার একটি কারণ। যৌবনের অভিনয়ে 
অপরিমিত দেহ-শক্তি ও অবারিত চিন্তবেগের প্রকাশ হওয়া যেমন স্বাভাবিক, 
বার্ধক্যের অভিনয়েও তেমনি ধীব সংযম ও অবিচলিত শাস্তভাবের প্রকাশ হওয়! 
সম্পূর্ণ সঙ্গত। শ্রীপ্রমথনাথ বিশী রবীন্দ্রনাথের অভিনয়-রীতির আলোচনা কবিতে 
যাইয়া বলিয়াছেন, “রবীন্দ্রনাথের প্রতিভাকে যেমন সাহিত্যের শ্রেণীবিশেধে খেলা 
যায় না, তাহার অভিনয়কলা সম্বন্ধেও সেই কথা খাটে । তবে তাহাতে যেন 
লিরিক-বীতিরই প্রাধান্য ছিল, সমস্ত ভূমিকাই তাহার ব্যক্তিত্বের দ্বারা অন্বঞ্জিত 
হইয়া প্রকাশ পাইত | কিংবা, অন্ধ বাউল, সন্গ্যাসী, আচাষ প্রভৃতি ভূমিকা হয়তো 
কবির নিজস্ব অভিনয় প্রতিভার অন্ঠৰপ করিয়াই হ্ষ্ট বলিয়া এমন মনে হইত ।* 
গিবিশচন্দ্র যেমন নিজেব অভিনয়ের দ্রিকে লক্ষা রাখিয়া নাটকের বহু চরিত্র স্টি 
করিয়! গিয়াছেন, রবীন্দ্রনথও বোধ হয় তাহার আরুতি ও প্রক্তির সঙ্গে সঙ্গতি 
বাখিযা কয়েকটি চবিত্র চিত্রিত. করিযাছেন। অবশ্য এই চবিত্রগুশিকে দুইটি 
শ্রেণীতে বিভক্ত করা চলে। একদিকে আছে ধনঞ্গয় বৈবাগী, ঠাকুরদা, অন্ধ 
বাউল প্রভৃতি-_-যেগুলির মধ্যে তাহার চঞ্চল, পরিহাসপ্রিয়, সঙ্গীতর[িক বপটি 
দেখিতে পাই। অন্যদিকে পাই আচার্ধ, ভিক্ষু উপালী প্রভৃতি-_যেগুলিতে তাহার 
শাস্ত, অঞ্চল, প্রজ্ঞাবান রূপেরই আভাস পাই। একদিকে যৌবনের চঞ্চলতা, 
অন্যর্দিকে বার্ধক্যের সংযমশাপিত শান্তি, একদিকে আনন্দের বাধভাঙ্গা গতি, 
অন্যদিকে জ্ঞানের অবিচল স্থিতি--এই ছুইটি বূপই ববীন্দনাথের অভিনীত 
ভূমিকাগুলির মধ্যে দেখা যায়। 


১। ববীন্দ্রনাথেব শাপ্তবসাত্মক অভিনযেব কথা দল্লেখ কবিষা শীঞ্চেমেননকুমাৰ বায |লখিযাছেন, 
শান্ততাবে একটিমাত্র শব্দ ডচ্চাবণ কা'বে, াখেব একটুখাঁন উচ্গিতে, জ্ণস্থাযা অঙ্গুলী ভঙ্গিমায 
তিনি যতখ।নি গভীব ভাবেব ছবি দর্শকেব মনেৰ পটে একে দিতে পারছেন, তথাকথিত বী+ববদেব 
সুদীর্ঘ ও প্রচণ্ড কণ্ঠরে।ল, লক্ষঝল্প ও বাচালনাব দ্বাবা কোনকলেঈ তা প্রকাশ কব সম্ভবপব 
হবে না।" সৌথান নাটাকলায ববীন্্রনাথ-পৃঃ ১৪৯ 


বখীন্দ্রনাথ ০২৭ 


মঞ্চশিল্প ও অভিনযশিল্প সম্বন্ধে ববীন্দ্রনাথেব মতামত ও প্রযোগৰপ আলোচন। 
কবিবাব পব এবাব আমবা তাহাব নাটাশিল্পেব বিব্ন-ধাবা বিশ্লেষণ কবিতে 
চেষ্টা কবিব। “বাজ! ও বাণী” নাঢক বচনা কবিবার পূর্বে তিনি যে গীতিনাট্য ও 
কাব্যনাট্যগুলি 'লখিয়াছিলেন সেগুলি যে তৎকালীন মঞ্চসজ্জা পূর্ণ অতিনয়বীতিব 
দিকে লক্ষ্য বাখিযাই বচিত হহযাছিল তাহা স্পষ্ট। প্রতোকটি দশ্ত কোন স্থানে 
স্থ*পিত তাহ। নির্দেশ কবা হইযাছে। এমন কি, স্থানে স্থানে দৃশ্যের মধ্যে 
কলাকৌশলেব মধ্য দ্রিষা পবিবেশ স্ষ্ট কবিবাবও ইঙ্গিত দেওয়া! হইয়াছে । 
দষ্টান্তশ্ববপ উল্লেখ কব! যাইতে পাবে যে প্প্রর্তিব প্রতিশোধ'-এব কোনে। 
কোনো দৃশ্যে অপবাহু, বাত্রি, ইত্যাদি দৃশ্যে নির্দেশ দেওঘ। হইযাঁছে এবং একটি 
দশ্যে ঝডবুষ্টিব পবিবেশ উল্লেখ কবা হইযাছে। “মাযাব খেলা” গীতিনাট্য হইলেও 
ইহাতে কুটির , কানন ইত্যাদি দশ্ঠাৰপের নির্দেশ ণহিযাছে। স্থতবাং এহ যুগের 
নাটকগুলিতে কোথাও কাব্য এবং কোথাও সঙ্গীত প্রাধান্ত পাইলেও সেগুলির 
অভিনযেব জন্য যে বাস্তবধমী বঙ্গমঞ্চই পবিকল্লিত হইযাছিন্ন তাহা স্পট । 
নাটকগুলি 'মাকাবে সংক্ষিপ্ূ, অর্থাৎ তাহাদের মধ্যে ঘটনাব বিচিত্র জটিন্নতা ও 
সন্কট নাহ, এবং সেগুপি শুধুমাত্র কঘেকটি দশ্য বিভক্ত । “বাল্সীকিপ্রতিভা” ও 
'মাযাব খেল” যথাক্রমে ছযটি ও সানটি দশা বিভক্ত এনং 'প্ররূতিব প্রতিশোধ” 
যোন্নটি দণ্ঠ সম্পূর্। “বাল্সীকিপ্র।তভা" ৭ মাযাব খেন। গীন্ঠটনাটা বলিযাই 
ঘঢনাপ্রবাহেব অথণ্ডতা ও সহতি বেশী প্রয়োজনীষ এব” “প্ররৃতিব পতিশোধ, 
অধিকতব নাঢ্যধমী হহপার জন্যই ইহাতে একটু ঘটনাব বৈচিত্র প্রাযধাজন হইযাছে 


এবং সেজন্যই ইহাব দশ্াসখ্যাতেঞ্ড আধিক্য দেখা গিযাছে। 
বাজ ও বাণী” এব” 'খিসজন” এহ ছুইথা নিহ শেকস্পীষবীয রী তিতে বচিত খাটি 


বোমার্টিক নাটক | এহ দ্ুইখানি নাটকে” মধ্যেই পাচটি অঙ্ক এবং প্রতি 
অস্কেব অন্তর্গত দৃশ্যবৈচিত্র বহিয়াছে। “বাজা ও বাণী'ব মধ্যে বিক্রম-স্থমিজরাব 
কাহিনীব সহিত কুমাব-ইলাব উপক|হিশীটি অত্যন্ত সাথকভাবে মিলিত হইয়াছে 
এবং *বিসর্জন'-এ গোবিন্দমাণিক্য-গুণবতীব কাহিনীব সহিত বঘুপতি-জযসিংহের 
কাহিনীটি স্থকৌশলে যুক্ত হইযাছে। ঘট”"” তীব্র গতি, হৃদযাবেগের প্রবল 
ঘাতপ্রতিঘাত এবং হৃদযবিদাবী ট্র্যাজিক বেদনা অভিব্যক্তিতে এই ছুইখানি 
ববীন্দ্রনাথেব সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক । এই ছুইথানি নাটকের মধ্যে ,কাব্য আছে, গগ্য-কথা 
আছে, গান আছে, কিন্তু ইহাদেব মধ্যে প্রধান হইয়া উঠিলাছে নাটকীযতা। 
ইউবোপীয় বাতিতে বাস্তবধর্মী মঞ্চসজ্জার পবিপূর্ণ সুযোগ নেওয়৷ হইযাছে ইহাদের 


৩২৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মধ্যে এবং তখন রবীন্দ্রনাথ ষে প্রবল ভাবাবেগপূর্ণ অভিনয়ের পক্ষপাতী ছিলেন 
সেদিকে দৃষ্টি রাখিয়াই যেন চরিত্রগুলি কৃষ্টি কর] হইয়াছে । | 

কিন্তু “রাজা ও ঝাঁণী” ও *বিসর্জন'-এ নাট্যকলার যে চরমোৎকর্ষ দেখ! গিয়াছিল 
তাহা স্থায়ী হইল না। পুনরায় রবীন্দ্রনাথের নাট্যচেতন] কাব্যচেতনার দ্বারা 
আচ্ছন্ন হইয়া পড়িল। “চিত্রাঙ্গদা” ও “মালিনী” এই ছুইটি নাটকই গছ্যসংলাপহীন 
কাব্যধর্মী নাটক | , তবে *চিত্রাঙ্গদা"র মধ্যে নাট্যসংঘাত থাকিলেও কাব্যধমিতাই 
প্রবলতর, কিন্তু “মালিনী” সম্পূর্ণভাবে পদ্চছন্দে রচিত হইলেও নাট্যসংঘাত ইহাতে 
প্রাধান্য পাইয়াছে। “চিত্রাঙ্গদা"ব দৃশ্ঠবিভাগ “রাজা ও রাণী*র পূর্ববর্তী নাটকগুলির 
অন্থরূপ। অর্থাৎ দৃশ্ঠগুলি সংক্ষিপ্ত, সংখ্যায় অধিক (এগারটি ) এবং দৃশ্তর্ূপের 
উল্লেখ বততমান। “মালিনী'র ঘটনা জটিল ও ঘাত-প্রতিঘাতপূর্ণ, কিন্তু ইহার 
দৃশ্যগুপির সংখ্যা খুবই কম (মোট চারটি দৃশ্ঠ )। সুতরাং অল্প কয়েকটি দৃশ্যের 
মধ্যে ঘটনার বিচিত্র ও প্রবল বেগ আনিবার ফলে এই নাটকের মধ্যে একটা 
ছুর্দমনীয় গতিবেগ ও উদ্দীপনাজনক নাট্যরসের স্ষ্টি হইয়াছে । দৃশ্যরূপের নির্দেশ 
এই নাটকেও রহিয়াছে । “মালিনী” রচনার কিছু আগে ও পরে তিনি কয়েকটি 
নাট্যকাব্য রচনা করিলেন । সেগুলির মধ্যে নাটকত্ব কতখানি ও কাব্যত্ব কতখানি 
রহিয়াছে তাহ! আমর! পরে বিচার করিব। কিন্ধ একট বিষয় এখানেই উল্লেখ 
করা যায় যে, সেগুলির কোনো দৃশ্যরূপ নাই । বুঝা যায়, সেগুলি পাঠ ও আবৃত্তি 
কবিবার জন্যই প্রধানত রচিত হইয়াছিল, অভিনয় করিবার জন্য নহে । 

'শারদোৎ্সব, হইতে রবীন্দ্রনাথের নাট্জীবনের নৃতন পর্ব আরম্ভ হইল 
এবং তাহার নাট্যরচনা, নাট্যাভিনয়েব কেন্দ্র কলিকাতা হইতে শান্তিনিকেতনে 
স্থানান্তরিত হইল । ঢৃশ্যসজ্জ। সম্বন্ধে তাহা পরিবতিত ধাবণ! “শারদোৎ্সব 
নাটকথানিব মধ্যেই বপায়িত। বিভিন্ন দৃশ্যে নাটকেব ঘটনাকে ভাগ করিবার 
রীতিটি শিথিল হইয়! আসিল । দুইটি দৃশ্টে আলোচ্য নাটকটি রচিত বটে, কিন্তু 
প্রথম দৃশ্যটিকে আমরা প্রস্তাবনাবপেই গ্রহণ করিতে পারি। নাটকের প্রধান 
ঘটন৷ ছ্িতীয় দৃশ্ঠটির মধ্যেই ঘটিয়াছে। প্রায়শ্চিত্ত সাঙ্কেতিক নাটক ধযচনার 
পূর্বে রচিত হইলেও ইহা এঁতিহামিক নাটকরূপে কথিত হইয়াছে এবং ইহা! 
এলিজাবেঘীয় নাটকের অঙ্ক ও দৃশ্ঠবিভাগ-বীতি গ্রহণ করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ 
ইতিহাসাশ্রিত উপন্তান “কৌঠাকুরাণীর হাট”এর কাহিনী নাটকে রূপায়িত 
করিয়াছিলেন বলিয়াই হয়তো ইহা এঁতিহানিক রোমার্টিক নাটকের নাট্যরীতি ও 
পরিবেশ গ্রহণ করিয়াছে । কিন্তু নাট্যরীতি ও পরিবেশ যাহাই হউক না কেন, 


বুবীন্জরনাথ ৩২৯ 


ইহার ভাববস্ত অন্যান্য সাঙ্কেতিক নাটকের ভাববস্তুর সহিত সম্পর্কযুক্ত । 'রাজা ও 
“অচলায়তন”-ও কয়েকটি দৃশ্ঠসম্থলিত নাটক । 'বাজা"র দৃশ্যসংখ্যা কুড়ি এবং 
*“অচলায়তন'-এর ছয়। দৃশ্ঠবাহুল্যের জন্য “বাজা'র কাহিনী বন্ধাবিক্ষিপ্ধ, কিন্ত 
ৃশ্টন্বল্পতার জন্য 'অচলায়তন'-এর কাহিনীর মধ্যে একটা সংহতি ও দৃঢ়বদ্ধ এঁক্য 
লক্ষ্য করা যায়। “ডাকঘর'-এর মধ্যে দৃশ্সংখ্যা তিনটি হইলেও দৃষ্তরূপের কোনো 
পরিবর্তন দেখা যায় নাই। তাহাতে নাটকের সংহতি আবুও বৃদ্ধি পাইয়াছে। 
দৃশ্ঠযসঙ্জার যে এককত্বের আভাল পাওয়া গিয়াছিল "শারদোৎসব'-এ, তাহার একটু 
দবিধাযুক্ত প্রকাশ দেখিলাম 'ডাকঘর-এ। দ্বিধাযুক্ত বলিলাম এ-কারণে যে, এই 
নাটকে দৃশ্তবিভাগ নামে আছে, কিন্ত কাজে নাই। দৃশ্ঠসজ্জাব ছ্বিধাহীন ও বলিষ্ 
এককত্তেব পরিচষ পাওয়া গেল পববর্তা তিনখান! নাটকে-_ফান্তনী” “মুক্তধারা 
ও 'বক্তকববী”তে | ববীন্দ্রনাথ যে বলিয়াছেন, ক্ষণে ক্ষণ দৃষ্ঠপট ওঠানো 
নামানোব ছেলেমানুষিকে আমি প্রশ্রয় দিইনে”__তাহাব সার্থক পরীক্ষা! আমরা 
দেখিতে পাইলাম এই নাটকগুলিতে। তবে “তপতী” নাটকের ঘটনাসংস্থ'পনায় 
তাহার এই উক্তি যে পবিপূর্ণ সার্থকতা লাভ কবে নাই, তাহা পূর্বেই আমবা 
আলোচনা করিয়াছি। 


(খ) গ্রীতিনাট্য 


ববীন্দ্রনাথেব গীতিনাট্যবচনাব মধ্যে “বাল্সীকিপ্রতিভ”, “কাল মুগয়া, ও "মায়া 
খেলা'__এই তিনখানি নাটিক। অন্ুতুক্ত কবিতে হয। এই গীতিনাট্য কয়খানি 
যখন তিনি বচনা করিতেছিলেন তখন হতেই তাহার কাঁব্যনাট্যগুলি পাশাপাশি 
জন্মলাভ করিতেছিল-_যথা, 'কদ্রচণ্ড, 'প্রকু। তর প্রতিশোধ? ইত্যাদি । অর্থাৎ, তখন 
তাহাব নাট্যপ্রতিভা কখনো সঙ্গীত এবং কখনো ঝ| কাব্যকে আশ্রয় করিতেছিল। 
কিন্ত কাব্যনাট্যের স্থচনা দেখা গেলেও তখনকাব কবিমানসে কাব্য অপেক্ষা 
সঙ্গীতেব প্রেরণাই ছিল বোধহয় প্রবলতর। সেজন্য তাহার প্রাথমিক 
কাব্যনাট্যগুলির মধ্যে যে দ্বিধা ও অপূর্ণতা র/-1[ছে, গীতিনাটাগুলির মধ্যে তাহা 
নাই। তাহার বিচিত্র সঙ্গীতসাধনার সার্ক রূপায়ণ হইয়াছিণ “বাল্মীকি প্রতিভা” 
ও «মায়ার খেলা"য়। 'কদ্রচণ্ড প্রকৃতির প্রতিশোধ” ও “নলিনী' পরবর্তী কালে 
্বয়ং কবিকর্তক উপেক্ষিত ও বর্তমান পাঠকসমাজের কাছে প্রায় অপরিজ্ঞাত। 
কিন্ত 'বান্সীকিপ্রতিভা” ও 'মায়ার খেলা? কেবল যে উহাদের জন্ম লময়েই সমাদৃত 


৩৩৩ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


হইয়াছিল তাহা নহে, আশী বছর পরেও উহার পাঠক ও দর্শকের চিত্তে আনন্দ 
দান করিয়া! চলিয়াছে। 

গাতিনাট্যের মধো গীতি ও নাট্যের কোন্টি কিরূপ স্থান লাভ করে তাহা 
একটু বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে । গীতিনাট্যের মধ্যে গীতি হইল উপায় 
আর নাটক হইল উহাঁব উদ্দেশ্ট । এই শ্রেণীর নাটকের মধ্যে গীতির রস এমন 
হওয়া উচিত নহে যাহা নাটকের রস আচ্ছন্ন করিয়া দেয়। অর্থাৎ নাটকের 
সংঘাত, নাট্য-কৌতহল, আকম্মিকতা, গতিবেগ ও চমৎকারিত্ব না থাকিলে 
গীতিনাটা সার্থক হয় না। গীতি যে নাটকের প্রয়োজনেই এই শ্রেণীর নাটকে 
প্রযুক্ত হয় তাহ! “বাল্সীকি প্রতিভা” সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের আলোচনায় চমৎকারভাবে 
ব্যক্ত হইয়াছে । তিনি বলিয়াছেন, “ইহার স্থরগুলি অধিকাংশই দিশি, কিন্ত, এই 
গীতিনাট্যে তাহাকে তাহাব বৈঠকি মর্ধাদ! হইতে অন্য ক্ষেত্রে বাহির করিয়! আনা 
হইয়াছে ; উডিয়া! চপ! যাহার বাবসায় তাহাঁকে মাটিতে দৌড় করাইবাব কাঁজে 
লাগানে। গিযাছে | ধাহাঁরা এই গীতিনাট্যেণ অভিনয় দেখিয়াছেন তাহারা, আশা 
করি, একথা সকলেই শ্বীকাব করিবেন যে, সঙ্গীতকে এইরূপ নাটাকার্ষে নিষুক্ত 
করাটা অসঙ্গত বা নিক্ষল হয় নাই ।১১ সঙ্গীতকে নাট্যকার্ধে নিযুক্ত কবিবার 
ফলে *বাল্সীকিপ্রতিভা নিশ্চয়ই সফল হইয়।ছে , কিন্তু “মায়াব খেলা” গীতিনাটাৰপে 
“বাল্মীকিপ্রতিভা"ব মত সফল নহে» কাবণ, এই নাটিকায় নাট্যকার্কেই সঙ্গীতের 
প্রয়োজনে নিযুক কবা হইয়াছে । অর্থাৎ, ইহাতে নাটক মুখ্য নহে, সঙ্গীতই 
মুখ্য ।২ সেজন্য গীতিনাটা না বলিয়া নাটাগীতি বলিলেই বোধ হয় এই নাটিকাটির 
যথার্থ নামকরণ হয় । 

রবীন্দ্রনাথ সর্বব্যাপী সঙ্গীতের পবিবেশে থ|কিয়া নাটককে সঙ্গীতধর্মী করিবেন 
তাহা স্বাভাবিক | কিন্তু নাটক পচনা কিলেন কেন, তাহা বিচার করিতে গেলে 
জোড়ার্সাকো৷ ঠাকুববাড়ীর নাট্যাভিনয়ের সহিত তাহার ঘনিষ্ঠ সম্পর্কের কথা 
স্মরণ করিতে হইবে। ববীন্দ্রনাথ জ্যোতিবিক্ত্রনাথের “মানময়ী” নামক একটি 
গীতিনাট্যে অভিনয় করিয়াছিলেন, সেই গীতিনাট্যের রস সম্ভবত গীতিনাট্য রচনায় 
তাহাকে প্রেরণ! দিয়াছিল। 

১। জীবনম্মতি 

২। 'মায়াব থেল।' সম্বন্ধে ববান্দধনাণ জাবনধ্মুতিতে লিখিযাছেন, 'হহাৰ অনেককাল পবে 
মাযাব (খল। বলিঘা আব একটা গীতিশাটা লিগথিযাছিলাম, কিন্ত ন্ট ভিন্ন জাতে জিনিস। 


চাভাতে নাটা মুখা নহে, গীতই মুখা । বাল্সাকিপ্ততিভা ও কালমুগযা যেমন গানেব সুত্রে নাটোব 
মাল', মায়!ব খেল। তেমনি নাটে'ব শুত্রে গনেব মাল।।' জীবনম্মৃতি_পূঃ ১০৮ 


ববীন্দ্রনাথ ৩৩১ 


॥ বান্মীকিপ্রতিভা ( ১৮৮১ )॥ ববীন্তরনাথ “জীবনস্বাতি'তে 'বাল্মীকিপ্রতিভা'র 
আলোচনাপ্রসঙ্গে বলিষাছেন, “তখন আযাব অল্প বযস, গান গাহিতে আমাব 
কণ্েব ক্লান্তি পা বাধামাত্র ছিল না, খন বাড়িতে দিনেব পব দিন, প্রহবেধ পব 
প্রহব সঙ্গীতেব অবিবল বিগলিত ঝবন1 ঝবিষা তাহাব শীকবকণা মনেব মধ্যে 
স্থবেব বামধনুকেব বঙ ছডাইফা দিতেছে ; তখন নবযৌবনেব নব নব উদ্চম 
নৃতন নৃতন কৌতহুলেব পথ ধবিষা ধাবিত হইতেছে , "গন সকল জিনিসই 
পবীক্ষা! কবিযা৷ দেখিতে চাই, কিছু যে পাবিব না এমন মনেই হয না, তখন 
লিখিতেছি, গাহিতেছি, অতিনয কনিতেছি, নিজেকে সকল দিকেই প্রচবভাবে 
ঢালিযা দিতেছি ।” নাটকখানিন মধ্যে দেশী বিদেশী নানা বিচিত্র বাগ-বাঁগিণীব 
লীলাদ্বাবা এক অপূর্ব সঙ্গীতেব মাযাঁপুবী স্থট্টি কবা হইযাছে। এই সঙ্গীতে 
তবঙ্গময উচ্ছ্বাসে নাটকেব ঘটন! ক্ষিপ্রগতি নুত্যেব ছান্দ নিমিষে মাধা চক্ষ-কর্ণের 
মোহময বিভ্রম জাগাইযা| শেষ হইযা গিযাঁছে। সে-কাবণে নাটকেব ঘটন। 
যথেষ্ট দ্বন্দময হয নাই। বাল্মীকিব বত্বাকব দিকটি পবিস্ফুট*ভয নাই, দ্যা ও 
মমতাষ গলিষা যাইবাব জন্য তাহাব হৃদ যেন প্রস্তত হইযাই ছিল, বালিকা 
এক কথাতেই তাহাব দক্থা-জীবন শেষ হুইযা গেল। দস্থ্যগণেব নির্মমতা এবং 
বাল্সমীকিব সহিত তাহাদেব বিবোধিতা তবল হাশল্গবসেব মধ্যে পবিণত হইয়া 
নিতান্ত কৃত্রিম এবং মলাহীন মনে হইযাছে। “বাল্সীকিপ্রতিভা'ন আসল এবং 
একমাত্র ছন্দ বাল্সীকিব মনে-__এহ দ্বন্দ সুক্ষ, ভাবময এবং অন্তনিাহত। এইখান 
হইতে বিহাবীলালে “সাবদামঙ্গল”-এব প্রভা ন্দীহাব নাকের মধ্যে পবিব্যাপ্‌ 
হইযাছে। বালীকি লক্মীব অন্তগ্রহ গ্রহণ না কবিষা সবন্বতীব রুপা মস্তকে ধাবণ 
কবিযা লইলেন, ইহাতেও “সাবদামর্গল'-এব »"ব হুবহু অনুশ্থত | 

॥ মাযাব খেলা (১৮৮৮) ॥ 'মাযাব খেলা"য “বাল্সীকিগ্রতিভা'ব ন্যাযস্্ 
স্থরের মধ্য দিযা নাটকীয ঘটনা বিবৃত হইযাছে । ইহাকে নাক বলা বোধ 
হয সঙ্গত নয়, কাবণ ইহাতে নাট্য মুখ্য নহে, গীতই মুখ্য । ইহাব সঙ্গীতের 
উচ্ছুসিত ঝঙ্কাবে আমাদেব মন আবিষ্ট হইয়া থাকে, ঘটন।ব গতিব প্রতি আমাদের 
আর তেমন ওৎস্থক্য থাকে না । নাটকখানি :*? হইলে মনে হয আমণা বুঝি 
এক স্বপ্লময কপকথার রাজ্য হইতে ফিবিষা আসিলাম, সেখানকাধ সঙ্গীতের রেশ 
গুনগুন কবিয়া আমার্দেব কানে বঙ্কাব তুলিতেছে, এবং আলো-আধারময় 
নযনাভিবাম দৃশ্তসৌন্দয যেন আমাদেব চোখ ধাধিযা বাখিযাছে। “মায়ার 
খেলা'র আখ্যান-বস্তব সহিত কবিনিন্দিত পূর্ববর্তী নাটিকা “নলিনী'র সাদৃশ্ঠ 


৩৩২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


আছে।৯ “মায়ার খেলা” “মানসী' যুগে লিখিত হয়। 'মানসী' কাব্যের মধ্যে 
যে নিক্ষলতার কারুণ্য এবং অপ্রকাশের বেদনাময় স্থরটি প্রতিধ্বনিত» তাহা! এই 
নাটকেও ফুটিয়াছে। ছুরাশায় বুক বাঁধিয়া কল্পিত প্রেমের সন্ধানে ঘুরিয়া 
বেড়াইলে কেবল ব্যর্থ হইতে হয়, প্রেম যে ধরা দিবার জন্য সাগ্রহ বাহু প্রসারিত 
করিয়া আমাদের পাশেই বিদ্যমান রহিয়াছে তাহা! জানিলে প্রেমকে পাওয়া 
যাইবে । নাটকটির দ্বিতীয় কথা__ছঃখ ও বিচ্ছেদের হোমাগ্সিতে দগ্ধ করিতে 
পারিলেই প্রেমের খাটি পবিশ্তদ্ধ রূপের সহিত পরিচয় হয়। আত্মস্থথের জন্য প্রেম 
আশা করিলে স্থখ নষ্ট হুয়, প্রেমও মিলে না । মায়াকুমারীগণের কথায়-_ 
এরা স্থখের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মিলে না 
শুধু স্থথ চ'লে যায়, 
এমনি মায়ার ছলন]! 


গ) কাব্যনাট্য 

॥ রুদ্রচণ্ড (১৮৮১) ॥ নাটকের মধো ভ্ুদ্ধ জ।লাময় প্রতিহিংসা এবং 
মধুর মমতাময় প্রেম--এই দ্ুই বিপরীত ভাবের লীলা লক্ষ্য করা গিয়াছে। 
অবিচারিত, নির্বাসিত রুদ্রচ্ড তাহার চিন্তকে বারিবিন্ুহীন শুক তপ্ত মরুভূমির 
মত করিয়া তুলিয়াছে, এই মকদ্বারা সে নিজে দগ্ধ হইয়াছে, এবং অন্তকে দগ্ধ 
করিবার অবিচল চেষ্টা করিয়াছে । কিন্তু মনে হয়, প্রতিহিংসা গ্রহণ করিবার 
অটল সঙ্কল্পই বুঝি তাহার চরিত্রকে এরূপ কঠোর করিয়া তুলিয়াছে, ইহা যেন 
তাহার যথার্থ পবিচয় নহে । সেইজন্য পৃ্থীরাজের পরাজয়ের সঙ্গে সঙ্গে তাহার 
প্রতিহিংসা অর্থহীন হইয়া যাওয়ায় সে যেন ভাঙ্গিয়া পড়িল । নিজের কদ্ধ স্মেহ 
শতধারে উচ্ছৃসিত হইয়া উঠিল। কন্তাব কাছে তাহার আসল মর্ম উদ্ঘাটন 


করিয়া দিল-_ 
আয় মা অমিয়া মোর কাছে আয় বাছ।। 


এতদিন পিতা তোর ছিল না এ দেহে 
আজ সে সহসা হেথা এসেছে ফিরিয়া |” 
রুদ্রচণ্ডের কঠোব প্রতিশোধস্পৃহা তাহার চরিত্রকে ক্ষুদ্র করিতে পারে 
নাই, তাই মহম্মদ ঘোরীর গোপন সাহায্য প্রার্থনা সে ঘ্বণায় অগ্রাহ্থ করিয়া 
১। “আমাৰ পূর্বরচিত একটি অকিঞ্চিংকব গণ্য নাটিকার সহিত এ গ্রন্থের কিঞ্চিত সাদৃশ্ঠ 


আছে পাঠকেরা ইহাকে তাগাবি সংশোধন শ্বজপে গ্রহণ করিলে বাধিত হইব ।' 
বিজ্ঞাপন--'মায়াব খেলা” । 


রবীন্দ্রনাথ ৩৩৩ 


ঘোরীর আগমন-বার্তাই নগরে প্রচার করিতে চলিল। পূর্থীরাজ তাহার 
শত্রু বটে,* কিন্তু পূর্থীয়াজ যেন একমাত্র তাহারই শক্র, সেই শক্রর প্রতি 
বীরোচিত প্রতিহিংসা চরিতার্থ করিবার সঙ্কল্প লইয়াই সে বাচিয়া আছে। 
যখন সেই লন্বল্প সাধন করার সন্তাবনা তিরোহিত হইল, তখন নিতান্ত 
ভগ্ন হৃদয়েই মে আত্মনাশ করিয়া বমিল । এই অনমনীয়-চিত্ত, উন্নতশির, বিশালপ্রাৎ 
বীরের পরিণতি অত্যন্ত মর্মম্পর্শী | অমিয়! অরণ্যের আগ্নেয়গিরির পাশে শীতল 
গুঅবণের ধারার ন্যায়, অগ্রিতাপপীডিত চিত্তকে শান্ত ও তৃ*ণকরিবার জন্য যেন 
বিরাজ করিয়াছে । সে কারুণ্য ও মমতার ম্বাত্তকায় গড়া নিখুঁত নিষ্কলঙ্ক প্রতিমা, 
রোষ অভিমানের বিন্দুমাত্র মসীচিহ্ন সেই প্রতিমাকে কলঙ্কিত করে নাই। 

| প্রকৃতির প্রতিশোধ ( ১৮৮৪) ॥ 'প্রক্লতির প্রতিশোধ” নাটক হইলেও 
নাটকত্ব 'মপেক্ষা একটা বিশেষ তত্বই ইহার মধ্যে প্রধান । এই তত্বটি বার 
বার রবীন্দ্রনাথ বহু স্থানে ব্যক্ত করিয়াছেন। কবি নিজেই বলিয়াছেন__ 
“আমার তো৷ মনে হয় আমাব কাব্যরচনার এহ একটি মাত্র পালা । সে 
পালার নাম দেওয়া যাইতে প।রে সীমার মধ্যেই অসীমেব সহিত মিলন-সাধনের 
পাল1।৯ এই সীমাঁঅসীমের মিলনন্ৰই নাটিকাখানির মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । 
অসীমের প্রয়াসী হইয়া সন্ত্যাসী বুঝিতে পারে নাই যে সীমার মধ্যেই অশীম 
স্থুর বাজাইতেছে, অসীম তো সীমা হইতে বিচ্ছিন্ন নয়, সে যে শীমার নিবিড় সঙ্গ 
চাহিতেছে। এই সত্য সে শেষে বুঝিল, সে দেখিশ-ক্ষুদ্কে লইয়াই বৃহৎ, 
সীমাকে লইয়াই অনীম, প্রেমকে লইয়াই মুক্ত। প্রেমের আলো যখনি পাই 
তখনি যেখানে চোখ মেলি সেখানেই দেখি সীমার মধ্যেও সীম নাই ।২ নাটকের 
মধ্যেও বার বার কতকগুলি সাধারণ নরনারীকে তুচ্ছ বিষয় লইয়! মাতামাতি 
করিতে দেখা] গিয়াছে । তাহার অবান্তর “বং নাট্যপম্পর্কবিচ্ছিন্ন মনে হইতে 
পারে; কিন্তু তাহারাও একট] সত্যকে প্রকাশ করিতেছে । তাহারা খণ্ডসীমার 
মধ্যে আচ্ছন্ন থাকিয়া অলীমের স্পর্শ হইতে বঞ্চিত হইয়াছে । “প্রেমের সেতুতে 
যখন এই ছুই পক্ষের ভেদ ঘুচিল, গৃহীর সঙ্গে সন্ন্যাসী যখন মিলন ঘটিল, তখনি 
সীমায় অসীমে মিলিত হুইয়া৷ সীমার মিথ্য! তুচ্ছতা ও অপীমের মিথ্যা শুন্যতা 
দূর হইয়া! গেল।”৩ তত্ব বাদ দিলে নাটক হিসাবে (প্ররুতির প্রতিশোধ'-এর 
১। 'জীবনম্থতি' 


২। এঁ 
৩। এ 


১৩৪ বাংলা নাটকের হাতহাস 


তেমন কোনো মূল্য নাই। নন্ন্যাসীর দীর্ঘ অন্তমুখী উক্তিগুলি নাটকের দিক দিয়া 
অনঙ্গত এবং মূল্যহীন, নাটকের ঘটনা-সংস্থান দূর্বল এবং অসংলগ্র ও দৃশ্ঠগুলি 
আদি-অন্তহীন এবং নিরর্থক ।১ “প্রকৃতির প্রতিশোধ'-এর গানগুলি খুব চমৎকার, 
রাধাকুষবিষয়ক গানগুলির মধ্যে সরস মাধুষ তালে তালে নাচিয়৷ নাচিয়া 
ফিরিয়াছে। 

॥ বাজা ও রাণী (১৮৮৯) “বাজা ও রাণী' রবীন্দ্রনাথের কাব্যন|ট্যের 
দ্বিতীয় স্তর সুচর্নী করিল। ববীন্দ্রনাথ তাহার পরবর্তী জীবনে পূর্বতন অনেক 
রচন[কেহ প্রশংসা করিতে পারেন নাই। আলোচ্য নাটকখানির তথাকথিত 
দোষক্রটিও পরিণত বয়সে ঠাহাকে যথেষ্ট পীডা দিয়াছিল এবং পরিশেষে 
ইহার সম্পূর্ণ পরিবঙ্ন করিয়া “তপতী” নাম দিয়া একখানি নূতন নাটক 
রচনা কবিয়া তিনি ইহার সম্বন্ধে তাহার দায়িত্ব শোধ কবিলেন।২ চল্লিশ 
ব্সর পবে লোকের মানস ও দৃষ্টিভঙ্গির পবিবঙন হওয়া স্বাভাবিক । আব 
রবীন্দ্রনাথের ন্যা নিত্যনব-অন্তভূতিশীল কবির পক্ষে তো কথাই নাই । স্ৃতবাং 
সন্তর বৎসরের বুদ্ধি-বিদগ্ধ মন লইয়া তিনি যদি ত্রিশ বৎসবেব হ্বদয়-সমৃদ্ধ রচনা 
সহিত একমত না হইতে পারেন তবে অবশ্য তাহাকে কোনো দোষ দেওয়া 
যায় না, কিন্তু সেজন্য পূর্বতন রচনার মধ্যে অসন্দিগ্ধভাবে দোষ অনুসন্ধান 
কর] নিবাঁপদ ও সমীচীন নহে ।৩ কারণ কবির হুস্প্ট মন্তব্যসত্বেও ইহা প্রমাণ 
করা ছু নহে যে, 'পাজা ও বাণী” একখানি প্রথম শ্রেণীর নাটক এবং বাংলা 
সাহিত্যে যে দুই একখানি ট্র্যাজেডি আছে ইহা! তাহাদের মধ্যে অন্যতম । আমবা 
সে প্রমাণই করিতে চেষ্টা কবিব। 

প্রথমত, যে যে কারণে নাটকখানি রবীন্দ্রনাথের কাঁছে নিন্দনীয় হইয়াছিল 
সেগুলি আমরা বিচার করিব। কবির আপত্তির প্রথম কারণ হইল ইহার 
লিরিকের আতিশষ্য । যে যুগে তিনি “রাজা ওরাণী' লিখিয়াছিলেন তখন 
বিশ্বপ্রকৃতি বিচিত্র রূপ-রস-গন্ধ-ম্পর্শ তাহার হৃদয়কে কানায় কানায় ভাবাবেগে 
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১। “অনেকদিন ধবে বাজ! ও বাণীব ক্রুটি আমাকে পাড| দিয়েছে । *" "তথনই স্থিব করেছিলেম 
এ নাটক আগাগোড়া নতুন ক'রে না ।লখলে এব নদধগতি হতে পাবে না। লিখে এই বইটাব 
স্বন্ধে আমাব সাঁধামতো দাযিত্ব শোধ করোছি।"_'ভপতা'ৰ মিকা । 
৩। “রাজা ও বাণী'ব ও তপতী"ব প্রকাশকাল যথা ক:»_-১২৯৬ ও ১৩৩৩ সাল। 


রবীন্দ্রনাথ ৩৩৫ 


উদ্বেলিত করিয়া তুলিতেছিল। তখন যাহা কিছু এই হৃদয় উৎস হইতে নির্গত 
হইতেছিল তাহাই লিরিকের শতন্থবে রণিত হইয়াছিল । লিরিকের আতিশয্য 
নাটকের মধ্যে দোষাবহ এবং 'রাজা ও রাণী-ও যে সেই দোষ হইতে মুক্ত 
নয় তাহা সত্য । কিন্ত একথাও মনে বাখা উচিত যে, নাটকের মধ্যে লিরিকের 
লক্ষণ থাকিলেই যে তাহা অপাংক্তেয় হইয়। যায় এমন কোনো কথা নহে। 
জগতের শ্রেষ্ঠ নাট্যকার শেকস্পীয়রের নাটক হইতে নজীর লইয়। প্রমাণ করা যাগ 
যে লিরিকের উদ্দাম প্রবাহ অনেক স্থলে শ্রেষ্ঠ নাট্যরসে সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছে। 
নাটক, বিশেষত প্রেমমূলক কাব্যনাটকের মধ্যে লিরিকের টান একান্ত অস্বাভাবিক 
নহে। শেকস্পীয়রের “রোমিও জুলিয়েট? নাটকের কথা এ প্রসঙ্গে উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । প্রকৃত নাটকের মধ্যে ।নারকেব মন্ময়তা নাটকের তন্ময়তাও 
সহিত এক অপূর্ব একাত্মতা লাভ করে। শ্রেষ্ঠ নাঢ়াকার দশ্ঠমান বস্তজগতের 
ঘটনার আবর্তে ঘর্ণ্যমান থাকিয়া মাঝে মাঝে দুরস্কিত ভাবজগতে তাহ।র কল্পনা- 
বিলসিত দৃষ্টি নিক্ষেপ করিতে ভালোবাসেন।৯ “রাজা ও বাণীর মধ্যে কবির 
কল্পনা-বিলাস অনেক জায়গায় সীমা অতিক্রম করিযাছে বটে, কিন্তু তবুও মনে 
হয় কবিতার প্রতি পদক্ষেপে, গ।ণের প্রত স্থরমুছন[য় এক সকক্ণ ব্যথ প্রেম 
ভাঙ্গিয়া ঝরিয়া পডিতেছে। লিরিকের রম্য জগতের মধ্যে স্থাপিত হওয়াতে 
কুমাৰ ও ইলাব প্রেম এক রোমান্টিক বিষাদ স্বন্দর রসে পরিস্নাত হইয়া উঠিয়াছে। 
তাহাদের মৃত্গ্য়ী প্রেম যেন এক বেদনাভরা কম্পমান]1 রাগিণার ন্যায় ধীরে 
ধীরে বাতাসে মিলাহয়া গেল । 

কুমার ও ইলার প্রসঙ্গে 'রাজ! ও রাণী, সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের অন্যতর 
আপত্তি সম্বন্ধে এন আলোচন1 করিব। কবি বলিয়াছেন, “কুমার ও ইপার 
প্রেমের বৃত্তান্ত অপ্রাসঙ্গিকতার দ্বারা ন।টককে বাধা দিয়েছে এবং নাটকের 
শেষ অংশে কুমার যে অসঙ্গত প্রাধান্য লাভ করেছে তাতে নাট্যের বিষয়টি 
হয়েছে ভারগ্রন্ত ও দ্বিধাবিভক্ত' । কবির এই উক্তি আংশিক সত্য মাত্র, 
পুবাখুরি সত্য কখনই নয়। এ-কথা অবশ্য অস্বীকাব কর| চলে না যে 'রাজা 
ও রাণী” নাটকের শেষ দ্বিকে কুমার ও ইলাব কাহিনী অত্যধিক প্রাধান্ত লাভ 
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৩৩৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


করাতে বিক্রম ও স্থমিত্রার মূল কাহিনী খণ্ডিত ও বাধাপ্রাপ্ত হইয়াছে; তথাপি 
এ-কথা বল! নিতান্ত অন্যায় যে, তাহাদের কাহিনী নাটকের মধ্যে 'শোঁচনীয় রূপে 
অসঙ্গত' । মূল কাহিনীর অন্তর্গত উপকাহিনীর উদ্দেশ্যই হইল ঘটনাসাদৃশ্ঠ 
(১81211911577) অথবা বৈসাদুশ্ঠ (0০091700850) ছার? মূলকাহিনীকে বসঘন 
ও আবেগচঞ্চল করিয়া তোল! । কুমার ও ইলার বুত্তান্তও এই নাটকে ভাব ও 
আদর্শের বৈসাদৃষ্ট ছার! বিক্রম ও স্থমিত্রার় কাহিনীকে স্পষ্ট ও উজ্জল করিয়া 
তৃলিয়াছে। বিক্রম ও স্থমিত্রার প্রেমের মধ্যে রহিয়াছে অন্তবিরোধ, আর কুমার 
ও ইলার প্রেমে রহিয়াছে পারস্পরিক বিশ্বাস ও আন্তগত্য । অবশ্ঠ দুই প্রেমেরই 
পরিণতি ঘটিয়াছে বিষাদে ও ব্যর্থতায়-_ প্রথম ক্ষেত্রে চরিত্রগত ভ্রান্তি ও মোহের 
ফলে এবং দ্বিতীয় ক্ষেত্রে বাহ্‌ শক্তির প্রতিকূলতার ফলে-_-একটিতে 09110র 
পরিণতি আর একটিতে [২০2760-য181161-এর পরিণতি । অন্ত ভাবে বলা যায় 
বিক্রম-স্মিত্র' এবং কুমার-ইলার পরিণাম হইয়াছে যথাক্রমে ট্র্যাজিক ও প্যাথেটিক। 
দুইটি কাহিনীর চরিত্র আলোচনা করিলেও সম্পূর্ণ বিপরীত ভাব লক্ষিত হইবে। 
বিক্রমের আসক্তি লালসায় অন্ধ এবং কঙব্যেব প্রতি পরাজুখ, কিন্তু কুমারের অন্গরাগ 
তাগমিদ্ধ এবং কর্তব্য-সচেতন । স্তুমিত্রা বৃহত্তব কল্যাণের আদর্শে উদ্বোধিত হইয়! 
তাহার অন্তরকামন! নিরুদ্ধ, এমন কি রাজার প্রতি বিমুখ করিয়া তুলিয়াছেন, 
অথচ ইলা তাহার উদ্বেলিত বাসনার উচ্ছুসিত ধারায় কুমারের অন্তর ধৌত 
করিয়া দিয়াছে । ছুই কাহিনীর মধ্যে ভাব ও চবিত্রগত বৈপরীত্য দ্বারা যে 
নাটকীয় উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইয়াছে তাহা ছাড়াও কুমার-ইলার কাহিনী অন্য প্রয়োজন 
পূর্ণ করিয়াছে । ইলার প্রবল ও অচঞ্চল প্রেম শ্বর্গচ্যত হতভাগ্য রাজার হৃদয়ে 
উষর প্রতিহিংসাজাল! নির্বাপিত কবিয়! ক্ষমাস্ন্দর স্মেহের মন্দীকিনীধারা প্রবাহিত 
করিয়া! দিয়াছে ।৯ বাজার মুখেই তাহার অন্তরের পরিবর্তন প্রকাশিত হইয়াছে_- 
আমি কোন স্থথে ফিরি 

দেশ-দেশান্তরে, স্কদ্ধে বহে জয়ধ্বজা, 

অন্তরেতে অভিশপ্ত হিংসাতগ্ত প্রাণ । 

কোথা আছে কোন দ্গিগ্ধ হৃদয়ের মাঝে 

প্রস্ফুটিত শুত্র-প্রেম শিশির-শীতল। রঃ 

১। বন্ধুবর অধ্যাপক প্'সাধনকুমার ভষ্টাচার্ষের মত উল্লেখযোগ্য-__“ইলার প্রবল প্রেম 


প্রেমন্ব্গচযুত রাজাকে আবাব স্লিষ্ধ স্পর্শে হিংসামুক্ত করিয়া তুলিয়াছে ; রাজার দুর্দান্ত হিংস্রতাকে 


প্রশমিত করিয়। দিয়াছে ।" 
নাট্য-সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার (২য় খণ্ড), পৃঃ--১৮৯ 
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ধুয়ে দাও, প্রেমময়ী, পুণ্য অশ্রজলে 
ৃঁ এ মলিন হস্ত মোর রক্ত-কলুধিত। 

'রাজা ও রাণী” সম্বন্ধে বিষপ হইয়া বরবীন্দ্রণাথ “তপতী” নাটক লিখিয়াছিলেন 
বটে, কিন্তু “তপতী”ব মধ্যে উচ্চতব নাট্যকলা-কৌশলেব পরিচয় আছে কিনা 
সে বিষয়ে আমাদের ঘোর সন্দে বহিয়াছে। 'রাজা ও রাণীর মধ্যে 
ইল! ও কুমাবের কাহিনী যদি কবির মতে “উপসর্গ, হইয়া! থৃকে, তবে “তপতী'র 
মধ্যে নিরেশ ও বিপাশার কাহণী কি প্রবলতব উপসর্গ হয় নাই? 
“লিরিকের প্লীবন' বলিয়া কবি “বাজা ও রাণীগকে অভিযুক্ত করিয়।ছেন, কিন্ত 
বেশ ও বিপাশার ঘব-ছাঁডা পথচারা-জীবনের কথায় ও গানে তো এই 
লিরিকের ছন্রই ধ্বশিত হইয়াছে । কুমারসেন, চন্দ্রসেন, শঙ্ষব প্রভৃতি চরিত্র 
“বাজা ও বাণীতে যেবপ সজীব ৪ সংঘাতশীল ব্যক্িত্ব লাভ করিয়াছিল 
'তপতী”তে তাহাদের চ'্ত্রেণ সেৰপ কোনো বৈশিষ্ট্য নাহ । তাহাবা এই নাটকে 
এস্ফুট, অপূর্ণ ও অকানণ হইযা পড়িয়।ছে । পৃধণতী নাকে নুটকীষঘ পবিবেশের 
যে জটিল খিশ্ব(ত এবং আবেগ ও প্রনুত্তিব যে ছপণ্ঘা প্রভাব দেখানো হইয়।ছে 
পরবতী নাঢকে সেগ্ু।লণ নিতান্ত অভাব । পাজা ও বাণাতে যি হৃদয়ের 
শ।তিশয। বিপ্পশ হা থ।কেও তবে “গপতী'তে মননে গ্রাচণও বিগহিত 
হভয়।ছে সন্দেহ নাহ । আগের নাচকে |বকমদেবের চলিত্রেধ মধ্যে যে তীব্র 
গরন্তির সংব।ত ও স্থচঞ্চল ক্রিমাণীনতাব পাণচঘ পাপঘ। যায়, পবেপ নাটকে 
ত।হ।৭ অভাব থুর্ধহ চোখে পড়ে । কেবশ স্থমিত্রাণ চপিব্রায়ণে “তপতী'ৰ উৎকর্ষ 
লক্ষ্য করা যায়। 'বাজ। ও র' 'র এধ্যে সুমিত্রাব চবিত্র শেবদিকে নিক্ষিয় ও 
ধর্ণহীন, কিন্তু “তপতী'তে তাহার চখিত্র ক্রম-বিকাশেব মধ্য দিয়া এক ত্যাগসিদ্ধ 
অগ্রিতপ্ত মহিম| লাভ কপিয়াছে। 

রাজা ও খাণা'র মধ্যে বিঞ্মদেবেব চরিত্র তবাণ অন্তঃপ্রবুন্থির হৃপ্রতিরোধ্য 
তাডনায় যে নিদাকণ ট্রাজিক ছুঃখেব গোৌধব লাভ করিল বাংলা সাহিত্যে 
তাহার তুলনা কমহ আছে। বিব্রমদেণ প্রবণ হয়ব” মানুধ । তাহাণ হৃদয়ে 
অনন্ত ক্ষুধা, সেহ ক্ষুধাতৃপ্তিব জন্য তাহার প্রখ্ণ হৃদয় অন্থণষে স্থমিএ্াৰ কাছে 
লুটাইয়া পড়িল। মহাসিন্ু ভীহাব ঘবে, তবুও ্াহার ক শব, সেই শুকতা 
তাহার শিরা-উপশিরায় শত প্রদাহের ট্রি কবিশ। স্থশিত্রা এই প্রদাহ নিবারণ 
করিতে পারিতেন, স্সিগ্*শীতল প্রতিদানের দ্বারা তিনি সেই উর, অন্থ্বর 
চিত্বভূমিতে কল্যাণ ও কর্তব্যের বীজ অস্কুরিত করিয়া তুলিতে পারিতেন, কিন্ত 
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তিনি তাহা না করিয়। রাজাকে ত্যাগ করিয়। চলিয়া গেলেন। যে আগুন 
রাজার ভিতরে জলিতেছিল, তাহা প্রতিহিংলার লেলিহান সহন্্রণিখারূপে 
ছড়াইয়া! পড়িল চতুর্দকে। কিন্তু ইহার শেষ কোথায়, শান্তিই বা কোথায়? 
হিংসায় শান্তি নাই, যুদ্ধে শান্তি নাই, সেই নিষ্ঠুর পলাতক নারী এখনও দৃবে, 
তাহার নিকট হইতে বহুদ্বরে--হিংসার অন্তরাল হইতে বিক্রমের প্রেমিক আত্মা 
কাদিয়া উঠিল। রেবতীর ক্রুর ও হিংশ্র মুখমণ্ডলে তিনি নিজের প্রতিচ্ছবি দেখিয়া 
শিহরিয়া৷ উঠিলেন, অন্যায় ও হিংসার পথে চলিতে চলিতে তিনি থামিলেন। 
তারপর ইলার ত্যাগনিষ্ঠ, অবিচল প্রেমের পুণ্য জ্যোতি-স্পর্শে তাহার চিত্ত হইতে 
লোভ ও হিংসার কুৎসিত আবরণ খসিয়। পড়িল, ন্গিগ্ধ ক্ষমা ও করুণায় সিক্ত 
হইয়া তাহার আত্মা এক নবজন্ম লাভ করিল। বিক্রমদেবের আসল পরিবর্তন 
এইথানে ৷ সেজন্য শেষ দৃশ্যে যে আত্যন্তিক দুঃখেব অবতারণা করা হইল তাহা 
কাহিনীর অনিবার্ধ পরিণাম নহে । বিক্রমের মন কুমারকে ক্ষমা করিয়া তাহাকে 
অভ্যর্থন| করিবার জন্য প্রস্তত হইয়াই ছিল। বিক্রমের পরিধর্তন কুমারের জানা 
ছিল ন! বলিয়াই সে আত্মহত্যা করিয়াছিল এবং তাহার কতিত মস্তক আনিয়। 
শোকে অভিযানে স্ুমিত্রা প্রাণত্যাগ করিলেন; ইতিপূর্বেই যে প্রতিহিংসাময় বিক্রম 
মনুষ্যত্বের নব্দীক্ষা লাভ করিয়াছেন তাহা তাহার জানা ছিল ন1। ভ্রান্ত ধারণা 
ও নিয়তি-নি্দিষ্ট অপ্রতিরোধ্য ঘটনাপরম্পরায় নাটকে ছু:খাবহ পরিণতি ঘটিল। 

রবীন্দ্রনাথ ভোগকে ত্যাগের দ্বার] শুদ্ধ এবং সংমত করিবার কথা বহুস্থানে 
বলিয়ছেন, “তেন ত্যক্তেন তু্তীথাঃ উপনিষদের এই বাণী কৰি মর্মে মর্মে উপলব্ধি 
করিয়াছেন। যে প্রেম কামনার সুডঙ্গপথে চলে, ত্যাগ ও নিষ্ঠার রাজপথে বিচরণ 
করে ন|; সংসারের অশেষ প্রকার কর্তব্য নিয়ত “অয়মহং ভো? বণ্িয়৷ আহ্বান 
জানাইতেছে, যে প্রেম তাহা শুনিতে পায় না, সেই প্রেম শুভ, মঙ্ঈলদাঁয়ক নহে, 
অশান্তি ও অতৃপ্তি ভাহার একমাত্র পরিণাম, ইহা ভারতীয় সাধনা-নিমগ্রচিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের অন্তরের কথা । “রাজ! ও বাণী'তে নাট্যকার গতান্তগতিক নাট্যধার! 
একেবারে অতিঞ্্ম করিতে পারেন নাই; সেজন্য অনেক স্থল ও রোমাঞ্চকর 
ঘটনার অবতারণা ইহাতে আছে। কুমারের কতিত শির প্রদর্শন, স্থমিত্রাব পতন 
ও মৃত্যু এবং ইলার আকন্মিক আগমন ও মুচ্ছা_এইগুলি বখীজজনাথের স্চ্ 
ক্রিয়াময় নাটকের যথার্থ পরিচায়ক নহে। 

॥ বিসর্জন (১৮৯০ )| “বিসর্জন রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ট নাটকমূহের অন্যতম | 
হিংসার উপর প্রতিষ্ঠিত যুক্তিহীন ধর্মাচার কখনো! প্রকৃত ধর্মের অঙ্গ হইতে পারে 
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না ইহাই নাটকের প্রতিপাগ্য তত্ব । রবীন্দ্রনাথের মানব-সত্তা! স্থির শান্তি ও 
কল্যাণের মধুর দ্িকটিই বরাবর উদ্বোধন করিয়া আসিয়াছে । বুদ্ধদেবের 
অহিংসাতত্ব তাহার জীবন-দর্শনকে বিশেষ প্রভাবান্বিত করিয়াছে এবং চিরকাল 
ক্ষব্ধকণ্ঠে তিনি হিংপার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ জানাইয়াছেন। ধর্মের নামে আমাদের 
দেশে সহিংস ব্যাপার ঘটিয়া আসিতেছে, কবি তাহা কোনোদিন সমর্থন করিতে 
পারেন না£। কবির ধর্ম বিশেষ করিয়া! তাহার গভীর মানব্তা-বোধ হইতে 
উদ্ভূত, সর্বব্যাপী প্রেম এবং কল্যাণের উপর ইহার প্রতিষ্টা । 

বাল্ীকি প্রতিভা'র মধ্যে হিংসার বিকদ্ধে যে প্রতিবাদ ধ্বনিত, তাহারই 
পূর্ণতর এবং বিশিষ্ঠতর রূপ “বিসর্জন নাটকে পরিন্ফুট হইয়াছে। নাট্যকার 
তাহা তত্ব বিকাশ করিয়া তুলিলেন যেমন একদিকে ছুঃখাবহ ট্র্যাজেডির করুণ 
বমেব মধ্য দিয়া, তেমনি আবার ইতর লোকের শিবোধ বিশ্বাসকে পরিহাঁসের মি্ধ 
আখাতের দ্বারা । 

“বিসর্জন” নাটকের নাটকীয় গুণ এবং মঞ্চ-সাফল্যের কারণ ইহার অসাধাবণ 
আবেগময় পিকদ্ধ শক্তির সবল সম্ঘর্ষ। নাটকের মধ্যে যেন মুহুমুছঃ দ্রুত ধাবমান 
মেঘেব পরম্পব-ঘর্ষণে অগ্নিগর্ত বিছ্বাৎ জলিয়া উগিয়াছে। ববীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 
«এই নাটকে বরাবর এই ছুটি ভাবের মধ্যে বিবোধ বেধেছে-_ প্রেম এংং প্রতাপ । 
বঘুপতির প্রত্ৃত্বের ইচ্ছার সঙ্গে গোবিন্দমাণিক্যের প্রেমের শক্তির ছন্দ 
ব্ধেছিল।৯ ছুই প্রধান শক্তির সংগ্রামে গুণবতী বঘুপ(তিব সহাম্নক হইয়া ছিলেণ, 
এবং অপর্ণ| বাজাব সহযোগিতা করিয়াছিন। রঘুপাত ভ্রুদ্ধ সাগন তখঙ্গের ন্যায় 
চতুর্দিকে শব্ধময় ফেনময় আবর্ত রচন! করিযাঁ উপযুপাব আঘাতেব দ্বাবা সম্মখস্থ 
প্রতিবন্ধক মপসারিত করিতে চচষ্টা করিয়াছেন, কিন্ত গোখিন্দমাণিক্য অচল, 
অটল পর্বতের ন্যাষ তাহার সমস্ত আঘাত ন্মগ্রাহ্থ করিয়া স্থির আমনে অকম্পিত 
হইয়া বসিয়া রহিলেন। বঘুপতি বিস্তুহী, সহায়হীন পুবোহিত ব্রাহ্মণ মাত্র; 
অথচ তাহাকে প্রবল প্রতাপান্বিত রাজীব বিবোধিতা৷ করিতে হইয়াছে ; সেইজন্য 
তীহার মানসিক শক্তি, বাক্যবল এবং জিগীষাবুণ্ডির একপ অসামান্য প্রভাব 
দেখাইতে হইয়াছে যাহাতে তাহাকে সর্বকক্ষমতাবান রাজাব যোগ্য প্রতিপক্ষ 


১। *বনুপতিকে বড কলি! বব শ্রনাথ |শজগ মহন্ব প্রকাশ করিয।ডেন গা তশশের শুনে গল 
ঘান্চ ও বারশাণ্ব ভাকতা প্রকাশ কবিযা ভিণি তীহাব নাধাকৰ প্রতি গবিচ।এ বণেশ শাহ। 
'ববাপ-জানন]”-_ প্রভাতকুমাব মুখে[পাধ্যায, ২১৩ পুগ। 
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বলিয়। মনে হয়। গোবিন্দমাণ্ক্িকে কৰি জয়যুক্ত করিলেও তাহার বিপরীত 
শক্তিকেও হীন এবং খর্ব না করাতে নাটকের চিত্তচাঞ্চল্যকারী আবেগময় ভাব 
যথেষ্ট বুদ্ধিপ্রাপ্ত হইয়াছে । রঘৃপতি শাস্তাচার এবং সংস্কারনিষ্ঠার মৃতিমান প্রতীক, 
তাহাকে ভ্রান্ত বলা যাইতে পারে, কিন্তু ভাহার শক্তিকে লঘু করিয়া! লাভ নাই। 
নাটকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ যে সত্য প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন রঘুপতি তাহা 
মানিয়া লওয়তে সেই সত্যের জয় ঘোষিত হইল বটে, কিন্তু সেই জয়ে গৌরব 
কোথায়? যে বজ ।বরাট ধ্বংস সাধন করিতে পাবিত তাহাকেই যেন কৌশলে 
তারের সাহায্যে মাটিতে চালান দেওয়া হইণ। ভাগ্যের ক্রুর চক্রান্তে তাহার 
নিক্ষিপ্ত শর ফিরিয়া আসিয়া তাহারই হৃদ্পিগুক্প জয়সিংহকে উতপাটন করিয়া 
দিল, তাহার রুদ্রতেজ, অমিত বলবীর্ধ মাটিতে মিশিয়া গেল। সেই অবস্থায় 
একট! নৃতন তত্ব আশ্রষ করিলেও তাহার চরিত্রে ট্রাজিক স্থুরটি কেবল আমাদের 
কানে খাজিতে থাকে । তাহার নৃত্ন জীবনকে আমরা সাগ্রহ চিন্তে স্বীকার 
+ণিয়া লইতে পাখি না । বুঘুপতি আমাঁদেব উৎস্থৃক, কম্পমান চিন্তকে একপভাবে 
আচ্ছন্ন কর্ণিয়া খাখেন যে ভাব প্রতিপক্ষ গোখিন্দমাণিকা সত্যশ্রমী হইয়াও 
আমাদেব চিন্জনী হইতে পাবেন না। তাহাব শক্তি ও বীর্ষপন্তার প্রভাব সম্বন্ধে 
আমলা অবহিত হই বটে, কিন্তু সেই প্রভাবে বিকাশ আমবা নাটবেব মধ্যে লক্ষ্য 
করি না। বাহার ভাব এত অগ্তমূখী, আবেগ এত সমাহিত এবং কথা এত শান্ত 
যে ক্কাহাকে একেবাবে নিদ্বঙ্দ ও নিক্ষিয় বলিয়া মনে হয়।১৯ তীহাঁব এই স্থিব, 
শিস্তবঙ্গ বাবিধিসদুশ হৃদয়ে মাত্র একবার তবঙ্গবিক্ষোভ লক্ষ্য করিয়া ছি,স্যখন তিনি 
াহার ভ্রাতার নির্বাসন-আজ্ঞা প্রদান করেন। রঘুপতি এব” গোবিন্দমাণিকা__ 
এই ছুই বিপক্ষ শক্তির আকর্ষণে তাঁর দোঁলায়ধান অবস্থার মধ্যে জয়সিংহ বিরাজ 
কবিয়াছে। একদিকে ধর্ম এবং গুকর প্রতি অটট শ্রদ্ধা এবং অপবদিকে 
নব্জ।গ্রত স্ত্যবোধ_ এই ছুই বিপরীত ভাবের ছন্দ তাহার জীবনকে নিতান্থ 
ককণ ও বিডদ্বিত কধিয়া তুলিয়াছে। পরিশেষে আত্মবিসর্জনের দ্বারা সে সব 
দ্বন্বের নিরসন করিল। জয়সিংহের বিসর্জনে রঘুপতির আমল পরাজয় এবং 
পরিবর্তন, স্থুতরাং এই বিসর্জনই নাটকের তত্বকে সার্থক করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ 


১ "*গাবিন্দমাশিকে।ব চবিত্র মহং, কিন্ধ বিকাশেবাদক হহতে ত৮। কন্দব নহে, তাহাৰ মধো 
কোনো ধিবা নাই, ছন্দ নাই, স২এয নাই । প্রতি মুহর্তে অনুভবেব নুতনঙ্কেব মধো যে খসেৰ লীল।, 
মনের মধ্যে সংশয়েব যে দোলা, গোবিন্দমমাণিক্যেব চরিঝ্জে তাহা নাই ।, 

“বৰীন্দ্র সাহিত্যেব ভুমিকা (১ম সং) ডঃ নাহাববপ্জীন বায়--৩১৯ পৃঃ। 


রবীন্দ্রনাথ ৩৪১ 


বলিয়াছেন--“যে শক্তি এই নাটকে জয়ী হয়েছে অপর্ণা তাকেই প্রকাশ করছে। 
বাইরে থেকে তাকে দুর্বল মনে হয, কার্ধত তাবই জয হল।১৯ কিন্তু জযী শক্তিকে 
প্রকাশ করিলে তাহাব চবিত্তর আবেগ-চাঞ্চল্যেব দ্বাবা, ভাবের দ্বন্দ্ব দ্বাবা জীবন্ত 
হইয়া উঠে নাই ।২ 'বিসর্জন*-এব মধ্যে শুধু বাপধাঁনের বিকদ্ধে নয়, প্রতিমা- 
পূজাব বিকদ্ধেও যেন একট প্রচ্ছন্ন প্রতিবার বহিয়াছে । গোবিন্দমাণিকা কেব” 
যে বলিদান বন্ধ কবিযাছেন তাহা নয, প্রতিমাৰ প্রতি যেন ভক্তিও তাহাব নাই। 
রঘুপতি নিজেব অপবাধ প্রতিমার উপবে চাপাইষ] তাঁহাকে বিসর্জন দ্দিষ1 যেন 
সবদৌযঘুক্ত হহল, শা'গুলাভ কবিল, দেবী প্রতি তাহাব আজন্মবিশ্ব'র এবং 
ভক্তি মিথ্যা বলিয়া বুঝল । 

এ সর্জন' নাঃকেব মধ্যে কষেক জাষগাঘ অসঙ্গতি এবং অপূর্ণতা চোখে লাগে। 
প্রহৃভপ্* চাদপাল কিনাবে বিদ্রোহী হহঘ1 পড়িল তাহা! আমবা বুঁখতে পাবি 
না। গ্রণবতীক ক্বহৃত্য।ব ধড ত্র আকম্মিক, অন্বুট এবং পূর্বাপব যোগবহিত ।৩ 
যে নাপী এইৰপ নৃশংস কাজ কধিতে প্রবৃত্ত হয তাহাব মনের যথ!যোগা বিশ্লেবণ 
হইযাঁছে কিনা, এখং তাহাব »।প্ত [শকদেগ পবিণতি সঙ্গত কিনা এহ প্রশ্ন 
আমাদেব মনে জাগ্রত হয। 

॥ [চত্রাঞ্গদ| (১৮৯২) ॥ মভাভাণতেব কাহিনী অবলম্বন কবিয়া ববীন্দ্রনাথ 
কর্তৃক কয়েবখাশি নাটিকা বচিত হয। *চিত্রাঙ্গৰ।" কাব্যনাট্যখানিও তিনি 
মহাভাবতেব চিত্রাঙ্গদা কীনী দ্বাব। অগ্তপ্রাণিত হইয়া বচন] করিয়াছলেন। 
মহাভাবতেব আদ্দিপবে পঞ্চদশ ধক্শততম অধ্যায়ে অঙ্গুন-চিত্রাঙ্গধাব কাহিনী 
বণিত আছে। অঙ্ুন যুধিষ্টিবেব কাছে প্রতিজ্ঞা লঙ্ঘন কবিযাছিলেন বলিষ। 
দ্বাদশবরষেব জন্য বনবাসে যাত্র। কবিলেন নানাস্থানে পবিশ্রমণ করিয়া তিনি 
মণিপুব বাজ্যে উপনীত “ইলেন। মণিপুব-বাজকন্য| সিত্রাঙ্গনাকে দেখি! তিনি 
তাহাব পাণিগ্রহণ কবিতে মভিলাবী হইলেন । মঙ্াভাবতে বণিত হইযাছে, 
'রাজকুমাবী স্বেচ্ছাক্রমে পুবমধো ভ্রমণ কবিতেছিলেন, শরমণ শমযে অঙ্গন 





১. পরি“? “বি ভন (শাঙনিকত ন মন" অধাপনাক 7 খপ পনাণ কতৃক 
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৩৪২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তাহাকে নয়নগোচর করিয়া মনে মনে সেই বরবণিনীর পাণিগ্রহণ করিবাঁর বাসনা 
করিলেন ।”৯ রাজার কাছে নিজের অভিলাষ ব্যক্ত করিলে মণিপুররাজ বলিলেন, 
“হে ধনগ্তয়! অম্বদ্শে প্রভঞ্জন নামে একজন রাজধি ছিলেন। তিনি 
নিঃসম্তানতাপ্রযুক্ত পুত্রকামনায় অতি কঠোর তপস্যা করিলেন । ভগবান 
তবানীপতি তদীয় উগ্র তপন্থায় প্রসন্ন হইয়া “তোমাদিগের প্রত্যেকের এক এক 
পুত্র হইবে” বলিয়া তাহাকে বর প্রদান করিয়াছিলেন । তদবধি আমাদিগের 
বংশে এক একটি করিয়া পুত্র উৎপন্ন হয়। ভরতর্ঘভ, আমার পূর্বপুরুষদিগের 
সকলেরই পুত্র জন্মিয়াছিল, কিন্ত আমার এই একমাত্র কন্যা, স্থতরাং আমি 
ইহাকে পুত্র বলিয়! জ্ঞান করিয়া থাকি । ইহা দ্বারা! বংশরক্ষা হইবে, এই আশায় 
আমি ইহাকে পুত্রিকা গ্রহণ করিয়াছি। অতএব ইহার গর্ভজাত পুত্র আমারই 
বংশধর হইবে। হে পাগব! যদি এই নিয়মে সম্মত হও, তাহা! হইলে 
আমার কন্যার পাণিপীড়ন করিতে পারিবে ।২ অর্জুন প্রতিজ্ঞা পালন করিয়া 
চিত্রাঙ্গদার পাণিগ্রহণ করেন এবং তিন বৎসর কাল মণিপুর রাঁজ্যে কাটাইয়া 


পুত্রের জন্মের পর চিত্রাঙ্গদীর নিকট হইতে বিদায় লইলেন। 
মহাভারতের এই কাহিনী ববীন্রনাথের নাটকে রূপান্তরিত হইল। এই 


রূপান্তর নাটকের বাহ্া ও আন্তর উভয় ক্ষেত্রে দেখা যায়। বাহ ঘটনার দ্দিক 
দিয়া বিচার যদি করা যায়, তবে দেখা যাইবে যে, এই নাটকের পরিবেশ 
রাঁজপুরীতে নহে, রমণীয় প্ররুতির মধ্যে স্বাপিত। অজুন কর্তৃক চিত্রাঙ্গদাকে 
প্রত্যাখ্যান, অজু্নকে পাইবার জন্য চিত্রাঙ্গদার সাধনা, অজুনি ও চিত্রাঙ্গদার 
সম্ভোগবিলাস, চিত্রাঙ্গদার আত্মপরিচয়দান, ইত্যাদি নাট্যকারের স্বকপোঁলকল্লিত 
ঘটনা নাট্যকাহিনীর মধ্যে জটিলতা ও কৌতৃহলোদ্দীপকতা স্বষ্টি করিয়াছে । 
কিন্তু মহাভারতের কাহিনীর অধিকতর গুরুত্পূর্ণ রূপান্তর ঘটিয়াছে নাটকের 
আন্তর ক্ষেত্রে। মূল কাহিনীর স্থল ঘটনাবধপকে রবীন্দ্রনাথ তাহার একটি বিশেষ 
ভাবতত্বের বাহন করিয়া তুলিয়াছেন। সেজন্য এই কাব্যনাট্যটিতে বাইরের 
ঘটনা অপেক্ষা মর্ীশ্রয়ী ভাবই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। 

নাটকের ভাবতত্বটি বিশ্লেষণ করিলে বুঝা যায় যে, নরনারীর প্রেমসন্বন্ধ 
অবলম্বন করিয়াই ইহা ,ব্যক্ত হইয়াছে । নরনারীর প্রেম সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের 
ধারণ! কিভাবে বিবর্তন লাভ করিয়াছে তাহা উল্লেখ করিলেই চিত্রাঙ্গদা" 


১। কালীপ্রসন্গ সিংহের মহাভারত । 
হ। এঁ 


রবীন্দ্রনাথ ৩৪৩ 


অন্তনিহিত প্রেমতত্বটি বুঝা সহজ হইবে । “কড়ি ও কোমল'-এর মধ্যে দেহাশ্রিত 
প্রেমের: প্রশস্তিই আমর বেশি লক্ষ্য করি। কিন্তু 'মানসী'র সময় হইতেই 
রবীন্দ্রনাথের প্রেম স্থুল ইন্দ্রিয়বিলাস হইতে মুক্ত হইয়া সুম্্রভাবচাবী হইয়া পড়িল। 
“সোনার তরী” ও “চিত্রাঙ্গদা'য় তাহার প্রেম যেন একটি শ্ক্ম সর্বসথারী আইডিয়া 
রূপেই ব্যক্ত হইল । “কল্পনা” কাব্যে মদনভম্মের পূর্বে ও মদনভম্মের পরে কবিতা 
ছুইটিতে মদনদেবের স্থল দেহী মৃতি ও ক্র বিদেহী-মৃণ্ত এই দুইটি রূপ চিত্রিত 
করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের প্রেমের বিবর্তনধার1 লক্ষ্য করিলেও আমরা দেখিতে 
পাইব যে তিনি প্রেমের দেহী-মৃতি হইতে বিদেহী-মৃতিতে ক্রমে ক্রমে যেন উত্তীর্ণ 
হুইয়াছেন। এই ছুইটি বপই সত্য । দেহ সত্য, দেহাতীতও সত্য । “চিত্রাঙ্গদা” 
অঞ্জন ও চিত্রাঙ্গদার প্রেম প্রথমে দেহকে আশ্রয় করিয়াছে এবং তারপর তাহা 
দেহাতীতের সন্ধান পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ শেষ জীবনেও অনেক গ্রন্তে, যথা__ 
*ন্তুয়া”, “তপতী+) “শেষের কবিতা” ও 'বাশরী'তে নরনাবীর প্রেম লইয়া আলোচনা 
করিয়াছেন। কিন্তু সেই প্রেম দেহসম্পর্কহীন, স্থক্গ্ ভাবচারী' আইডিয়! রূপেই 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

চিত্রাঙ্গদার মধ্যে প্রেমের আর একটি সত্য উদ্ঘাটিত হইয়াছে । যে প্রেম 
যৌবনের অদম্য কামনারূপে প্প্রতি অঙ্গ লাগি কান্দে প্রতি অঙ্গ মোর__এই 
প্রবৃত্তিকেই আশ্রয় করিয়া বসে, তাহা কোনো নীতির শাসন মানে না, 
সামাজিক বন্ধনকে স্বীকার করে না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ জীবনের প্রথম দিকে 
এই নীতিহীন নিয়মহীন প্রেমানত্ত আদর্শ বলিয়া গ্রহণ করেন নাই। তখন 
তিনি প্রেয়বোধের সঙ্গে শ্রেয়বোধের একটা সামপ্তন্য স্থাপন করিবার চেষ্টা 
করিয়াছেন। বাধাহীন যে প্রেম শুধু কেবল বাহিরের আকাশে উড়িয়া 
চলে, নীড়ের শান্ত আশ্রয়ে ফিরিয়া আসিলেই তাহার সার্থকতা ৷ রবীন্দ্রনাথ 
ছুই নারীর কথা বলিয়াছেন “বলাকা” কাব্যে। তীহাদের একজন হইলেন 
উর্বশী-_বিশ্বের কামনারাঁজ্যে রাণী”, আর একজন লন্্মী-_“বিশ্বেব জননী 
তাঁবে জানি ।, রবীন্দ্রনাথের জীবনের প্রথমদিকে এই লক্ষমীই বড হইয়াছেন, 
চিত্রাঙ্গদার উর্বশীরূপও অবশেষে লক্্মীবপের মধো পরিণতি লাভ করিতে 
চাহিয়াছে । কিন্তু উর্বশী ও লক্ষ্মীর দ্বন্দ বোধ হয় রবীন্দ্রনাথের মধ্যে চিরদিন 
ছিল, সেজন্য জীবনের শেষ দিকে তিনি প্রেমের লক্ষ্মীরপ অপেক্ষা উর্বশী 
রূপকেই যেন বড় করিয়া তূলিয়াছেন। “মহুয়া'র প্রেম তো বন্ধন মানে না, 
+শেষের কবিতা'য় প্রেম তো সংসারের নিত্যকার সম্পর্ককে অস্বীকার করিয়াছে 


৩৪৪ বাংলা! নাটকের ইতিহাস 


এবং 'বাশরী'তে সঙ্কীর্ণ বিবাহের গণ্ডির উপরে প্রেম অশ্লান জ্যোতিরূপে বিরাজ 
করিয়াছে । এ-কথা কখনও বলা চলে না যে, ববীন্দ্রনাথ “চিত্রাঙ্গদা” এবং প্রথম 
দিককার অন্যান্য রচনায় প্রেমের যে আদর্শ ব্যক্ত করিয়াছে তাহাই চিরকাল 
অপরিবতিতরূপে তাহার অন্তরে অবস্থিত ছিল। 

“চিত্রাঙ্গদা”র মধ্যে প্রেমের কল্যাণময় পরিণতি অপেক্ষ! প্রেমের সম্ভোগময় 
বিকাশই অধিকাংশ স্বান জুড়িয়া আছে । ফুলের পূর্ণতা ও পরিণতি ফল-__এ-কথা 
সত্য; কিন্তু, চিরকালই তো ফলেধ সারবন্তা ও টপকার্িতা অপেক্ষা ফুলের 
প্রগলভ হাস্চ্ছটা ও অকারণ দ্রেহসৌরভ আমাদের বেশি আকর্ষণ করিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথ কুমারসন্ভব ও শকুষ্তলায় বলিয়াছেন, “জননীপদ আমাদের দেশের নারীর 
প্রধান পদ; সন্তানের জন্ম আমাদের দেশে একটি মঙ্গল ব্যাপার” ৷ চিত্রারঙ্ঈদাকেও 
অবশেষে তিনি জননীত্বের সম্ভাবনায় মহীয়সী রূপে অঙ্কন করিয়াছেন । কিন্তু 
চিত্রাঙ্গদার কামিনী-রূপই নাটকের মধ্যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । ববীন্রনাথ 
যখন এই কাব্যটি রচনা করিয়াছিলেন তখন যৌবনের চঞ্চল আবেগে তাহার 
হ্বদয়ের তন্বীগুলি ঝঙ্কৃত ছিল। সেজন্য তাহার সুস্পষ্ট তত্বচেতনাসত্বেও তাহার 
লেখনী উত্তপ্ত সৌন্দযমদিরার নেশায় আত্মহার] হইয়াছিল। ম্মরণ রাখতে 
হইবে, এই নাটকের নায়ক-নায়িকার ভাব ও আচরণ নেপথ্য স্থান হইতে মদন ও 
বসন্তের দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হইয়।ছে। সেই মদনও বসন্তের ক্রিয়াতেই শেকস্পীয়রের 
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বূমণীয়, বিভ্রান্তকারী ও স্বপ্নময় জগংই নাটকের মধ্যে স্থাপিত হইয়াছে । 
॥ মালিনী ( ১৮৯৬) ॥ “বিসর্জন” নাটক রচনার (১২৯৭) ছয় বৎসর পরে 


“মালিনী? (১৩০৩) রুচিত হইয়াছিল । কিন্তু এই ছয় বৎসরের ব্যবধাবসত্বেও 
এই দুইটি নাটকের ভাবাদর্শের মধ্যে একটি অবিকল সাদুশ্বা লক্ষ্য করা যায়। 
ইহাতে বুঝা যায়, নাটক দুইটির অন্তনিহিত ভাবাদর্শ কবির গভীর অশ্গর স্তর 
হইতে উৎসারিত হইয়াছিল এবং সেই বিশিষ্ট ভাবাদর্শটি কবিজীবনের তৎকালীন 
পর্বে তাহার চিন্তা ও চেতনাকে বিশেষভাবে আলোডিত করিয়াছিল | ভাবাদর্শটি 
বিশ্লেষণ করিলে বুঝা যাইবে, ছুইটি পবস্পর-বিরোধী ধর্মাদর্শের সংঘাতের মধ্য 
দিয়াই উহা! পরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে। এই ধর্মসংঘাতই নাটক ছৃইটির মধ্যে 
প্রবল নাট্যদ্বন্বরূপে আত্মপ্রকাশ করিয়া উহাদ্দিগকে বিশেষরূপে প্রাণবান ও 
গতিশীল করিয়া তুলিয়াছে। উভয় নাটকের মধ্যেই ধর্মসংঘাতের বিশিষ্ট রূপটি 
গ্রহণ করিবার কারণ, রবীন্দ্রনাথ তখন নিজেই সামাজিক জীবনে ধর্মবিরোধে 


রবীন্দ্রনাথ ৩3৫ 


একটি সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং ধর্মের কোন্‌ আদর্শ ভালো এবং 
কোন্‌ আদর্শই বা মন্দ এই প্রশ্নগুলি লইয়া তিনি তখন বিতর্কমূলক ও অসহিষুঃ 
মতবাদের আবর্তে নিজেকে ভাসাইয়! দিয়াছিলেন। ১২৯১ সালে ববীন্দ্রনাথ 
আদি ব্রাহ্মমমাজের সম্পাদকপদে নির্বাচিত হন এবং তখনকার হিন্দু-ব্রান্ধ ছন্দে 
তিনি প্রবল উৎসাহের সঙ্গে নিজেকে জড়াইয়! ফেলেন। ব্রাদ্ষনমাজের উগ্র 
সমর্থকরূপে তিনি প্রথম বস্কিমচন্দ্রের সঙ্গে তীত্র মসীযুদ্ধে প্রবৃন্ত হইলেন এবং পরে 
নব্য হিন্দুসমাজকে অত্যন্ত কঠোরভাবে আক্রম্ণণ করিলেন । প্রথা ও আচারসর্বস্ 
হিন্দুধর্মকে তিনি তৎকালীন যুগে বচিত বহু কবিতা ও প্রবন্ধে তীক্ষ ব্যঙক্ষবিদ্রপের 
মধ্য দিয়া আঘাত করিলেন । “বিসর্জন” ও “মালিনী'র মধ্যে ব্রান্মণশক্তি-শাসিত 
হিন্দুধর্মের বিরুদ্ধে ববীন্দ্রনাথের প্রতিবাদ অতি স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত হইয়াছে । কিন্তু 
প্রচলিত প্রথাগত হিন্দুধর্মের স্থানে তিনি কোন্‌ ধর্মের আদর্শকে প্রতিষ্ঠিত করিতে 
চাহিলেন? গোবিন্দমাণিক্য, অপর্ণা ও মালিনী প্রচারিত ধর্মই যে নাট্যকারের 
অভীঈ ধর্স সে সম্বন্ধে অবশ্য কোনো সন্দেহ নাই। কিন্তু এইস্ধর্মের কি নাম 
দিব? হৃদয়ধর্ম, কল্যাণধর্্,। অথবা সান্ারণভাবে মানবধর্ম বলা! যাইতে পারে । 
এই ধর্ম বিশেষভাবে রবীন্দ্রনাথের উপলব্ধ ও প্রচারিত ধর্ম হইলেও বাহাজগতের 
একটি বন্ছব্যাপ্ত ধর্ম হইতে ইহার প্রাণপ্রেরণা আসিয়াছে । সেই ধর্ম হইল 
বৌদ্ধধর্ম । বৌদ্ধধর্মের আদর্শ *বিসর্জন-এর মধ্যে প্রচ্ছন্নরূপে এবং 'মালিনী"তে 
প্রকাশ্যরূপেই নাট্যকাঁরেব স্থষ্টিশক্তিকে চালিত করিয়াছে । 

বৌদ্ধধর্মের আদর্শ রবীন্দ্রনাথকে চিরকাল বিশেষভাবে অন্প্র/ণিত 
করিয়াছিল। “বিসর্জন, হইতে “নটার পুজা” পর্যন্ত বহু নাটকে, বিভিন্ন সময়ে 
রচিত অনেক কবিতায় এবং বৌদ্বধর্মসংক্রান্ত নানা আলোচনার মধ্যে এই 
ধর্ের প্রতি কবির আগ্রহ ও অনুরাগ ব্যক্ত হইয়াছে। শুধু বৌদ্ধকাহিনী যে 
কবির লেখনীতে নৃতন রস ও তাৎপর্ষের মধ্যে বণিত হইয়াছিল তাহা নহে, সেই 
কাহিনীর মধ্য দিয়া! কবির উদ্দিষ্ট একটি সচল ও সজীব ধর্মদর্শ রূপায়িত হইয়া 
উঠিয়াছিল। আচার ও অনুষ্ঠানগত ব্রাঙ্মণাধর্মের বিরুদ্ধে বুদ্ধদেব যে বিদ্রোহ 
করিয়ছিলেন তাহা রবীন্দ্রনাথের চিত্তকে বিশেষভাবে আকর্ষণ করিয়াছিল। 
তিনি তাহার "বুদ্ধদেব, গ্রন্থের অন্তভূক্ত একটি প্রবন্ধে লিখিয়াছেন, “বিশেষ স্থানে 
গিয়ে, বিশেষ মন্ত্র পড়ে, বিশেষ অনুষ্ঠান ক'রে মুঞ্তিলাভ কর! যায়, এই বিশ্বাসের 
অরণ্যে যখন মানুষ পথ হারিয়েছিল তখন বুদ্ধদেব এই অত্যন্ত সহজ কথাটি 
আবিষ্কার ও প্রচার করবার জন্য এসেছিলেন যে, স্বার্থত্যাগ ক'রে, সর্বভূতে দয়া 


৩৪৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


বিস্তার ক'রে, অন্তর থেকে বাসনাকে ক্ষয় ক'রে ফেললে তবেই মুক্তি হয়; কোনো 
স্থানে গেলে বা জলে আসান করলে, বা অগ্নিতে আহুতি দিলে, বা'মস্ত্র উচ্চারণ 
করলে হয় না।” বুদ্ধপ্রচারিত এই আদর্শই রবীন্দ্রনাথের দ্বারা «বিসর্জন ও 
'মালিনী'তে নাটকীয় রস অবলম্বনে প্রচারিত হইয়াছে। বৌদ্ধধর্ণের শূন্যতা ও 
নৈষ্ম্য কবিকে আকর্ষণ করে নাই, এই ধর্মের প্রেমই তাহার মনে স্থগভীর 
প্রভাব বিস্তার কুরিয়াছিল। তিনি বলিয়াছেন, “সেই স্বরূপটি কী? শূন্যতা! নয়, 
নৈষ্রম্য নয়। সে হচ্ছে মৈত্রী, করুণা, নিথিলের প্রতি প্রেম । বৃদ্ধ কেবল বাসনা 
ত্যাগ করতে বলেন নি, তিনি প্রেষকে বিস্তার করতে বলেছেন। কারণ, 
এই প্রেমকে বিস্তারের দ্বারাই আত্মা আপন স্বরূপকে পায়, স্থর্ধ যেমন আলোককে 
বিকীর্ণ করার দ্বারাই আপনার স্বভাবকে পায়। “বিসর্জন” নাটকে গোবিন্দ- 
মাণিক্য এই প্রেমের আদর্শই জীবনের মধ্যে বরণ করিয়! কর্মের মধ্য প্রচার 
করিয়াছিলেন । জয়সিংহ এই প্রেমের আদর্শ রক্ষার জন্য আত্মত্যাগ কবিল 
এবং রঘৃপতি হিংসা ত্যাগ করিয়া অবশেষে এই প্রেমের আদর্শেই দীক্ষিত 
হইলেন। “মালিনী” নাটকে মালিনী এই প্রেমের অলৌকিক প্রেরণাই অন্তবের 
মধ্যে অন্থুতব করিয়াছিল এবং স্প্রিয়ের চিত্তও এই প্রেমের স্বর্গ আলোকে 
উদ্দীপিত হইয়। উঠিয়াছিল। 

“বিসর্জন' নাটকে হিংসাত্মক বলিদানপ্রথ| হইতে যে বিরোধী শক্তির প্রবল 
দ্বন্দ্ব স্যরি হইয়াছিল, সেই সমশ্তার বপায়ণে নাট্যকাব বৌদ্ধ আদর্শ ছার] 
বিশেষভাবে চালিত হইয়াছিলেন। ধর্মের নামে জীবহিংসার বিরুদ্ধে বুদ্ধদেব যে 
প্রতিবাদ জানাইয়াছিলেন তাহাই যেন পুনরায় বুদ্ধদেবেব আদর্শে অনুপ্রাণিত 
গোবি্নিমাণিক্যের কণ্ঠে উচ্চারিত হইল। 

মাতা যথা নিষং পৃত্রং 'াযুসা এক পুত্তমন্থরকৃখে 
এবম্পি সব্বভৃতেম্থ মানসম্ভবয়ে, অপবিমাণং। 

_মাঁতা যেমন প্রাণ দিয়াও নিজের পুত্রকে রক্ষা করেন সেইবপ সকল প্রাণীব 
প্রতি অপরিমাণ দাঁভাব জন্মাইবে। এই আদর্শ “বিসর্জন” নাটকের মর্মমূল 
হইতে উৎসারিত হইয়াছে । পাণং ন হানে প্রার্থীকে হত্যা করিবে না_-এই 
শীল নাটকের আদর্শৰপে উপস্থাপিত হইয়াছে । বুদ্ধদেব কথিত উত্তম মঙ্গলের 
আদর্শ রাজা গোবিন্দষাণিক্যের চরিক্ধে বূপায়িত হইয়াছে 

ফুট্ঠস্ম লোকধন্মেহি চিত্ত যদ্স ন কম্পতি 
অসোকং বিরজং খেমং এতং মঙ্গলমৃত্তমং | 
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_-লাভক্ষতি, নিন্দা, প্রশংসা প্রভৃতি লোকধর্ম দ্বারা আঘাত পাইলেও যাহার 
চিত্ত কম্পিত হয় না, যাহার শোক নাই, মলিনতা নাই, যাহার ভয় নাই-_-সে 
উত্তম মঙ্গল লাভ করিয়াছে । গোবিন্দমাণিক্যের মত আর কাহার চরিত্র এই 
মঙ্গললাভের অধিকারী? “বিসজন-এর অপর্ণা-চরিত্রও কৌদ্ধধর্মের মুতিমতী 
করুণ] ছাড়া আর কিছুই নহে। 

“মালিনী নাটকে বৌদ্ধ আদর্শ আরও স্পষ্টভাবে ব্যক্ত হইছে । রবীন্দ্রনাথ 
'বুদ্ধদেব-প্রসঙ্গ' নামক প্রবন্ধে বলিয়াছেন, “আমাদের অহ্‌ং, আমাদের বাসনা 
স্বার্থের দিকে টানে-বিশুদ্ধ প্রেমের দিকে, আনন্দের দিকে নয়-__এই জন্যই 
অহংকে নির্বাপিত ক'রে দিলেই সহজেই সেই আনন্দলোক পাওয়া যাবে ।” 
মালিনী বাজপ্রাসাদের মধ্যে এই অহংএর গণ্তিবদ্ধ হইয়াই ছিল-_ 

সন্ধ্যায় মুত্রিতদল পদ্মেব কোবকে 
আবদ্ধ ভ্রমরী-ন্বর্ণবেণুরাশি মাঝে 
মৃত জড়প্রায়। 

কিন্তু কাশ্ঠপের দীক্ষায় যখন মে এই গণ্ডি হইতে মুক্তি পাইল তখনই সে 
জগতের পরিপূর্ণ আনন্দলোকের সন্ধান লাভ করিল। তখন সে অন্গভব করিল-__ 

জগতে কাহারা আজি ডাকিছে আমারে । 

বাহিরের আহ্বানে সে যখন তাহার প্রেম লইয়া সাড়া দিপ তখনই সে 
অনির্চনীয় আনন্দ পরিপূর্ণভাবে প্রত্যক্ষ কবিল - 

'মাশ্চ্য পুলকে 
পৃবিছে আমার অঙ্গ, জল আসে চোখে, 
কোথা হতে এন আমি আজি জ্যোত্স্ালোকে 
তোমাদের এ বিস্তীর্ণ সর্বনলোকে। 

ক্ষেমঙ্কর তাহার পিতার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করা সত্বেও সে তাহাব প্রতি 
শ্রদ্ধা পোষণ করিয়াছে এবং তাহার প্রণয়াম্পদ স্থগ্রিফকে হত্যা কর] সত্বেও 
সে তাহার জন্য ক্ষমা! ভিন্ম] করিয়াছে, মালিনীর এই আচবণেব মধ্যে 
বৌদ্ধধর্মের প্রকৃত আদর্শ ই তো জয়যুক্ত হইয়াছে । সমস্ত জগতে প্রতি বাধা- 
শূন্য, হিংসাশূন্য, শক্রুতাশূন্য মানসে অপরিমীণ মৈত্রী পোষণ করাকেই তো 
ব্রন্ধবিহার বলে। এই ব্রদ্ষবিহারে মালিনী-চরিত্র সার্থকতা লাভ করিয়াছিল। 
মালিনী” নাটকে বৌদ্ধধর্মের আদর্শ ুপবিস্ফুট হইলেও মালিনীর চরিত্রের 
স্থানে স্থানে এবং বিশেষ করিয়া স্থপ্রিয়-চরিত্রে এই আদর্শচ্যুতিও লক্ষ্য 
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করা যায়। নাটকের ঘটন! ও চরিত্রবিচার প্রসঙ্গে পরে এ সম্বন্ধে আলোচনা 
কর! হইবে। 

“বিসর্জন” ও “মালিনী” নাটকের ধর্মপ্রেরণায় ষে এঁক্য লক্ষ্য করা যায় তাহা 
আমরা বিশ্লেষণ করিলাম । কেবলমাত্র মূল ধর্মপ্রেরণা নহে চরিত্র রূপায়ণের 
দিক দিয়াও উভয় নাটকের মধ্যে অনেক সাদৃষ্ঠ দেখ! যায়। রঘুপতি ও ক্ষেমস্কর, 
অপর্ণা ও মালিনট এবং জয়সিংহ ও স্থপ্রিয়ের মধ্যে প্রবল সাদৃশ্য বর্তমান রহিয়াছে। 
গোবিন্দমাণিক্য ও গুণবতীর সহিত যথাক্রমে “মালিনী” নাটকের রাজা ও মহিষীর 
সাদৃশ্যও আবিষ্কার করা চলে, তবে এই সাদৃশ্য নিতান্তই আকম্মিক ও বহির্গত | 
এখানে চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যের একরপত! নাই । অবশ্য চবিত্রন্্টর দিক দিয়! বিচার 
করিতে গেলে বলিতে হয়-_-“বিসজন”এর গোিন্দমাণিক্য ও জয়সিংহ চবিত্র 
“মালিনী'র রাজা ও স্প্রিয় চরিত্র অপেক্ষা অনেক বেশি জটিল ও জীবন্ত। বঘুপতি 
অপেক্ষা ক্ষেমস্কর-চবিত্রেব বলিষ্টতা ও অনমনীয় দুটতা বেশি, ক্ষেমস্করের পরিণতিও 
রঘুপতির পরিণতি অপেক্গা অধিকতর মহিমাব্যঞ্তক ও নাট্যপসাত্মক | কিন্তু 
রঘুপতি-চরিত্রের বস্তৃতি, ছন্দমযত1 ও স্ুগভীব বেদন।ময়তা ক্ষেমস্কর-চরিত্রে 
পরিস্ফুট হইবার স্থযোগ পায় নাই । একমাত্র মালিনী-চরিক্রই “বিসর্জন*+-এর 
অন্গরূপ চরিত্র অপেক্ষা বেশি পূর্ণতা ও সার্কতামপ্ডিত। অপর্ণা অস্পষ্ট ও অস্ফুট 
চৰিত্রের ভাবসঙ্কেতমাত্র, কিন্তু মালিনী ভাবাবেগময়ী ও ব্যক্তিত্বশালিনী চবিত্র, 


সমস্ত নাটকের মধ্যে তাহার সত্তা সঞ্চারিত হইয়। রহিয়াছে । 
“বিসর্জন ও “মালিনী'র মধো ভাবগত ও চবিত্রগত অন্ুরূপতা থাকা সত্বেও 


উভয় নাটকের নাট্যশিল্পগত অনেক প্রভেদ বিদ্যমান । “বিসর্জন”, রাজা ও 
রাণী'র চ্যায় শেক্সপীয়রেব নাটকের আদর্শে রচিত একখানি সার্থক রোমান্টিক 
নাটক। শেক্সপীয়বের রোমান্টিক নাটকের নায় “বিসর্জন-এর অস্কসংখ্যা পাঁচটি, 
প্রত্যেকটি অঙ্ক আবাব বিভিন্ন দৃশ্টে বিভক্ত । নাটকেব সংলাপ কোথাও পদ্ঠে ও 
কোথাও বা গছ্যে বচিত, উচ্চ শ্রেণীর চকিত্রের পাশাপাশি নিম্ন শ্রেণীর চরিজরও 
ইহাতে স্থান পাইয়াছে। নাটকীয় চরিত্রের মধ্যে দুর্দমনীয় "আবেগ ও প্রবৃত্তির 
সংঘাত রূপায়িত হইয়াছে । করুণ ও গম্ভীর রসের পাশে তরল কৌতৃকরসেরও 
অবতারণ! কর! হইয়াছে । নাটকের কাহিনী উপধারাঁয় বিভক্ত হইয়] জটিলতা 
ও বৈচিত্র্য স্থট্টি করিয়াছে । খাঁটি রোমান্টিক নাটকের এই লক্ষণসমূহের অনেক- 
গুলিই "মালিনী" নাটকের মধ্যে বর্তমান নাই । *“মালিনী”তে অঙ্ক ও দৃশ্যবিভাগ 
নাই। শ্রধুমাত্র চারিটি দৃশ্টে নাটকের ঘটনা বিভক্ত । নাটকের সংলাপ শুধু পদ্চ 
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ছন্দেই রঠিত। কাহিনীর উপধার1, চরিক্রবৈচিত্র্য ও বিভিম্ন রসের মিশ্রণও 
ইহাতে নাই,। 

“মালিনী'র ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ ইহার নাট্যরীতিসম্বদ্ধে আলোচনাপ্রসঙ্গে 
বলিয়াছেন, “শেক্সপীয়রের নাটক আমাদের কাছে বরাবব নাটকেব আদর্শ । 
তার বনুশাখায়িত বৈচিত্র্য, ব্যাপ্তি ও ঘাতপ্রতিঘাত প্রথম থেকেই আমাদের 
মনকে অধিকার করেছে । মালিনীর নাট্যরূপ সংযত, সংহত এবং দেশকালের 
ধারায় অবিচ্ছিন্ন । এই উক্তি হইতেই বুঝা! যায় যে, তিনি শেক্সপীয়রের নাট্যা- 
রীতি বর্জন করিয়া "সংযত, সংহত এবং দেশকালের ধারায় অবিচ্ছিন্ন নাটক 
রচনার আদর্শই 'মালিনী'তে পরিস্ফুট করিযাছেন। ট্রেভেলিয়ানের মুখে 
রবীন্দ্রনাথ গ্রীক নাট্যকলার সহিত “মালিনী"ব সাদৃশ্ের কথা শ্বনিয়াছিলেন। 
এই গ্রীক নাট্যকলার ব্যাখ্যাই সংযত, সংহত এবং দেঁশকালের ধারায় 
অবিচ্ছিন্ন--এই কথাগুলির মধ্যে পাক্ত হইয়াছে । গ্রীক নাটকের ত্রিবিধ 
এক্যের কথাই স্পষ্টত উপবিউক্ত বাক্যের মধ্যে আভাসিত্ত হইয়ছে। 
আ্যারিষ্রটল অবশ্য ঘটনা-এক্য ও মখয়-এক্যেব কথাই বলিয়াছেন, স্থান-এক্যের 
কথ! উল্লেখ করেন নাই। ঘটনা-এঁক্য সম্বন্ধে তিনি বলিয়াছেন-_076 
206101, 2 ০0917001616 ৮1016”, অথাৎ ঘটনা হহবে- একটি, সামগ্রিক ও 
সম্পূর্ণ | সময়-এক্য সম্বন্ধে তিনি বলিয়াছেন, 78560 017068০05 (০0 
1520 2859 গা 29 7009591016 ৮৮101) 2, 5117616. 01৩01 01 9 5017 
অর্থাৎ ট্র্যাজেড একদিনের মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকিতে যথাসম্ভব চে& করে। 
স্বান-এএঁকোব কথ। আযারিষ্টল না বাললেগ একই কোরান দলের উপস্থিতির 
জন্য গ্রীকনাটকের মধ্যে স্থানের বৈচিত্র্য আন) অস্বাভাবিক ছিল। "মালিনী, 
নাটকে গ্রীকনাটকের এই ত্রিবিধ এক্য যে নিখুতভাবে রক্ষা কবা হইয়াছে 
তাহা নহে। এই নাটকের দশ্যগুলি প্রাসাদ-অন্তঃপুর, মন্দিব প্রাঙ্গণ ও রাজ- 
উপবনের মধ্যে স্থাপিত হইয়াছে, স্ৃতরাং স্থানের কোনো এঁক্য ইহাতে রক্ষিত 
হয় নাই। সময়ের এঁক্য৪ ঘে এই নাটকে বজায় « হয়াছে তাহাও নহে। 
প্রথম তিনটি দুশ্ঠের মধ্যে অবশ্য একটা অবিচ্ছিন্নতা রহিয়াছে বটে, কিন্তু চতুর্থ 
দৃশ্যের ঘটন ঘটিয়াছে অনেক পরে । এই চতুর্থ দৃশ্যের মধ্যেই নাটকের সময়গত 
এঁক্য একেবারে বিচ্ছিন্ন হইয়] গিয়াছে । একমাত্র ঘটনাগত এক্যের দিক দিয়া 
আলোচা নাটকখানি গ্রীকনাটকের আদর্শ অনুসরণ করিয়াছে । এই নাটকের 
ঘটনার মধ্যে কোথাও কোনো শিথিলতা, ভ্প্রয়োজনীয়তা কিংবা পার্মুখীনতা৷ 


৩৫০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


নাই। ঘটনাগত এই পরিমিতি ও সংহতির জন্য এই নাটকের মধ্যে একটি 
ক্লাসিক বাধন আসিয়া গিয়াছে । পদ্যছন্দে আগ্যন্ত রচিত বলিয়া ইহাতে 
গ্রীকনাটকের অবিমিত ও নিয়মনিয়ন্ত্রিত একটি সুনির্দিষ্ট প্রকাশভঙ্গিই যেন ধর! 
পড়িয়াছে। কিন্ত গ্রীকনাটকের সঙ্গে এই নাটকের বহিরঙ্গগত কিছু মিল 
থাকিলেও অমিলও যথেষ্ট রহিয়াছে । গ্রীকনাটকের সেই অদৃশ্য ও অলজ্ঘ্য 
দৈবশক্তির লীলা এখানে নাই । শেক্সপীয়রের নাটকের ন্যায় এই নাটকেও 
চরিভ্রগত প্রাধান্তই বর্তমান এবং চরিত্রের ভাব ও আচরণের মধ্য দিয়াই তাহার 
পরিণতিও অনিবার্ধ হইয়া উঠ্রিয়াছে। চরিত্রের যে প্রবল আবেগ ও সংঘাত 
এখানে ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহা রোমার্টিক নাটকের মধ্যেই সলভ ও স্বাগাবিক। 
চরিত্রগত যে স্ক্মতা, জটিলতা ও অন্তনুখীনতা ইহাতে চিত্রিত হইয়াছে দে-সব 
বৈশিষ্ট্যও রোমার্টিক চরিব্রের মধ্যেই সাধারণত দেখা যায়। প্রতিষ্ঠিত ধর্মাদর্শের 
প্রতি নিষ্ঠা বজায় রাখিয়াই গ্রীক নাটক ব্তি হইয়ছিল, কিন্তু প্রতিষ্ঠিত ধর্মাদর্শ 
রোমাটিক ধর্মাবেগে ভাসাইয়া৷ দেওয়াই হইল এই নাট্যরচয়িতার উদ্দেশ্ঠ। 
পরিশেষে ইহাঁও বলা যায়, গ্রীক নাটকের বিষয়বস্তর এঁতিহাসিক গুরুত্ব, 
পটভূমির স্থুবিপুল বিস্তৃতি এবং স্থমহান ভাবগাস্তীর্য কিছুই “মালিনী'র মধ্যে 
পাওয়া যায় না। এই নাটকসন্বন্ধে বোধ হয় ইহাই বলা চলে যে, বহির্গত 
শিল্পকলার দিক দ্রিয়| গ্রীক নাটকের সহিত ইহার কিছু কিছু মিল থাকিলেও 
ভাবায়ন ও চরিত্রায়ণের দিক দিয়া রোমান্টিক নাটকের সহিতই ইহার সাধর্ম্য 
লক্ষ্য করা যায়। 

তবে ইহা স্বীকার করিতে হইবে যে, এই নাটকে প্রচলিত শেক্পীয়রের 
নাট্যরীতি বন করিয়া রবীনদ্রণাখ যে নৃতন নাট্যরীতির পরিচয় দিলেন 
তাহাতে তাহার যথেষ্ট সাহস ও মৌলিকতার স্বাক্ষর ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
পরবতী কালে নাটকের অঙ্ক ও দৃশ্ঠবিভাগ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যে অভিনব পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা করিয়াছিলেন তাহার স্ত্রপাত হয় “মালিনী” নাটকে । এই নাটকে 
নাট্যকার অঙ্ক তুলিয়া দিয়া শুধুমাত্র কয়েক দৃশ্টের অবতারণ৷ করিয়াছেন। 
কিন্ত এই দৃশ্ঠগুলি অস্কের অগ্থর্গত দৃশ্ঠ নহে, ইহার! অস্কেরই অনুরূপ স্বাধীন ও 
স্বয়ংসম্পূর্ণ । স্থৃতরাং 'মালিনী' নাটকের চারটি দৃশ্য চারটি অস্কেরই নামান্তর 
মানত্র। "মালিনী" নাটকটিকে কেহ কেহ তুল করিয়া একাঙ্ক নাটক বলিয়া থাঁকেন। 
একাম্ক নাটকের অথ্গতা ও স্বল্পবিস্তুতি তো ইহাতে নাই-ই, অঙ্কের একতাও 
ইহাতে নাই। দৃশ্ঠবিরহিত, একমাত্র অস্কসম্বল নাটক ছিল আমাদের প্রাচীন 


রবীন্দ্রনাথ ৩৫১ 


সংস্কত নাটকগুলি এবং আধুনিক ইবসেনীয় নাটকসমূহ। এই অক্কবিভাগের দিক 
দিয়া, “মালিনী” সংস্কৃত নাটক ও ইবসেনীয় নাটকের সমধর্মী হইয়! উঠিয়াছে। 
“মালিনী' নাটকের ভাবাদর্শ ও নাট্যকল। সম্বন্ধে এ পর্যন্ত আলোচনা করা 
হইল। এবার আমর নাটকটির ঘটন| ও চরিত্র বিশ্লেষণ করিয়] রবীন্দ্রনাথের 
অভীঞ বক্তব্য ইহাতে কতথানি সার্কভাবে রূপায়িত হইয়াছে মেই বিচার 
করিব। নাটকের “ম্চনা*য় নাট্যকার বলিয়াছেন, “আমার মনের মধ্যে 
ধর্মের প্রেরণা তখন গৌরীশঙ্করের উন্মুক্ত শিখরে শুভ্র নির্ধল তুষারপুঞ্জের 
মতো নির্মল নিবিকল্প হয়ে স্তব্ধ ছিল না, সে বিগলিত হয়ে মানবলোকে 
বিচিত্র মঙ্গলরূপে মৈত্রীৰপে আপনাকে প্রকাশ করতে আরম্ত করেছে ।” স্পষ্টতই 
এই ধর্মপ্রেরণা নাটকের প্রধান চরত্র মালিনীর মধ্য দিয়াই আত্মপ্রকাশ কবিতে 
চাহিয়াছে। আমরা পৃবেই উল্লেখ করিয়াছি, কাশ্বপের দীক্ষায় মালিনী 
অহংএর গণ্ডি হইতে মুক্তিলাভ করিয়৷ উন্মুক্ত বিশ্বগতে সর্বমাহষের মধ্যে 
প্রেম ও করুণার মৃতিমতী ধারারূপে প্রবাহিত হইল। প্রাস্থাদের নিরাপদ 
আরাম, জননীর উদ্বেগকাতর মহ, পিতার করুণ নিষেধ কিছুই তাহাকে ধরিয়া 
রাখিতে পারিল নাঁ। মহাসাগরের আহ্বান যখন গিরি নদীর প্রাণ চঞ্চল করিয়া 
তোলে তখন কি সে নিরাপদ গুহার নিশ্চিন্ত আশ্রয়ের মধ্যে আবদ্ধ থাকিতে 
পারে? পাথরের বুকে সে ঝাপাইয়৷ পড়ে। আকাশের ঝড় ও ব্জজ তাহাকে 
উল্লাসে স্ফীত করিতে থাকে । মালিনী তাহার আত্মীয়জনের নেহসম্পর্ক উপেক্ষা 
করিয়াছে বিশ্বজনের সঙ্গে আত্মীয়তার আশায় । বড় স্রেহের জন্য এমনিভাবে 
ছোট শ্েহের বন্ধন ছিন্ন করিতে হয়। বুদ্ধদেব করিয়াছিলেন, চৈতন্যদেব 
করিয়াছিলেন এবং বোধ করি বিশ্বকল্যাণে উদ্ধদদ্ধ সকল মহৎ ব্যক্তিই এভাবে 
ন্েহের বন্ধন ছিন্ন করিয়৷ ন্রেহের মুক্তি লাভ করয়াছেন। মাপিনী যখন বিদ্রোহী 
ও উত্তেজিত ব্রাহ্মণগণের মধ্যে যাইয়া তাহাদের হৃদয় জয় করিয়া বসিল তখনই 
তাহার আদর্শের চরম সার্থকতা ঘটিল। ক্রুদ্ধ ভূজঞ্গের দংশনোগ্যত ফণা যেন 
স্থমধুর বংশীরবে সম্মোহিত হইয়া পড়িল। এমনভাবে অক্রোধের দ্বারা ক্রোধকে 
জয় করা যায়, ক্ষমার দ্বারা প্রতিহিংসাকে ৭*ভূত করিতে হয়, প্রেমের ছারা 
শত্রকে মিত্রে পরিণত করা সম্ভব হয়। তৃতীয় দৃশ্য পর্যন্ত “মালিনী" রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিপাদ্য ধর্মতত্বের সার্থক বাহন হইয়াছে সন্দেহ নাই। কিন্তু চতুখ দৃশ্ঠে মালিনীর 
যে চরিত্র আমর] দেখিলাম তাহা একেবারেই স্বতন্ত্র এবং বগা যাইতে পারে, 
মালিনীর এই রূপ পূর্ববর্তী দৃশ্ঠসমূহে ব্যক্ত রূপের বিরোধী এবং রবীন্দ্রনাথের 


৩৫২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


অভীষ্ট ভাবাদর্শের সহিত সঙ্গতিহীন। চতুর্থ দৃশ্ঠে মালিনীকে স্কপ্রিয়ের মুখোমুখি 
রাজ-উপবনের মধ্যে দেখিলাম । অনন্ত, উন্মুক্ত জগৎ্প্রাস্তরে যে নিজের 
জীবনধারাকে প্রবাহিত করিয়া দিয়াছিল, তাহাকে পুনরায় উপবনের শান্তমধুর, 
নিবালা পরিবেশে দেখিলাম। খাঁচার পাঁখীটি যেন নীল আকাশে সীমাহীন 
ম্মালোকে ঠাই না পাইয়া পুনরায় খাঁচায় ফিরিয়া নিশ্চিন্ত হইল। যে মালিনী 
তাহার এক আলোকদীপ্ মূহুর্তে বলিয়াছিল, 'জগতে কাহার আজি ডাকিছে 
আমারে) সে-ই আজ করুণ নেত্রে স্প্রিয়কে এক্যন্ত নির্ভর করিবার জন্য ব্যাকুল । 
প্রতিকূল প্রজাদের মাপন করিবার জন্য যে সকলের বাধা-নিষেধ উপেক্ষা 
করিয়াছিল সে-ই এখন দর্শনপ্রার্থ প্রজাদের সহিত দেখা কত্রিল না । যে নারী 
একদিন বিশ্বনের আহ্বান শুনিয়া বলিয়াছিল-_ 
সর্বলোকে 
যাব আমি _বাঁজদ্বারে মোরে যাচিয়াছে 
বাহিন-স'সার | 
সেই এখন প্রণযুপিয়াসী প্রিয়বিবহিণী লাধারণ বশণীন ন্যায় বলিতেছে__ 
ওরে রমণীর মন 
কোথা বক্ষমাঝে বসে করিস ক্রন্দন 
মধ্যাহ্ে নির্জন শীডে প্রিয়বিরহিতা 
কপোতীর প্রায় ! 
যে মালিনী একদিন বিখের বিপুল আহ্বানে সাড়া দিয়া বলিয়াছে-_ 
ওগে| ছেডে দে মা, কন্যা আমি নহি আজ । 
নহি বাজশ্তাঁ_ যে মোর অন্তরযামী 
অগ্নিময়ী মহাবাণী, সেই শুধু আমি। 
সে-ই এখন বিবাহের ক্ষুদ্র গণ্ডির মধ্যে ধরা দিবার জন্য উন্মুখ__ 
ব্দিন পরে মোর মালিনীর ভাল 
লজ্জার আভায় রাড়া। 
রাঁজার সানন্দ উক্তিতে মালিনীর শেষ পরিচয় স্পষ্ট হইয়া! উঠিল-_ 
বুঝিলাম মনে 
আমাদের কন্ঠাটুকু বুঝি এতক্ষণে 
বিকশি উঠিল-_দেবী না রে, দয়া না রে, 
ঘরের সে মেয়ে ! 
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মালিনীর চবিত্রস্বন্ধে এই উক্তিতে তাহার পূর্ব পরিচয় একেবারে ব্যথ ও 

মিথ্যা হইর! গেল। কাশ্ঠপ ঘাহাকে আশীর্বাদ করিয়। বলিয়াছেন__ 

ত্যাগ করো, বসে, ত্যাগ করো, স্থখ-আশা, 

ছুঃখ, ভয়, দূর কবে! বিষয়-পিপাসা। 

ছিন্ন করে৷ সংসারবন্ধন, পরিহবো 

প্রমোদ প্রলাপ চঞ্চলতা 
তাহার শেষ পধন্ত এই পরিণতি ঘটিল' এই পরিণতি ছুইভাবে ব্যাখ্যা 
করা য'ইতে পারে। মালিনীর চরিত্রের উপস্থাপনা (18899510010 ) ও 
বিবতনের ম্বাভাবিক ও অনিবায উপসংহার হয়ত! ইহা, আর না হয় ইহা পূর্ব 
ঘটনান্ত্র ও চবিত্রপ্রবাহের সম্পূর্ণ বিপরীত পরিসমাপ্তি । মালিনী-চরিত্রকে 
কেন্দ্র করিয়া যে ঘটনাবেগ ও ভাবধারাকে চালিত করা হইয়াছে তাহাতে 
মালিনীর অন্তিম গৃহা শ্রয়লোলুপ, প্রণয়রাগরপ্রিত রূপ কখনই স্বাভাবিক ও 
সামঞ্তশ্সপূর্ণ বলা চলে না। গৃহের ক্ষুদ্র স্েহনীড ছিন্ন করিজ্কা বৃহৎ মানব- 
জীবনের মধ্যে আত্মার মুক্তি লাভ করাতেই মালিনী-চরিত্রের সার্থকতা, সেই 
সার্কতালাভের পথে যে সমশ্তা, যে বেদনা ও যে প্রতিবন্ধক আসিয়াছে 
তাহাতেই তো তাহার মহত্ব । গৃহনীড়ের মধ্যে ধর] দেওয়াই যদি তাহার 
লক্ষ্য হইয়া থাকে তাহা হইলে জননীব সঙ্গে এত আলোচন], পিতার সঙ্গে 
এত বিতর্ক, এত কঠিন সঙ্কল্প ও ছুনিবার উদ্দীপনা,_-ইহাদের কি প্রয়োজন 
ছিল? তবে কি মনে করিব. রবীন্দ্রনাথ মালিনীর মানবকল্যাণী রূপের 
অসাবতা দ্রেখাহয়া৷ তাহার প্রেমময়ী সত্তার জয়গান করিবার উদ্দেশ্তই গ্রহণ 
করিযাছিলেন ? কিন্তু তাহ।ও তো মনে "বা যায়না। কারণ নাট্যকারের 
সচেতন ধর্মাদর্শ, ঘটনার উপস্থাপনা ও বিবর্তন, পরিবেশর১না_- কোনো দিক 
দিয়াই তো মালিনীর ব্যক্তিপ্রেমের কোনো! সমর্থন পাওয়া যায় না। মালিনীর 
মধ্য দিয়া প্রেমের আধর্শ নিশ্চয়ই মৃত হইয়াছে, কিন্তু তাহ গৃহবদ্ধ প্রেম নহে, 
তাহা বিশ্বের মানবাশ্রিত প্রেম। বুকে ভালোবাদিতে হইলে একজনকে 
বিশেষভাবে ভালবাসিবার মোহ ত্যাগ করিতে হহবে। যদি তর্কচ্ছলে বলা যায়, 
মালিনী বিশ্বপ্রেমের শূন্যতা উপলব্ধি করিয়। ব্যক্তিপ্রেমের স্থরক্ষিত সীমায় আবদ্ধ 
হইতে চাহিল, তাহা হইলেও প্রশ্ন থাকিবে, কোন্‌ ঘটনাসংঘাতের পরিণামে, 
কোন্‌ অনিবার্ধ অবস্থার তাড়নায় অথবা অপরিমেয় বেদনার আঘাতে তাহার এই 
ব্ক্তিপ্রেম-প্রবণতা৷ জন্মিল তাহার কোনো পরিচয়ই তো৷ নাটকের মধ্যে পাইলাম 

২৩ ৰ 
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না। স্থৃতরাং, একথা দৃঢ়ভাবে বলিতে হয় যে, চতুর্থ দৃশ্টে মালিনীর যে পরিচয় 
পাইলাম তাহা আকম্মিক, পূর্বাবস্থার সহিত সঙ্গতিহীন ও নাটকের মূল 
ভাবের পরিপন্থী । 

“মালিনী” নাটকের সুচনায় রবীন্দ্রনাথ এই নাটকের প্রেরণার কথা আলোচনা- 
প্রসঙ্গে স্বপ্রে দৃষ্ট ছুই বন্ধুর কাহিনী উল্লেখ করিয়াছেন । ক্ষেমস্কর ও স্ুপ্রিয__এই 
দুই বন্ধুর চরিত্র মালিনীর আবির্ভাব ও প্রভাববিস্তারের ফলে যে বিচিত্র সমন্তা ও 
সম্কটের সম্মুখীন হইয়া অবশেষে স্থুকরুণ পরিণতি লাভ করিল তাহা নাটকের 
অন্যতম প্রধান আকর্ষণীয় বন্ত। স্ুপ্রিয়কে প্রথমে ক্ষেমস্করের বিশ্বস্ত ও অনুগত 
বন্ধুরূপেই দেখিলাম । মালিনীর ভাবোদ্দীপ্ত সত্তা তাহার মনের উপর যে সাময়িক 
কুহকজাল বিস্তার করিয়াছিল ক্ষেমস্করের তীক্ষ ও অকাট্য যুক্তির আঘাতে তাহা 
ছিন্নভিন্ন হইয়া গেল এবং অবশেষে বন্ধুর প্রতি বিশ্বস্ত অনুরাগ বাক্ত করিয়া 


সে বলিল-_ 


সথে, কুহক নৃতন, 
আমি তো নৃতন নহি। তুমি পুরাতন, 
আর আমি পুরাতন । 


1চরবন্ধৃত্বের এই প্রতিশ্রতি পাইয়। ক্ষেমস্কর নিশ্চিন্ত মনে সৈন্যাসংগ্রহের জন্য 
চলিয়! গেল। কিন্তু ক্ষেমস্কর চলিয়! যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই মালিনীর কুহকজালে 
সে পুনরায় সম্পূর্ণভাবে নিজেকে জভাইয়া ফেলিল। সংযমনিষ্ট, ধর্মব্রত ব্রাচ্ষণ 
তখন মালিনীকে বলিয়াছিল-_ 
দেবী, লহ মোর ভার। 
যে পথে লইয়! যাবে, জীবন আম।ব 
সাথে যাবে, সর্ব তর্ক করি পরিহার 
নীরব ছায়ার মতো দরীপবতিকার | 
জয়মিংহ অপর্ণাকে তালোবাসিলেও গুরুর প্রতি কর্তব্য ভোলে নাই। 
একদিকে প্রেম, অন্যদিকে কর্তব্য-_এই ছুইয়ের সংগ্রামে তাহার জীখন 
ক্ষতবিক্ষত হইয়া পড়িয়াছিল। কিন্তু বন্ধুদ্রোহী স্থপ্রিয় আজন্ম নির্ভরশীল 
বন্ধুর প্রতি চরম বিশ্বাসঘাতকতা করিয়া প্রণয়িণীর কাজে নিজেকে বিলাইয়া 
দিতে উন্মুখ__ 
সমর্পণ করি দিব নিয়ত একাস্ত 
তব কাজে । 
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মালিনী যতক্ষণ ক্ষেমন্করের কথা জিজ্ঞাসা করে নাই ততক্ষণ সে তাহার 
বিশ্বাসঘাতকতার জন্ত কোনো অশ্গুতাপ ও আত্মধিক্কার কিছুই প্রকাশ করে 
নাই । পরে সে যে খেদ ও আত্মগ্লানি প্রকাশ করিয়াছে তাহাও নিতান্ত কৃত্রিম 
ও আবেদনহীন বলিয়াই মনে হইয়াছে । কেহ কেহ বলিতে পারেন, স্থপ্রিয় 
বন্ধুর প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা করিয়াও মালিনীকে রক্ষা করিতে চাহিয়াছে, এখানেই 
তো তাহার মহত্ব! কিন্তু মনে যাখিতে হইবে, মালিনীকে বাচাইবার চেষ্টার 
মধ্যে তাহার একটি ঘোর প্রেমমোহ্গ্রস্ত স্বার্থপরতা৷ ছিল। "মালিনীর নবধর্ম 
রক্ষার জন্য নহে, মালিনীর ব্যক্তিসত্তা রক্ষার জন্যই সে বন্ধুর প্রতি বিশ্বাসঘাতকতা 
করিয়াছিল। যে চরিত্র এরূপ জঘন্য অন্তায় কাজ করিতে পারে তাহার মৃত্যুদণ্ডই 
যোগ্য পুরস্কার । ক্ষেমস্করের হাতে যখন এই পুরস্কার সে লাভ করিল তখন 
তাহার প্রতি আমাদের বিন্দুমাত্র সহানুভূতি জাগ্রত হইল না। 
ক্ষেমস্কর মালিনী-প্রচারিত ধর্মের প্রবলতম বিঝোধী শক্তি, কিন্তু তাহার চবিত্র 
রূপায়ণে নাট্যকার মহৎ শৈল্লিক নিরপেক্ষতা ও সহান্থভৃতির পর্রিচয় দিয়াছেন । 
“বিস্জন'-এর রঘুপতি-চবিভ্রচিত্রণে নাট্যকাবের শিল্পীসত্তার উপরে শেষ পর্যস্ত 
তাত্বিক সত্তাই প্রাধান্য পাইয়াছিল, কিন্তু ক্ষেমন্করের চরিত্রাঙ্ছনে তাহার শিল্পীসত্তাই 
শেষ পর্যন্ত অপরাজিত রহিয়াছে । ক্ষেমস্কর হয়তো] প্রথাগত ও হিংসাত্মক ধর্মের 
সমথক হইয়া ভ্রান্ত পথে চলিয়াছে। কিন্তু তাহার নিষ্ঠা, সঙ্বল্প, ত্যাগ ও উদ্ধমের 
তুলনা কোথায়? বিম্ময়ের বিষয়, তাহার বিরুদ্ধাচারী সকলেই তাহার প্রতি 
গ্লগতীর শ্রদ্ধা ও সন্ত্রম প্রদর্শন করিয়াছে । স্প্রিয় বলিয়াছে-__ 
০০৯০০ সুর্য এ আমার, আম তার রাহ, 
আমি তাঁর মহাঁমোহ; বশিষ্ঠ সে বাহু, 
আমি তাঁর লৌহপাশ। 
মালিনা তাহার দিকে তাকাইয়। শ্রদ্ধাব্হ্বিল ভাষায় বলিয়াছে-_ 
মহত্বের অপমান 
মরে অপমানে ৷ ধন্য মানি এ পবান 
ইন্দ্তুল্য হেন মৃতি হেন্সি ' 
যে চরিজ্জ তাঁহার বিরুদ্ধ পক্ষেরও প্রশংসা উদ্রেক করিতে পারিয়াছে, তাহার 
কাধ ও আচরণের প্রতি শ্বভাবতই একটা সাগ্রহ সমর্থনের ভাব আমাদের মনের 
মধ্যে জন্মিতে থাকে । ক্ষেমস্করের বজকঠোর ব্যক্তিত্ব, একক বনম্পতির স্তায় 
তাহার খজু ও অটল ব্যক্তিস্বাতন্থ্য, তাহার অস্ত উদ্যম ও জলন্ত সূর্যসদৃশ স্মপ্রথর 


৩৫৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তেজস্থিতা--সমস্তই আমাদের বিস্মিত বিহ্বল শ্রদ্ধা জাগ্রত করিয়া রাখে । কিন্তু 
কেবল কাঠিন্ত ও দৃঢ়তা দিয়া যদি তাহার চরিত্র গঠিত হইত তাহা হইলে 
তাহার চরিত্রের মধ্যে পূর্ণতা ও বিরোধজটিল নাটকীয়তা দেখা যাইত না। নারীর 
আকর্ষণ তাহাকেও বিচলিত করিয়াছে । কিন্তু সেই আকর্ষণ কঠিন কর্তব্যবোধের 
দ্বারা সে দমন করিয়াছে । কিন্তু নারীর প্রতি দুর্বলতা জয় করিলেও বন্ধুর প্রতি 
দুর্বলতা সে জয় করিতে পারে নাই। এবং তাহার এই ছুর্বলতার ফলেই নাটকের 
ভয়াবহ ট্র্যাজেডি অনিবার্ধ হইয়! পড়িয়াছে। বন্ধুকে দুর্বলচিত্ত ও দ্িধাচঞ্চল 
জানিয়াও সে তাহাকেই সব গোপন আয়োজনের কথা বলিয়াছে। বন্ধুকে শাস্তি 
দিবার জন্য যখন তাহার রুদ্র হস্ত প্রসারিত হইয়াছে তখনও তাহার হৃদয়ের এক 
প্রান্ত বন্ধুন্মেহে উদ্বেল হইয়া উঠিয়াছে। ক্ষেমস্করের মত স্থ-অস্কিত নাটকীয় 
চরিত্র রবীন্দ্রনাথের নাট্যসাহিত্যে খুব কমই আছে। 

“মালিনী” নাটকে ঘনীভূত ও তীব্র গতিবান নাট্যরস স্থষ্টিতে নাট্যকার রি 
ভাবে সফল হইয়াছেন। নাটকের মধ্যে মালিনী ও ক্ষেমস্করকে আশ্রয় করিয়া 
ছুই প্রতিদ্বন্দ্বী শক্তির মূল সংঘাত তো আছেই, তাহা ছাড়াও নাট্যকার বিশেষ 
বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিত্রসংঘাত, আকম্মিকতা ও স্থ্তীব্র নাট্যোত্কঠার মধ্য 
দিয়া নাট্যরস জমাইয়! তুলিয়াছেন। নেহব্যাকুলা! মহিষীর সকাতর মিনতির 
সঙ্গে নবভাবোদ্বোধিত মালিনীর বহির্গামী আকাঁঙ্ষার বিরোধিতা দেখাইয়া 
নাট্যকার প্রথম দৃশ্যে একটি চমৎকার নাটকীয় পরিস্থিতি গড়িয়া তুলিয়াছেন। 
দ্বিতীয় দৃশ্যে মালিনীর বিরুদ্ধে প্রবল বিদ্রোহবিক্ষুব্ ব্রাহ্মণগণের মধ্যে মালিশীর 
অতকিত আবির্ভাবের দ্বারা যে নাটকীয়তা শষ্টি করা হইয়াছে, তাহ প্রবলতব 
হইয়া উঠিয়াছে বিভ্রোহী প্রজাগণের চিত্তপরিবর্তনে-যাহাকে তাহারা নির্বাসন 
দিতে চাহিয়াছিল শেষ পর্যন্ত তাহাকেই উদ্দেশ্য করিয়া তাহারা বলিল-_ 

জয় জননীর । 
জয় মা লক্ষ্মীর । জয় করুণাময়ীর । 

কিন্ত এই দ্বশ্টের নাটকীয়তা এখানেই শেষ হইয়া যায় নাই | ক্ষেমস্কর ও 
স্থপ্রিয়ের তর্কবিতর্ক ও ছুই বিরোধী আদর্শের প্রবল আলোড়নের মধ্যে দর্শকদের 
কৌতুহলী উত্তেজনা বারে বারে আন্দোলিত হইয়াছে । অবশেষে ক্ষেমন্করের 
প্রতি স্থপ্রিয় যখন বিশ্বস্ত থাকিবার প্রতিশ্রুতি জানাইল, তখনই এই উত্তেজনা 
প্রশমিত হইল। তবে চরম নাটকীয়তা দেখা! গিয়াছে নাটকের শেষ দৃশ্ে । 
ক্ষেমঙ্করের বন্দী অবস্থায় আনীত হইবার সময় হইতেই একটা অজানা ভয়ঙ্কর 


রবীন্দ্রনাথ ৩৫৭ 


সম্ভাবনার আতঙ্কে দর্শকচিন্ত কম্পমান হইতে থাকে । ক্ষেমস্কর ও স্থপ্রিয়ের 
কথোপকথনের মধ্য দিয়৷ নাট্যকার অনেকক্ষণ ধরিয়! একট! অনিশ্চয়তার মাঝে 
দর্শকদের আগ্রহ ও উতকগ্ঠাকে খেলাইয়াছেন। অবশেষে আলিঙ্গনচ্ছলে 
ক্ষেমস্করের দ্বারা স্থপ্রিয়ের মস্তকে কঠিন শৃঙ্খলাঘাতে দর্শকচিত্ত অতকিত আঘাতে 
উত্তেজিত হইয়া উঠে এবং তারপর এক মুহুঠ্ের মধ্যে স্থপ্রিয়ের মৃত্যু । স্থপ্রিয়ের 
মৃতদেহের উপর পড়িয়া ঘাতকের প্রতি ক্ষেমস্করের নিক” আহ্বান, খঙ্গ 
আনিবার জন্য ক্রুদ্ধ রাজার আদেশ এবং ক্ষেমস্করের জন্য মালিনীর ক্ষমা প্রার্থন! ও 
মৃছণ প্রতৃতি আঘাতের পর আঘাত হানিয়া দর্শকচিত্তের উত্তেজনা-সহনক্ষমতা 
প্রায় নিঃশেষ করিয়া ফেলে। কিন্ধ এই সর্বাত্মক উত্তেজনাতাগুবের মধ্যে, এই 
হিংসা রক্তপাত ও শাস্তিদানের মধ্যে একটি বাক্য শেষ পর্বন্ত বাঁচিয়া থাকে । 
যুদ্ধের দামামা, কোলাহল ও হস্কারের পরে শান্ত যুদ্ধস্থলে যেন একটি মধুর বংশীধবান 
শুন] গেল। আকাশের বজ্রবিদ্যুৎ্পীড়িত কালে। মেঘের মধ্য দরিয়া যেন একটি 
নক্ষত্রের আলো! উদ্ভ। সত হইয়া ডঠিল। 'মহারাজ ক্ষমে! ক্ষেমস্করে _মালিনীর 
এই বাণী শতপ্রকার হিংস।বিছ্বেধের মধ্যে যেন শাশ্বত ও চিবজয়ী সত্যের দিকে 
আমাদের দৃষ্টি প্রসারিত করিয়া দিল। 


(ঘ) নাট্যকাব্য 


“চিত্রাঙ্গদা? হইতে রবীন্দ্রনাথের নাটকে যে নাট্যধমিতা অপেক্ষা কাব্যধমিতা 
বুদ্ধি পাইয়াছে, তাহা আমরা পৃ.ব উল্লেখ কবিয়াছি। প্রকৃতির প্রতিশোধ» 
“রাজা ও বাণী, এবং “বিসর্জন” কাব্যনাট্য বলিষা কথিত হইলেও উহারা অবিমিশ্র 
কাব্যছন্দ অবলম্বন করে নাই, উহাদের মণ্যে পছ্চ ও গগ্য মংলাপেব মিশ্রণ 
ঘটিয়াছে। কাব্যনাট্য এ-কাধণেই উহাদদিগকে বলা যায় যে, উহাদের সংলাপ 
প্রধানত কাব্যরীতিকেই আশ্রয় কবিয়াছে এবং সাধারণ লোকের কথাবাতা ও 
নাট্যন্বম্তির (10121072010 161161) জন্য কৌতুকরসাত্মক দুশ্োেই গগ্ভসংলাপের 
ব্যবহার করা হইয়াছে । কাব্যনাট্য কথাটিংঃ আরো গভীরভাবে অহ্ুধাবন 
করিলে ইহাই উপলব্ধ হইবে যে, এই শ্রেণীর নাটকের কাব্য হইতেছে উপায় 
এবং নাটক হইতেছে উদ্দেশ্য । অর্থাৎ, কাব্যরীতি অবলম্বন করিলেও ইহাদের 
মধ্যে নাটকীয়তাই প্রধান। এই নাটকীয়তার চরমোত্কর্ষ আমরা দেখিয়াছি 
“রাজা ও রাণী এবং “বিসর্জন” নাটক ছুইটিতে। কিন্ত ইহাদের পর নাট্যচেতন! 
পুনরায় কাবাধমিতার দ্বারা কিছুটা আচ্ছন্ন হইয়া পড়িল। "চিত্রাঙ্গদা ও 


৩৫৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মালিনী*র মধ্যে তাহার পরিচয় আমরা পাই । নাটক দুইটি অবিষিশ পছ্যছন্ 
রচিত, বস্তমৃত্তিকা অপেক্ষা ভাবের আকাশের দিকে তাহাদের গতি যেন 
প্রসারিত। কিন্তু তবুও ইহাদ্দিগকে কাব্যনাট্যের শ্রেণীতে অন্তভূক্ত করিবার 
কারণ এই যে, নাটকীয় সংঘাত, গতি ও ঘটনা-বৈচিত্র্য ইহাদের মধ্যে 
যথেষ্টই আছে । 

রবীন্দ্রনাথের শেষ কাব্যনাট্য “মালিনী” রচনার অব্যবহিত পূর্বে ও পরে 


কবির কাব্যপ্রবণ নাট্যপ্রতিভ1 যেন পরিতৃপ্ত অত্নপ্রকাশ করিল। সেই সময়ে 
তিনি কতকগুলি নাটিক1 রচনা করিলেন ; সেগুলিতে নাট্যধর্ম অপেক্ষা কাব্যধর্মই 
প্রাধান্য লাভ করিল । এজন্য ইহাদ্দিগকে নাট্যকাব্য বলা যাইতে পারে । ইহাদের 
মধ্যে নাটক উপায় ও কাব্যই উদ্দেশ্য । 'বিদীয়-অভিশাপ” এবং “কাহিনীর 
নাট্যরীতিতে রচিত কবিতাগুলি, যথা-_গান্ধারীর আবেদন”, 'কর্ণকুন্তী সংবাদ", 
'নরকবাস', “সতী”, “লক্ষ্মীর পরীক্ষা প্রতৃতি নাটকগুলিকে এই নাট্যকাব্যের 
শ্রেণীতৃক্ত কর] চলে। ইহাদের মধ্যে নাট্যত্ব কতখানি এবং কাব্যত্বই ব৷ কতখানি, 
এবার তাহা! আমরা আলোচন! করিয়া! দেখিব । 

নাটকের প্রধান লক্ষণ ইহার সংলাপাশ্রিত রূপ ও নাট্যকারের নেপথ্য 
অবস্থিতি। সেই মৌলিক লক্ষণ ইহাদের মধ্যে আছে বলিয়াই নাটক হিসাবে 
ইহাদের আলোচনা কর] চলে। ববীন্দ্রনাথ হয়তো কোনো কোনো চরিত্রের 
মধ্য দিয়! নিজের মত ব্যক্ত করিতে চাহিয়াছেন, কিন্তু সেজন্য তিনি কোথাও জোর 
করিয়। নিজেকে জাহির করিতে চান নাই । প্রতিপক্ষের বক্তব্য ও মতবাদের প্রতি 
তিনি সমান মর্ষাদা দেখাইয়াছেন। নাটিকাগুলির কোনো চপ্রিত্রই সেজন্য হীন 
ও দুর্বল হয় নাই । প্রত্যেকটি চবিত্রই তাহার স্বকীয় বৈশিষ্ট্য ও নিজন্ব মতাদর্শের 
আন্তরিকতায় উজ্জল হইয়া উঠিয়াছে। নাট্যকার তাহার নাটকীয় নিরপেক্ষতা 
বজায় রাখিতে পারিয়াছেন বলিয়াই তাহার নাটকগুলি উপভোগ্য নাট্যগুণে সমৃদ্ধ 
হুইয়! উঠিয়াছে। তিনি কচের মহান আদর্শকে সম্মান দিয়াছেন, কিন্তু দেবযানীর 
ভূলুস্টিত বেদনার প্রতিও সহানুভূতি দেখাইয়াছেন। গান্ধারীর মহীয়সী 
সত্যসাধিক! রূপ তাহার লেখনীতে প্রোজ্জল হইয়া উঠিয়াছে, কিন্তু সম্তানব্মল 
অন্ধ পিতার নিরুপায় পক্ষপাতিত্বকেও তিনি অশ্রদ্ধা করেন?নাই ; এমন কি, 
আত্মপ্রতিষ্ঠায় জাগ্রত ছুর্যোধন ও পতিপরায়ণ! ক্ষত্রিয় রমণী ভান্মতীর যুক্তিও 
অবহেল! করেন নাই। যাতৃনেহবঞ্চিত কর্ণের বীরধর্ম আমাদের মনে স্থগভীর 
শরদ্ধ1৷ ও সহানুভূতি উদ্রেক করে বটে, কিন্তু কুস্তীর চিরতৃষিত মাতৃত্ব ও বিফলীভূত 
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আশাও তো আমাদিগকে কম অভিভূত করে না। অথাবাইয়ের সতীধকে 
নাট্যকার সমর্থন করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহার মাতা৷ রমাবাইয়ের স্বধর্মনিষ্ঠ। ও 
জলন্ত তেজের মহিমাও আমাদের দুর্টি অভিভূত করিয়া রাখে । মাষের 
জীবননীতি বড় জটিল ও দুজ্ঞে্ন। একটি নীতি আমরা! সত্য বলিয়! ভাবি, কিন্তু 
পরক্ষণেই তাহার বিরুদ্ধ নীতি প্রবল আঘাতে আমাদের স্থলালিত ভাবনাকে 
বিপর্যস্ত করিয়! দেয়। সত্যের সহিত মিথ্য।র সংঘাতে প্রকৃত সঙ্গের হ্ু্টি হয় না, 
সত্যের সঙ্গে অপর সত্যের সংঘাতেই জীবনে প্রকৃত সঙ্কট ঘনাইয়া আসে। 
এই সঙ্কটই নাট্যকার তীহার নাটকে দেখাইয়া থাকেন। তিনি নিরপেক্ষ দুি 
লইয়! তাহার প্রচারিত সতাকেই একমাত্র সত্য বলেন না। বিরুদ্ধ সত্যের সঙ্গে 
প্রবল সংঘাতের মধ্য দিয়াই আপন সত্যকে আরও উজ্জ্বল করিয়া তোলেন । 
নাটকের প্রাণধর্ম নিহিত থাকে তাহার সংঘাতের মধ্যে । সেই সংঘাত 
আলোচ্য নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে প্রবল আকারেই পরিস্ফুট হইয়াছে । সেই 
সংঘাত বিশেষ বিশেষ ভাবতত্বকে আশ্রয় করিলেও বাক্তিহ্বটয়ের আবেগ- 
অনুভূতির উত্তপ্ত স্পর্শও উহার মধ্যে যথেছ্ই পরিমাণে বহিয়াছে। কর্তব্যের 
আহ্বান ও প্রেমের আকুতি-_উভয়ের প্রবল সংঘাত দেখিলাম “বিদায়-অভিশাপ' 
নাটিকায়। 'গান্ধারীর আবেদন'-এ কত বিচিত্র দ্বন্বই না| পরিস্ফুট হইয়াছে-_ 
মাতার সঙ্গে পুত্রের, পিতার সঙ্গে পুত্রের, স্বামীর সঙ্গে স্ত্রীর, শীশুড়ীর সঙ্গে 
পুত্রবধূর । এই যে অতি-নিকট সম্পর্কের মধ্যে বিরোধ, এখানেই তো নাটকীয় 
দ্বন্দের তীব্রতা! কর্ণকুন্তী সংবা”-এ৭ মাতা ও পুত্রের আদর্শগত বিরোধের 
মধ্য দিয়! ছন্দের হ্ষ্টী হইযাঁছে। গান্ধাবীব আবেদন'এ সত্যধর্ম জননীর 
স্নেহছুর্বলতার উপরে জয়লাভ করিয়াছে, কন্ত “কর্ণকুন্তী সংবাদ'-এ সত্যধর্ম 
ন্সেহহূর্বলতার কাছে হার মাণিয়াছে। এক জননী চাহিয়াছেন পুত্রকে নির্বাসন 
দিতে, আর এক জননী আপিয়াছেন ন্েহ-নির্বাসিত পুত্রকে গ্রহণ করিতে । 
একজনের পুত্র আত্মগ্রতিষ্ঠার অহঙ্কারে সকলকে বর্জন করিলেন , আর একজনের 
পুত্র সকলের জন্য নিজেকে চিরবঞ্চিত রাখিলেন। একই স্সেহসম্পর্কের মধ্যে 
সংঘাত কত বিচিত্র কপ ধারণ করিতে পারে, এই ছুইটি নাটিকার মধ্যে তাহার 
পরিচয় আমরা পাইলাম । আবার এই সন্তান ও পিতামাতার সংঘাত “সতী, 
নাটিকার মধ্যেও আমর! দেখিলাম । গান্ধারী ও রমাবাই, এই ছুই তেজস্থিনী 
জননীই নিজেদের অত্যাজ্য আদর্শের কাছে হৃদয়ের স্সেহকে বিসর্জন দিয়াছেন__ 
গান্ধারী পুজের নির্বাসন চাহিয়াছেন, আর রমাবাই কন্যাকে জীবাজীর চিতায় 
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সমর্পণ করিয়াছেন । গান্ধাবীর উদার সত্যধর্ম ব্যর্থতা বরণ করিয়াছে, কিন্তু 
বমাবাইয়ের অন্ধ ধর্মনিষ্টার অন্তিম জয় হইয়াছে । 


কেবল বহিদ্বপ্ঘ নহে, যে অন্তদ্ষগ্দ পরিস্ফুটনের মধ্য দিয়া নাটকের প্রাণশক্তি 
প্রবল হইয়া উঠে, তাহাও এই নাটিকাগুলির অনেক চরিত্রের মধ্যেই রহিয়াছে । 
কচের অচঞ্চল কর্তব্যনিষ্ঠ হৃদয়ের মধ্যে স্বর্গের কর্তব্যবোধ এবং টৈত্যপুরের 
স্ুখস্থৃতির ছন্দের জ্লাভাস পাঁওয়1 গিয়াছে বলিয়াই চরিত্রটি সজীব হইয়া উঠিয্বাছে। 
কিস্তুকচ অপেক্ষা অনেক বেশি জীবন্ত হইয়াছে দেবযানী, তাহার বেদনাহত 
হৃদয়ের পরম্পরবিরোধী প্রবৃত্তির নিষ্ব তাডনার মধ্য দিয়া। কখনও সে তীক্ষু 
শ্লেষের বাণ নিক্ষেপ করিয়া নিজেকে অবিচলিত রাখিবার চেষ্টা কবিয়াছে, কিন্তু 
পরক্ষণেই বুক্ষসংলগ্ন লতার ন্তায় তাহাব বেদনাবিদ্ধ অন্তরের সমস্ত ব্যাকুলতা 
লইয়া কচকে আশ্রয় করিতে চাহিয়াছে। বিগত দ্বিনের মধুময় স্থৃতিগুলির 
মোহিনী মায়ায় সে কচকে ধরিয়া বাখিবার চেষ্টা করিয়াছে, আবার কচের 
হ্বগগামী মনকে ফিরাইতে ব্যর্থ হইয়া তাহাব মর্ম বিদাবী ছুঃখকে অভিশাপের 
আগুনে জালাইয়! তুলিয়াছে। সেই আগুন কি শুধু কচকে দগ্ধ করিল? তাহার 
ব্যর্থ নারীসত্তা যে চিবকা'ল তাহাতেই পুডিয়া পড়িয়া শেষ হইয়া গেল । কর্ণের 
মধ্যে এই অন্তদ্বন্দই তো তাহার অজেয় চরিত্রকে এক মহা শূন্যতার মধ্যে নিক্ষেপ 
করিয়৷ দ্বিল। একদিকে মাতৃস্নেহের স্ব্গবঞ্চিত সন্থানের মাতৃক্রোডে ফিরিয়া যাইবার 
জন্য ছুনিবার আকাজ্কা, অন্যদিকে বীরের ধর্মে চিরবিশ্বস্ত থাকিবার দুর্বার সঙ্কল্প। 
অবশেষে সঙ্কল্প আকাজ্ষাকে জয় করিল ১ কিন্তু, এই জয় 'আশাহীন, স্খহীন এক 
শূন্য পরিণামের দিকেই তাহার জীবনকে অলঙ্ঘা বন্ধনে বীধিয়া দিল। গাম্ধারীর 
মধ্যে আমবা সত্যধর্মের জয় দেখিয়াছি, কিন্ তিনি যদি শুধু সত্যধর্মসাধিকা হইতেন 
তাহ হইলে তিনি মহীয়সী হইতেন বটে, কিন্তু স্বাভাবিক হইতেন না। “মাতা 
আমি নহি? গর্ভভাবজর্জরিতা জাগ্রত হ্বংপিগুতলে বহি নাই তারে ?--এই 
কথাগুলির মধ্য দিয়াই গান্ারীর অন্তর্বেদন। উচ্ছুসিত হইয়া উঠিয়াছে। ধৃতবাষ্ট্রের 
মধ্যে যে রাজধর্মের অন্তিত্ব একেবারে নাই তাহা নহে, কিন্তু তাহার 
রাজধর্মের সঙ্গে পিতৃধর্ষের যে তীত্র ছন্দ দেখিয়াছি তাহাতেই চবিত্রটি 
কারুণ্যরসসিক্ত নাটকীগতা লাভ করিয়াছে । পিতা-ধতরাষ্্ের নিরুপায় 
সম্ভান-বাৎসল্যের কাছে রাজা-ধতরাষ্ট্রের যুক্তি ও বিচার পরাজয় স্বীকার 
করিয়াছে; এখানেই তো চরিত্রটির যথার্থ ট্র্যাজেডি । 

নাট্যঘটনার মধ্যে $05625৩ অথবা উত্কঠা জাগাইতে পাবিলেই দর্শকের 


রবীন্দ্রনাথ ৩১ 


চিত্ত ঘটনার দিকে বিশেষভাবে কৌতুহলাবিষ্ট হইয়া উঠে। এই নাটিকাগুলিয় 
মধ্যে ঘটনার উত্থাপন ও বৈচিত্র্য তেমন নাই, সেজন্য এই নাট্যোত্ক্া খুব 
তীব্র ও ঘনীভূত আকারে ইহাদের মধ্যে দেখা যায় নাই। তৰে জায়গায় 
জায়গায় নাট্যকার স্থকৌশলে সংলাপ প্রয়োগ করিয়া দর্শকের চিত্তে আগ্রহ ও 
উৎকণ্ঠা! জমাইয়া তুলিয়াছেন। 'কর্ণকুস্তী সংবাদ'-এ কর্ণ ও কুন্তীর কথোপকথনে 
কর্ণের প্ররুত পরিচয় অনেকক্ষণ পর্যন্ত প্রচ্ছন্ন বাখিয়া এই নাট্যোত্কগা তিনি 
চমৎকারভাবে স্থ্টি করিয়াছেন । “বিদ্ায়-অভিশাপ”এ কচ যখন দেবযানীর 
নিকট হইতে বিদায় লইতে আসিয়াছে, তখন কচের বিদায়-প্রার্থনার উত্তরে 
দেবযানীকে নাটিকার সুচনায় যে বকম অঞ্চল ও স্থক্ম গ্লেষাম্মক বাক্য প্রয়োগ 
করিতে দেখ! খায় তাহাতে দর্শকচিত্ত দেবযানীর প্ররুত হৃদয়ভাব ঠিক যেন ধরিতে 
না পারিয়। বিশেষ কৌতৃহলচঞ্চল হইতে থাকে, তারপব-হামি? হাস সখা, 
এতো স্বর্গপুবী নয়”, দেবযানীব এই উক্তি হইতেই দর্শক তাহার যথার্থ পরিচয় 
লাভ কবে প্রকৃত অবস্থা সম্বন্ধে দর্শকচিন্তের এই যে সংশয় ও আঁনশ্যয়তাবোধ-__ 
ইহাতেই নাটক জমিয। উঠে। 
নাটকের খটনাধার1 যদি একইভাবে প্রবাহিত হয়, যর্দি তাহার মধ্যে আবর্ত 

ও আকম্মিক তরঙ্গোচ্ছাস দেখা না ষায় তাহা হইলে তাহার গতি তীব্র ও 
উত্তেজনাজনক হয় না। নাটিকাগুলিব মধ্যে একমাত্র “সতী” ব্যতীত ঘটনার 
এই তবঙ্গিত গতি, আকম্মিকতা ও দ্রত অবস্থা-পবিবর্তন দেখা যায় না। কিন্তু 
চবিত্রগুলি শুধুমাত্র যদ্দি কথা বলি, যদি তাগাদেব অবস্থার পরিবর্তন না হইত, 
তাহ! হইলে তাহাদিগকে কখনও নাটকীয় চবিত্র বলা যাইত না। “বিদায়- 
অভিশাপ'-এ দেবযানীর শ্লেষনিপুণা বপ কিছু” ণেু মধ্যেই ককণ বিলাপে ভাঙ্গিয়া 
পড়িল, তারপর কচকে ভুলাইবার জন্য অতীতেব বহু স্থখ-ম্থৃতিব উল্লেখ-_কচকে 
যেন দেবযানী জয় কবিতে সক্ষম হইল-_ 

ধরা] পভিয়াছ বন্ধু, বন্দী তুমি তাই 

মোব কাছে। এবন্ধন নারিবে কাটিতে। 

ইন্দ্র আর তব ইন্দ্র নহে।**" 
কিন্তু, তবুও কচ বশীভূত হইল না, দেবযানী তাহাদের উভয়ের বহু আননস্থৃতির 
স্থক্রে রচিত জাল নিক্ষেপ করিল, কিন্তু কচ তাহাদ্দের ভালোবাসার স্বীকৃতি 
জানাইয়াও নিজেকে মুক্ত রাখিল। দেবযানীর প্রত্যাখ্যাত, অপমানিত নাবীত্ব 
অবশেষে পদদলিতা৷ ফণিনীর মতই ষেন দংশন করিয়া! বসিল। দেবযানী-চরিজ্রের 


৩৬২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


এই বিচিত্র অবস্থাপরিব্তনের মধ্য দিয়াই নাটকীয়তা গড়িয়া উঠিয়াছে। কচের 
মানস-ভাবের মধ্যে এই বৈচিত্র্য ও পরিবঙন নাই, সেজন্য চবিজ্রটি বিশেষ নাটকীয় 
হইতে পারে নাই । "গান্ধারীর আবেদন-এ ন্যায় নিষ্ঠ ধৃতরাষ্ট্রের সম্তানন্সেহের কাছে 
আত্মসমর্পণের মধ্যে চরিত্রটির নাটকীয় রুপান্তর ঘটিয়াছে। গাদ্ধারীর চরিজ্রের 
মধ্যেও বিভিন্ন রূপপরিবতন দেখা গিয়াছে । প্রথমে ধৃতরাষ্ট্রের কাছে তিনি 
অন্ুনয়ে নত্রা, ধীরে ধীরে ধতরাষ্ট্রের উদাসীনতা! ও চিত্তদৌবল্যর ফলে গান্ধারীর 
উত্তেজনা ও ক্রোধের বৃদ্ধি এবং লাঞ্চিত নারীত্বের ্মর্থনে তাহার অগ্রিময় অভিষোগ, 
কিন্তু ধুতরা তাহার আবেদন অপূর্ণ রাখিয়া চলিয়া গেলে তাহার অপমানিত 
মর্ধাদীর আর্তনাদ,__নানা অবস্থান্তরের মধ্য দিয়! চরিত্রটির নাটকীয়তা দেখা 
গিয়াছে । গাম্ধারীর অপমান ও বেদনার আরও কিছু বাকী ছিল। পুঞ্সরবধূ 
ভাহ্ুমতীকে সজ্জা ও অলঙ্কার পরিত্যাগ করিতে ও আনন্দ-উৎসব হইতে বিরত 
থাকিতে বলাসত্বেও গবিণী পুন্ববধূ হেলাভরে তাঁহার সমস্ত উপদেশ ও নিষেধ 
উপেক্ষা করিয়া চলিয়া গেলেন । রাঁজমহিষী গাম্ধারী সকলের পরিত্যক্তা ও 
প্রত্যাখ্যাতা, নিতান্তই নিঃসঙ্গিনী । কিন্তু তাহার এই নিঃসঙ্গতার মধ্যেই তাহার 
মহিমা পূর্ণাবিকশিত হইয়া উঠিল । 

কর্ণকুন্তী সংবাদ'-এ দেখিতে পাই, কুস্তী তাহার গোপন জননীহ্ৃদয় সন্তানের 
কাছে উদ্ঘাটিত করিয়! তাহাকে যেন জয় করিয়! লইলেন। মাতৃন্েহস্ধালালায়িত 

কর্ণ মাতার ন্নেহক্রোভে ফিরিয়া যাইতে উন্মুখ ও উদ্যত-_ 

মিথ্যা মনে হয় 

রণাহংসা, বীরখ্যাতি, জয়পরাজয় । 

কোথা যাব, লয়ে চলো । 

পুত্র মোর” বলিয়া যখন কুস্তী তাহার ব্যগ্র মাতৃবাহু বাডাইয়া দিলেন, তখনই 
বুঝি নাটক শেষ হইয়া গেল । কিন্ত না, কর্ণ মাতৃবাহুতে ধর! দিলেন না। তিনি 


ফিরিয়। দাড়াইলেন-_ 
কেন তবে 


আমারে ফেলিয়া দিলে দূরে অগৌরবে 

কুলশীলমানহীন মাতৃনেত্রহীন 

অন্ধ এ অজ্ঞাত বিশ্বে? 
এখানেই ঘটন ঘুরিয়! গেল, ঘটনার এই আকম্মিক দিক পরিবর্তনেই নাটকীয়তা 
দেখ! দিল। মাতৃক্রোড়প্রত্যাশী কর্ণের মুখ হইতে মাতার প্রতি তীক্ষ অভিমানবাণী 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬৩ 


নিঃস্থত হইতে লাগিল। কুন্তীর দৌত্য নিক্ষল হইতে চলিল। কুন্তীর স্নেহের 
জন্য যিনি কিছুক্ষণ পূর্বে অধীর হইয়! উঠিয়াছিলেন তিনিই এখন বলিলেন-_ 
মাত:, স্ুতপুত্র আমি, বাঁধা মোর মাতা-__ 
তার চেয়ে নাহি মোর অধিক গৌরব। 
কুস্তী তাহাকে ফিরাইয়া লইবার জন্য অনেক প্রলোভন দেখাইলেন, কিন্তু কর্ণ 
অবিচল। তিনি মাতৃন্সেহস্বগ হইতে চিরবিদায় লইয়া বীরেক্ কঠিন ভূমিতেই 
প্রতিষ্ঠিত রহিলেন। তিনি জানেন, যুদ্ধের পরিণাম কি হইবে, পাগুবর্দের জয়ের 
কামনা তীহার অন্তর হইতে উৎসারিত হইল, কিন্তু তিনি তাহার কঠিন কর্তব্য 
কৌরবদের জন্যই সমর্পণ করিলেন__ 
জয়ী হৌক, রাজা হোক পাগব সম্তান__ 
আমি বব নিক্ষলের, হতাশের দলে 

কর্ণ মহাভারতের শ্রেষ্ঠ নাট্যরসাত্মক চবিত্র, এবং রবীন্দ্রনাথের অস্থিত 
চরিত্রগুলির মধ্যেও এতখানি নাটকীয়তা অন্য কোনো চরিত্রের মধ্যে দেখা যায় 
নাই । তবে ঘটনার তীব্র নাটকীয় ধাতপ্রতিখাত বোধ হয় “সতী” নাটকের মধ্যে 
সর্বাপেক্ষা বেশি পরিস্ফুট হইয়াছে । অমাবাই ও বিনায়কের কথোপকথন যতক্ষণ 
চলিতেছিল ততক্ষণ স্বধর্মনিষ্ঠার সঙ্গে পতিপরায়ণতার সংঘাত দেখা গিয়াছে বটে, 
কিন্তু নাট্যগতির তীব্রতা দেখা যায় নাই। কিন্তু বমাবাইয়ের প্রবেশেব পর 
নাট্যগতি শ্বাসরোধকারী তীব্রতা প্রাপ্ত হইয়ছে। ধর্মের জলন্ত পাবক হইতে 
বহ্ছিময়ী রূপ ধাবণ করিয়া যেন দ্নি আবিভত হইলেন। শতশিখায় গ্রজ্লিত 
সেই বহ্ির আক্রমণ হইতে কন্যাকে রক্ষা! করিবার জন্য স্বয়ং পিতা! বিপন্ন কন্তার 
পার্খে আসিয়া দাডাইলেন। রমাবাইয়ে তীক্ষ স্চীসম বাক্যের কাছে 
অমাবাইয়ের আত্মসমর্থন তখন যুক্তির তীব্রতা হারাইয়! আবেদনের কারুণ্যে সিক্ত 
হইয়! পড়িয়াছে। শেবদিকে ধর্মমদে উন্মার্দিনী রমাবাই যখন নিজের স্বামীকে 
বন্দী করিয়া, সৈন্যদের মনে তীব্র উত্তেজন! হ্ৃ্টি করিয়! কন্তাকে জলম্য চিতায় 
নিক্ষেপ করিলেন তখন নাটকীয় ঘটনা চুড়ান্গ “বগ লাভ করিল। এই স্থতীব্র 
নাটকীয়তা স্থট্টি করিবার জন্য নাট্যকার নার্টিকার শেষ অংশে বিভিন্ন চরিত্রের 
উক্তি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত করিয়াছেন । সংক্ষিপ্ত উক্তিগুলি এক একটি শাণিত শবের 
মতই যেন লক্ষ্যস্থানের দিকে তীর বেগে নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । 

নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে নাট্যত্ব কোথায় এবং কিভাবে স্থান পাইয়াছে তাহা 
এতক্ষণ আমরা আলোচনা করিলাম । কিন্তু উহাদের মধ্যে কাব্যত্ব কতখানি 


৩৬৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


এবং কিভাবে তাহ! নাট্যত্বকে আচ্ছন্ন করিয়াছে তাহা আমরা এবার আলোচনা 
করিব। নাঁটকে কবিত্ব ও নাটকীয়তা! পরম্পবের সহায়ক হইতে পারে, আবার 
স্বানবিশেষে ও মাত্রার তারতম্যের ফলে পরস্পরের বিরোধী হইতে পারে। 
নাটকের গভীরতা, আবেগের মহত্ব ও জীবনসত্যের চিরস্তনত্ব কাব্যরীতির 
মধ্য দিয়াই অধিকতর সার্কভাবে আত্মপ্রকাশ করিতে পারে, কিন্ত যেখানে কাব্য 
উধ্বচারী ও অতিশয়িত কল্পনাশ্রিত হয়, ভাঁব যেখানে স্থূল রূপ হারাইয়া অন্তরমু'খী 
ও গ্রহাহিত হইয়া পড়ে, কাব্যের স্থললিত অঙ্গনে ঘটনার ঘাতপ্রতিঘাত যখন 
কোমল ও অদৃশ্য হইয়! যাঁয় তথনই কাব্য নাটকের স্বাধীন গতিকে ব্যাহত করিয়া 
বসে। নাট্যকাব্যগুলিব মধ্যে ঘটনার স্মুল ও বাহ বপ প্রায় অদৃশ্য । আকম্মিক 
ঘটনাশ্রোতের আঘাতে নাটকীয় ঘটনা কোথাও তেমন চঞ্চল লইয়। উঠিতে পারে 
নাই। ঘটনার বাহ কূপের পরিবর্তনশীলতা ও অগ্রগতি ইহাদের মধ্যে তেমন 
কোথাও দেখা যায় নাই । চরিত্রগ্ুলির বাহাক্রিয়। এবং আচরণের অব্রিয়ত। ও 
বৈচিত্র্য খুব কমই দেখা গিয়াছে । তাহারা যতখার্ন ভাবচাবা, ততখানি 
ক্রিয়াশীল নহে । তাহারা আবেগ-অন্তভূতিহীন নহে; কিন্ত সেই আবেগ- 
অনুভূতির স্থূল, বাহা ও প্রবল রূপ তেমন প্রকটিত হয় নাই। মুহুমু আবেগের 
গভীরতা পৰিবর্তনের মধ্যে যে নাট্যরস জিয়া উঠে তাহা এই নাট্যকাব্যগুলির 
মধ্যে দেখা যায় নাই। আবেগ ধীরে ধীরে ইহাদের মধ্যে পক্ষবিস্তার করিয়া 
উঠিয়াছে, পরস্পরবিরোধী ভাবের নখ ও চঞ্চর আঘাতের মধ্য দিয়া যে রক্তসিক্ত 
আবেগ নিঃস্থত হয় তাহ! ইহাদের মধ্যে প্রায় অনুপস্থিত । যে গীতিধর্মী সংলাপ 
নাটকের বাস্তব মৃত্তিকাচারী রূপ আচ্ছন্ন করিয়া ফেলে তাহা ইহাদের মধ্যে অনেক 
স্থলেই দেখ। যায় । দেবধানী ও কচ যখন অতীতের রোমান্টিক প্রেমের স্মৃতিতে 
বিভোর তখন নাট্যকাবাটি নাটকের বস্তজগৎ হারাইয়! কাব্যের ইন্দ্রধনুরঞ্জিত 
আকাশেই উড়িয়া চলিয়াছে। গান্ধারী যেখানে বিদায়প্রার্থী পাগুবদের 
শেষ আশীর্বাদ জানাইতেছেন সেখানেও নাটকের ক্রিয়াশীল গতি কাব্যের 
তত্বময়তা দ্বারা সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। নাট্যকাব্যগুলির নাটকীয়তা 
ক্ষন হইবার আর একটি কারণ, সংলাপের আত্যন্তিক দীর্ঘতা ও অনাটকীয়তা। 
দীর্ঘ সংলাপ কিছুক্ষণের মধ্যেই একঘেয়ে ও বিরক্তিকর হইয়া পড়ে। 
দর্শকরা বহুক্ষণ ধরিয়া সংলাপের অন্তনিহিত ভাব অন্ুধাবন করিতে পারে না। 
তাহারা চায় রঙ্গমঞ্জে 'কিছু ঘটুক, কিছু বৈচিত্র ও ক্রিয়ার চমক আন্গক। 
দীর্ঘ সংলাপে তাহাদের সেই আশা পরিপূর্ণ হয় না। গান্ধারী ও ধৃতরাষ্ট্, কিংবা 
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কচ ও দেবযানীর দীর্ঘ সংলাপ নাটকের গতিকে অত্যন্ত বিদ্বিত করিয়াছে । 
সংলাপ একভাবে বলিয়া গেলে তাহার মধ্যে নাটকীয় আবেগ সঞ্চারিত হইতে 
পারে না, সেজন্য অসমাপ্ত বাক্য, আপাত-অসংলগ্ন উক্তি, বিশেষ বিশেষ শব্ধ ও 
বাক্যাংশের পৌন:পুনিকতা, পরস্পরবিবোধী শব্দ অথবা বাক্যা'শেব প্রয়োগ 
ইত্যাদি দ্বার নাট্যরস স্ষ্টি করিতে হয়। কিন্তু স্পষ্টতই নাট্যকার এই ধরনের 
সংপাপ প্রয়োগ করেন নাই। সর্বাপেক্ষা অনাটকীয় হইয়াছে 'নরকবাস-এর 
সংলাপ । সেখানে সংলাপ সম্পূর্ণ বর্ণনামূলক হইয়াছে । সৌঁমক ও খত্বিকের 
সংলাপ পরম্পরের প্রতিরোধী ও সংঘাতমূলক হয় নাই, পরস্পরের পরিপূরক হইয়া 
কাহিনীকে বিকৃত করিয়াছে মাত্র। নাট্যকাব্যটিকে সংলাপাশ্রিত বর্ণনামূলক কাব্য 
বলাই বোধ হয় সঙ্গত। নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে যেসব অলঙ্কার প্রয়োগ কর! 
হইয়াছে সেগুলি ঘটনাকে কল্পনামুখী করিয়া তুলিয়াছে, ঘটনাকে গতিশীল করে 
নাই। সমাসবদ্ধ ও দীর্ঘায়িত শব্বপ্রয়োগ এবং শিথিল ও বিসপিত বাক্প্রয়োগের 
ফলে নাট্য কাব্যগুলির মধ্যে দ্রুত লয় ও ক্ষিপ্র আবেগের দ্যুতি দেখা যায় নাই। 
এই নাট্যকাব্যগুলির নাট্যবীতি বিচার করিলে ইহাদ্দিগকে একাঙ্ক নাটকের 
শ্রেণীভূক্ত করা যায়। হারমন আউন্ড 11985 270 900০ নামক গ্রন্থে 
একাস্ক নাটকের যে শ্রেণাবিভাগ করিয়াছেন তাহাতে নাট্যকাব্যের একটি বিশেষ 
শ্রেণী নির্দেশ করিয়াছেন । ইয়েটস্‌, ডিস্কওয়াঢার, মেপফিল্ড প্রভৃতি কবিগণ এই 
ধরনের একাঙ্ক নাঢ্যকাব্য রচনা কারয়াছেন। ববীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য গুলির 
সহিত উহাদেব সাদ্শ্য বিশেষভাবে লক্ষিত হইবে। বাংলা নাট্যলাহিত্যে এই 
শ্রেণীর একাঙ্ক নাটক তিনিই সর্বপ্রথম প্রবর্তন করেন। আধুনিক কালে বহুতর 
একাস্ক নাটক রচিত হইতেছে, কিন্তু 'হ।স্তাকৌতৃ্”-এর কয়েকটি নাটিকা এবং এই 
নাট্যকাব্যগুলির মধ্য দিয়া তিনিই একাঙ্ক নাকের নব-আবিষ্কৃত রূপ আমাদের 
সম্মুখে উপস্থাপন করিলেন । টমসন সাহেব এই নাট্যকাব্যগুলিকে রবীন্্নাথেব 
শ্রেষ্ঠ নাটক বলিয়াছেন।১ সংস্কৃত সাহিত্যের দশরূপকেব মধ্যে ব্যায়োগ, অঙ্ক, 
ভাণ, বীথী, প্রভৃতি একাস্ক নাটক। ইহাদের মধ্যে ভাণকে আত্মলাপী নাটক 
(10181708610 71010109899 ) বলা যাইতে পা । “কাহিনী” কাব্যের পতিতা, 
কবিতাটি ও “হা্তকৌতুক+এর «বিনি পয়সার ভোজ" রচনাটিকে আমরা এই 
ভাণের শ্রেণীতে ফেলিতে পারি। রবীন্দ্রনাথ নাটকের বিভিন্ন রীতি নিয়! কত 
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পরীক্ষা নিরীক্ষা করিয়াছেন তাহা তাহার বিভিন্ন ধরনের নাটক বিশদ্‌ বিশ্লেষণ 
করিয়। দেখানে। যাইতে পারে । 

নাট্যকাব্যগুলির অধিকাংশই মহাকাব্যের কাহিনী অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । 
একমাত্র 'সতী" মারাী ইতিহাসের কাহিনী লইয়া লিখিত। রবীন্দ্রনাথ 
মহাভারতেব মূল কাহিনীকে কোথাও গুরুতররূপে পরিবতিত ও রূপাস্তরিত করেন 
নাই। স্থূল ঘটনা ও চরিত্রর়প প্রায় অবিরুতই বাখিয়াছেন। মাত্র ঘটনার 
নাট্যরূপের প্রয়োজনে যতটুকু পরিবর্তন ও নৃতনত্ব আনা অনিবার্ধ ততটুকুই 
আনিয়াছেন। কিন্তু ঘটনা! তো বাহ্‌ উপায় মাত্র, এই ঘটনার মধ্য দিয়া তিনি 
এক একটি ভাবধর্মই রূপায়িত করিতে চাহিয়াছেন। এই ভাবধর্ম নাট্যকারের 
অন্তরের গভীর প্রদেশ হইতে উৎসারিত । জীবনের জটিল রূপ তিনি দেখাইয়াছেন, 
সত্যের আংশিক ও সাময়িক বপ তিনি স্বীকার করিয়াছেন, কিন্ত সকল জটিলতা 
ও থগ্ুতার মধ্যে এক অখণ্ড সত্যধর্ম ও চিরস্তন মানবধর্মের উজ্জল মহিমাই প্রদীপ্ত 
সুর্যালৌকের মত ভাস্বর হুইয়! উঠ্িয়াছে। 


(উ) প্রহুনমন 


রবীন্দ্রনাথের পূর্বে অনেকে প্রহসন লিখিয়াছেন, যথাস্থানে আমরা তাহাদের 
আলোচনা করিয়াছি, কিন্ত তাহার প্রহসন পূর্ববর্তী লেখকদের প্রহদন হইতে 
স্বতন্থ। তিনি অল্পসংখ্যক প্রহসন লিখিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহাসত্বেও প্রহসন- 
বচয়িতাৰপে তাহার পাঁশে দাড়াইতে পাবেন, এমন লেখক বাংলা সাহিত্যে দুই 
একজনেব বেশি নাই। রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ট সংস্পর্শে ধাহাবা আঁপিয়াছেন 
ভীহাব! জানেন কবির চিত্ত সতত কি রকম সবস পবিহাসে পূর্ণ থাক্তি। তাহার 
সঙ্গী, সেবাকাবী এমন কি ভূত্য পথন্ত যথেষ্ট রণজ্ঞ ন| হইলে তিনি তাহাদের পছন্দ 
করিতেন না।১ তাঁহার এই হাস্তকৌতুকময় চিত্তের পরিচয় বহুতব কবিতা, গল্প 
ও উপন্যাসেব মধ্যে রহিয়াছে । কিন্তু সুক্ষ অন্তভূতিশীল, প্রথর স্থতগ্্যবৌধসম্পন্ 
কবি হান্তরস স্জন করিতে যাইয়! নিজেকে হারাইয়! ফেলেন নাই । সেইজন্য 
কাহার হাস্যরসের মধ্যে একটা স্ুসযত পরিমিতিবোধ, একটা সমযত্ব-চেষ্টালন্ধ 
স্পরিপাটি শব্দ-বিন্যাস, এবং অন্তঃশায়ী সুগৃড রসের ব্যঞনা লক্ষ্য করা যায়। 
যাহাদের চক্ষুরিন্ডিয় মাত্র হাম্তরস উপভেগের উপায় তাহারা রবীন্রনাথের হাস্তরস 





১। এ্ঞুক্ত। প্রতিম। দেবী লিখিত *নির্ধাণ, এব এরতক্কা মৈত্রেধী দেবা রচিত 
'মংপুতত রবান্ত্রনাথ' দ্রষ্টব্য । 


রবীন্দ্রনাথ ৩৬৭ 


গ্রহণ করিতে পারিবে না। বৈদগ্সেবিত মনকে উদ্ধত রাখিতে পারিলে তবেই 
এই রস উপলব্ধি হইবে। রবীন্দ্রনাথের প্রহসনের প্রধান গ্রণ_-ইহার স্তৃতীক্ষু 
সৃমিগ্ধ ব্যঞ্নাময় সংলাপ। ইহা অপরূপ আলো-অন্ধকারময়, শত বঙ্কার-মুখরিত 
অভিনয়-আসরের ন্যায় আমাদিগকে আবিষ্ট, বিভ্রান্ত করিয়া রাখে, ক্ষণে ক্ষণে 
অচিন্তনীয় অভাবনীয় শব্ধের অভিনয় আমাদিগকে মুগ্ধ চমত্কৃত করিয়া তোলে, 
কিন্তু এই অভিনয়ে বেরসিক ও অর্বাচীনের প্রবেশাধিকার নাই । 

॥ বৈকুঠ্ঠের খাতা (১৩০৩ )॥ 'বৈকুণ্ঠের খাতা, স্বল্লায়তন প্রহসন, মাত্র তিন 
দৃশ্যে ইহা সমাপ্ত । বৈকুণ্ঠের খাতা যাহ! তাহার নিজের কাছে এত প্রিয়, তাহাই 
আবার অপরের নিকট হান্ত।ম্পদ হইয়াছে । কোনো ব্যক্তির কথা এবং আচরণ 
যদ্দি অন্য সকলের অপেক্ষা বিভিন্ন হয় তবেই তাহ হাশ্তরসাত্মুক হইয়! পড়ে ।১ 
বৈকুণ্ঠের খাতার মধ্যে হয়তো! মূল্যবান অনেক সম্পদ আছে, কিন্তু অন্ত লোকের 
তাহাতে আগ্রহ নাই, অথচ বৈকুণ্ঠ সকলকে তাহা! শুনাইবেনই । কৌতুকরস 
বৃদ্িপ্রাঞ্ত হয় যদি একই রকম অথবা বিপরীত ধরনের দুইটি গরিত্রকে একভ্রে 
সমাবেশ করা হয়। মলিয়েরের প্রহসনে জোডা চরিত্রের কথার সঙ্গতি অথবা 
অসঙ্গতি দেখাইয়া অনেক স্থলে সরম কৌতুকের সৃষ্টি করা হইয়াছে। বৈকুঠের 
সঙ্গে সঙ্গে যখন অবিনাশকেও নিজের লেখা শুনাইবার জন্য অতিমাত্রায় ব্যস্ত 'হইয়া 
উঠিতে দেখি, তখন আমাদের হান্য ছিগুণ বধিত হয় | লেখক ইহাই দেখাইয়াছেন 
যে, বিশেষ অবস্থার মধ্যে পড়িলে সকলেই পাগলাটে এবং বাতিকগ্রস্ত হইতে পারে, 
নৃতরাৎ অন্য কেহ সরল এবং নির্বোধ, ইহা মনে করিয়া অবজ্ঞার হাসি হাসিয়। লাভ 
নাই, অতি সহজেই স্থিরমন্তিক্ষ বুদ্ধিমান ব্যক্তির বুদ্ধি ও বিচারশক্তি লুপ্ত হইতে 
পারে। কেদার ও তিনকড়ির জোড়া চরিত্রও কৌতুকরসকে প্রবল করিবার জন্য 
একসঙ্গে স্থাপন কর! হইয়াছে । ইহাদের জীবণনর ধরন এবং উদ্দেশ্য এক রকম 
হইলেও ইহাদের চরিত্রগত পার্থক্য বি্কমান। কেদার স্থবিধাবাদী, আত্মন্থখান্বেধী 
এবং প্রবঞ্চক। সে বাহিরে সাধু সাঁজিয়া কাঁধ সিদ্ধ করিবার চেষ্টায় থাকে; কিন্ত 
তিনকড়ি আত্মস্থখপ্রয়াসী, পরনির্ভরশীল হইলেও নিতান্ত স্পষ্ট এবং স্বচ্ছ, ধরা 
পড়িবার ভয় তাহার নাই। তিনকড়ির এক ক*।.তই কেদার এবং তাহার চরিত্র 
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৩৬৮ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


উদ্ঘাটিত হইয়াছে--“বরাবর দেখে আসছি কেদার-দা, শেষকালটা তুমি ধরা 
পডই, আমি সর্বাগ্রেই সেটা সেরে রাখি-_আমার আর ভাবনা থাকে না।” উদার, 
আত্মভোল! বৈকুষ্ঠ আমাদের হাশ্তরম উদ্রেক করিলেও হাশ্তরসের তরঙ্গাঘাতে যেন 
আমাদের চিত্ততটে স্মেহ এবং সহানুভূতির পলিমাটি জমা হইতে থাকে। সেই 
বৈকৃঠকে শেষের দিকে সকলেব অবজ্ঞাত, উপেক্ষিত হুইয়! থাকিতে দেখিয়া! 
আমাদের অন্তর করুণবসে পবিপূরিত হইয়া উঠে। বৈকু্ঠ গৃহত্যাগ করিয়া 
চলিয়া গেলে বইখানা পরিপূর্ণ বিষাদাস্তক হইয়' পড়িত, কিন্তু লেখক সামলাইয়। 
লইয়া আবার স্থখকর পুনমিলনের মধ্যে সিগ্ধ পরিতৃপ্তি জাগাইয়া তুলিলেন, 
পূর্বাপর সঙ্গতি ব্জায় রহিল । 

॥ চিরকুমার সভা ( ১৩৩২) ॥ *চিরকুমার সভা" রবীন্দ্রনাথের অেষ্ট প্রহসন 
বৌন্রালোকিত বৃষ্টিধারার ন্যায় বুদ্ধিদীপ্ত রুচির হাস্তরসের চিত্তাভিরাম লীলা সমস্ত 
্রন্থখানাকে অশেষ গ্রীতিপ্রদ করিয়া তুলিয়াছে। বিদগ্ধজনপ্রিয় বাক্যাব্লীর 
চমৎকারী প্রয়োগে, উপমা বূপকের ঘটায়, যমক অন্ুপ্রাম-ঙ্লেষের ছটায় নাটকীয় 
কথাগুলি বিদ্যুৎ আভাঁয় ঝলমল করিতেছে । ক্ষণে ক্ষণে যেন ইহারা আমাদের 
নয়ন ধাধিয়া, আমাদের অন্তর ঝাঝিয়া দিতেছে । “চিরকুমার সভা" সর্বপ্রধান 
গুণ ইহার অর্থময়, ধ্বনিময় সংলাপ, কিন্তু সংলাপেব চমৎকারিত্বসত্বেও ইহার 
কাহিনীর দুর্বলতা বিশেষ লক্ষণীয়। ইহাতে কোনো! মধুর ফডযন্ত্রময় ঘটনা 
আমাদের আগ্রহ এবং গুঁতন্থক্যকে সজোর আক্রমণে উন্মুক্ত করিয়া রাখিতে পারে 
না। পঞ্চম অঙ্কের পুর্বে কোনো সরস ভ্রান্তি এবং কৌতুকাবহ অসঙ্গতি নাটকীয় 
কৌতুহলের স্থষ্টি করিতে পারে নাহ । প্রহসনের মধ্যে অনেক সময় রুত্রিম বাধা 
ও অস্থায়া ছন্দের সঞ্চার করিয়! কৌতুকবূসকে জমাট করিয়া তুলিতে হয় । কিন্ত 
আলোচ্য প্রহসনে কোনো! সমশ্যার ছন্দ এবং তাহার অতি তৃপ্িজনক সমাধান 
দেখানো হয় নাই । চিরকুমার সভার কৌমার্ধব্রত এবং ইহার বিরুদ্ধে বিবাহের 
ষড়যন্ত্র, এই ছুই ভাবের প্রতকূলতা বেশ স্পষ্টভাবে গ্রহলনের মধ্যে দেখানো উচিত 
ছিল, কিন্তু তাহা! মোটেই ভালোভাবে ক্ষ্'টিত হয় নাই। চিরকুমার সভার সভ্যগুলি 
যেন কৌমার্ধ ভঙ্গিবার জন্য পা বাড়াইয়াই আছে। পূর্ণর তো কথাই নাই,সে নিজের 
ক্ষেত্র স্থবিধাজনক করিয়া লইবার জন্যই সত্য হইয়াছিল। শ্রীশ'এবং বিপিনেরও 
মনে কৌ মার্যরক্ষার জন্য কোনো! দৃঢ় সঙ্কল্প নাই, কোনো বলিষ্ট প্রয়াস নাই। স্রান্ত 
এবং বাঁতিকগ্রস্ত লোকের পরাজয়ে তখনি আমাদের কৌতৃকানন্ন ।উদ্রিক্ত হয়, যখন 
সেই ভ্রান্তি এবং বাতিকের পিছনে সবল ইচ্ছা এবং সুদৃঢ় নিষ্ঠা থাকে ; দুর্বল ছিধাগ্রস্ত 


ববীজ্নাথ ৩৬৪ 


লোকের পরিবর্তনে অথবা পরাজয়ে আমাদের আগ্রহ ও কৌতুহল 
থাকে না4৯ 

বয়, চন্দ্রবাবু পর্যন্ত-_যিনি কৌমার্ধনীতির ধারক, কুমীবসতার নায়ক, এবং 
কুমাবগণের চালক, তিনিও যেন অতি সহজেই বিবাহপ্রথাকে মানিয়া লইলেন । 
স্থতরাং মনে হয় চিরকুমার সভা কয়েকজন দুর্বল ব্যক্তির সংশয়ী চিত্তের উপর ভিত্তি 
করিয়াই প্রতিষ্ঠিত ছিল। ইহা! তো ববাবর ভাঙ্গিয়াই ছিল, স্থতরাং ইহাকে আর 
ফলাও করিয়া ভাঙ্গিয়া লাভ কি? প্রহননেব কৌতুকরস উভঁৎসারিত হইয়াছে 
প্রধানত অক্ষয় এবং রসিকের ছ্বাবা। ইহারা স্স্থ স্বাভাবিক, বুদ্ধিমান চবিত্র ; 
অন্যান্য চঝিত্রের ভ্রান্তি ও অসঙ্গতি লইয়! ইহার! হান্ত-পরিহাস উদ্রেক কবিয়াছে। 
বাঙালী সমাজে ঠাকুবদা-নাতনী, এবং শাশী-ভগ্রীপতি সম্পর্ক বিশেষ স্থবিধাজনক 
এবং বপাল , বমিক ও অক্ষয় এই সম্পর্কের স্থযোগে অনেক ঠীষ্টা-তামাশা করিতে 
পারিয়াছে। রপিকের স্থমধুব সংস্কত কবিতা! আবৃত্তি, অক্ষয়ের স্ুম্বর সঙ্গীতলহরী, 
বৃূপ-নীববাঙার স্ন্সিপ্ধ চাঞ্চল্যবিলাম এমন এক কোমুদীন্সাত মঞ্ুকুপ্ধ-কাননেব স্থা 
করিয়াছে, যেখান হইতে অবিরত মধু ও সৌন্দর্য ক্ষরিত হইতেছে । 

রুবীন্দ্রনাথ বৈরাগ্য এবং সন্ন্যাধর্মকে কোনো দিন শ্রদ্ধ! কবিতে পারেন নাই 
বহুবাব তিনি বশিযাছেন যে, তিনি “অসংখ্য বন্ধনমাঝে মহানন্দময় মুক্তিব শ্বাদ” 
লাভ কবিতে চান । কৰিব জীবনীকার প্রভাতবাবু বপিয়াছেন, “তিনি সম্ভবত হ্থামী 
বিবেকানন্দের সন্গ্যানী সম্প্রদায়কে পবিহাস কবিয়াই প্রহসনখানা রচন! 
কবিয়াছেন।২ «“চিবকুমাব সভা” যখন তিনি লিখিয়াছিলেন, তখন তাহাব মানস- 
-সত্ত। “চিত্র//-৮তালি' পর্ব সাঙ্গ «রিয়া 'ক্ষণিক'তে পবিক্রমণ করিতেছে । ধবণীর 
বিচিত্র ৰপ, রস, সৌন্দর্য তাহাকে এখনো প্রবলভাবে আকর্ষণ করিতেছে । 


১। ডঃ সুবোধচন্্র সেনগুপ্ত মহাশয় 'চিবকূমার সভা'ৰ একটু কঠোর সমালোচন! করিয়াই 
একস্বানে যাহা বলিয়াছেন তাহা সত্য-_-'যে চিরকুমারেব ব্রত ভঙ্গ কবিবাব-জন্য বমণীর দবকার হয় 
না, শুধু গানেব থাতা ব। কমাল হইলেই চলে, তাহাদের পবাজয়ে যে হাত্বসেব সঞ্চাব হয় তাহা 
উচ্চাঙ্গের নহে ।” “ববীন্দ্রনাথ'_-পৃঃ ২৩৪ 

২। “আমবা যে জমযের কথা আলোচনা ক। “ছি সে সময়ে শ্বামী বিবেকানন্দ তাহার 
নৃতন সন্যাসী সম্প্রদাঘ গঠনে বত। শিক্ষিত যুবকগণের মধ্যে চিবকুমাব থাকিয়া সন্যাসী হইয়া 
দেশসেবায ব্রতী হইবার জন্য একটি পেবণা আসিযাছিল। আমাদেব মনে হ্য ববীন্দ্রনাথ যখন 
এই নাটকথান লিখিতে আরভ কবেন তখন তাহার মনেব* মধ্যে তকণ বাংলার এই নুতন 
সাধনার রূপ জাগিতেছিল। তাহার মতের বিরোধ'__এই চিবকৌমাষকে তিনি প্রহসনের 
বিদ্রপবাণে পরভূত কবিবার চেষ্টা করিযাছিলেন।' “রবীন্দ্র বনী" ( ১ম থণ্ড)-_পৃঃ ৩৪৪. 

২৪ 


৩৭০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ভোগবিমুখ বৈরাগ্য এখন তাহার কাছে মূল্যহীন, হাস্যকর । মনের এই অবস্থায় 
তিনি প্রহমনখানি রচনা করেন। 

1 শেষরক্ষা! (১৩৩৫ )॥ ববীন্দ্রনাথের “শেষরক্ষা” প্রহমনখানি “গোড়ায় 
গলদ'-এর সংস্কৃত এবং মাজিত রূপ । *চিরকুমার সভার অপূর্ব বাগবৈদগ্ধ্য এবং 
শুক্র হাশ্তরস ইহাতে নাই বটে, কিন্ত ইহার ঘটনার বুননি অধিকতর কৌশলপূর্ণ। 
ডঃ সথবোধসন্দ্র সেনগুপ্ত মহাশয় প্রহসনখানার সমালোচনা -প্রসঙ্গে বলিয়াছেন-_ 
«এই প্রহসনের মুশ উপজীব্য চরিত্র-স্থত্রী নহে) আর্টের কাজ চরিত্রন্থষ্টি, মানব 
হৃদয়ের ছুজ্জেয় বৃহস্তের সন্ধান । ঘটনার সন্নিবেশ সেই দুজ্জে হস্তে সন্ধানের 
উপায়মাত্র। ইহাই ঘদি মুখ্য হইয়া পড়ে, তবে আর্ট ক্ষুপ্ন হইয়া পড়ে ।” উপরি-উক্ত 
মন্তব্যের মধ্যে ডঃ সেনগুপ্ত প্রহমনের সংজ্ঞা সম্বন্ধে স্থবিচার করেন নাই । প্রহসনের 
(778০9) হাশ্তরস জটিল ঘটনার কুশলী সমাবেশের উপর নির্ভর করে না)১ 
চবিত্রন্ঘট্টি ইহাঁতে মুখ্য নাও হইতে পারে। স্থৃতরাং চরিত্রহ্থতি “শেষরক্ষা*য় 
উল্লেখযোগ্য না হইলেও নিপুণ ঘটনাবলীর রম সংস্থাপনে ইহা শ্রেষ্ঠ প্রহসনরূপে 
স্বীকৃত হওয়! উচিত। প্রহসনের মধ্যে তিন জোড়া পাত্রপাত্রী তিন রকম স্বতন্ 
ঘটনারস সৃষ্টি করিয়াও পরস্পরের সহিত অবিচ্ছেগ্যভাবে যুক্ত হইয়াছে । চন্দ্র এবং 
ক্ষান্তর অশ্মধুর দাম্পত্য-প্রেম, বিনোদ-কমলের অর্থসমস্তা-পীড়িত বিচ্ছেদ-মিলনময় 
সম্বন্ধ এবং গদাই ও ইন্দ্র ভ্রান্তি-মধুব অন্বাগ__এই তিন প্রকার আখ্যান 
প্রহসনের মধ্যে রহিয়াছে । এক জায়গায় মাত্র ঘটনা-সংস্থান জটিল এবং অবিশ্বাস্য 
হইয়াছে । কমলের হঠাৎ বিপুল অর্ধপ্রাপ্তি এবং বিনোদের সহিত কথোপকথনের 
মধ্যেও যে তাহার ছদ্ম ব্যক্তিত্ব ধর! পড়িল না ইহা অসম্ভব মনে হয়। মনে হয় 
অর্থসঙ্কটের মধ্যে যে সমস্ত ঘনাইয়া আসিতেছিল তাহাই যেন নাট্যকার অকম্মাৎ 
সমাধান করিয়। দিলেন । গ্রহমনের পরিশেষে সকলেরই শেষরক্ষা হওয়ায় সর্বজনীন 
প্রসর্ততা-জাত কৌতৃকরস আমাদের মনে স্িগ্ধ তৃপ্তির সার করে । 


(চ) সাঙ্কেতিক নাটক 


এই পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথের যে নাটকগুলি সম্বন্ধে আলোচনা হইল সেইগুণি 
প্রচলিত নাট্যধারার অনুসারী । কিন্তু এখন আমরা তাহার যে নাটকসমৃহ 
আলোচনা করিতে প্রবৃত্ত হইব সেইগুলি বাংলা নাট্যসাহিত্যে এক সম্পূর্ণ 
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রবীন্দ্রনাথ ৩৭১ 


অভিনব ধারার প্রবর্তন করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের পূর্বে সঙ্কেতিক নাটক বাংলা 
সাহিত্যে ছিল না, এবং তাহার পরেও এই নাটক আর লেখা হয় নাই। এই 
নাট্যরীতি তিনি ইউরোপীয় সাহিত্য হইতে গ্রহণ করিয়াছিপেন ইহা অনুমান 
কর! অসঙ্গত নহে ।৯ অবশ্য তাহার নাটকের ভাব এবং স্ুক্ ছন্দ--এসব তাহার 
সম্পূর্ণ নিজস্ব । যে বিশেষ মানস-অশ্ুভূতির পরিচয় তাহার সাক্ষেতিক নাটকে 
রহিয়াছে, তাহার সহিত পাশ্চান্ত সাঙ্কেতিক নাট্যের কোনো যোগ নাই। 

মান্তষের বাক্ত ও অব্যক্ত জগতের মধ্যে চিন্তা ও চেতনার অনন্ত পারাবার 
প্রবাহিত। সেই পারাবারের বিচিত্র-গভীর তরঙ্গ-লীল] চিরকাল মানথষের বিশ্ময় 
ও কৌতুহল উদ্রেক করিয়াছে । মানুষের মনের সেই বিল্ময়-কৌতৃহল প্রকাশ 
করিবার অবিরাম চেষ্টা তাহার জীবনধারায় লক্ষ্য করা গিয়াছে। সে ভাষ৷ 
স্যষটি করিয়াছে । কিন্তু সেই ভাষা! দ্বারা মে মনের অনির্বচনীয় ভাবরহস্তের 
অপূর্ণ ও আংশিক প্রকাশ করিতে পারে মাত্র। সেই প্রকাশূভঙ্গির আরও 
সুষ্ঠুতর, আরও পূর্ণ তর রূপ দিবার জন্য সে ব্যবহার করে সঙ্কেত অথবা প্রতীক। 
অবশ্ঠ তাহার ভাষাও এই সঙ্কেত ছাড়া আর কিছুই নহে । ভাষা হইল অর্থবহ 
ধ্বনির সমষ্টি, এবং সেই সব ধ্বনিও বিশেষ বিশেষ প্রাণী ও বস্তর সঙ্কেত মাত্র । 
মান্ঠষের চিন্তা ও অভিজ্ঞতাবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্কে এই ধ্বনির বিচিত্রতা ও সেই 
কারণে ভাগারও জটিলতা৷ দেখ! গিয়াছে । কিন্তু তথাপি এই ভাষা-সঙ্কেত ছাড়। 
আরও বহু প্রকার সন্কেত ব্যবহারের প্রয(জনীয়তা তাহার রহিয়া গেল। মানুষ 
অপূর্ণ, তাহার ভাবাও অপূর্ণ; সে সেই ভাষ! দ্বারা কোনো পূর্ণতার ভাব ও 
আদর্শ প্রকাশ করা সম্ভব নহে। কিন্তু সেই পূর্ণতার গ্যোতনা আসে সঙ্কেত 
হইতে ।২ নারী-সৌন্দর্যকে বুঝাইবার জগ্য যখন একটি গোলাপ ফুলকে 
সন্কেতরূপে ব্যবহীর করা হয় তখন নারী-সৌন্দর্ষের পূর্ণ আদর্শই আমাদের মনে 
আভাসিত হইয়৷ উঠে। হিন্দুগণ ভগবানকে সাধন করিবার জন্য নান] দেবমৃতির 
প্রতীক নির্মাণ করিয়া থাকেন। প্রতীক মাটি অথবা পাথরের হইতে পাবে, 
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৩৭২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


কিন্ত তাহার মধ্য দিয়া ভক্ত সাধক ভগবানের পূর্ণ মহিমাই উপলদ্ধি করিয়া! 
থাকেন। রাজা দোষক্রটিপূর্ণ মানব হইতে পারেন, কিন্তু তাহার হস্তধৃত রাজদণ্ড 
পরিপূর্ণ রাজসত্তারই প্রতীক । কেবল নিঞ্জাঁব জড় পদার্থ যে প্রতীকরূপে ব্যবস্ৃত 
হয় তাহা নহে, সজীব মানুষও কোনে। কোনো! ভাব বা আদর্শের প্রতীক 
হইতে পারে। রামচন্দ্র বিশেষ ব্যক্তি মাত্র নহেন, তিনি চিরকালীন আদর্শ 
মানুষের প্রতীক” -তেমনি রাবণও মান্ষের দুর্দান্ত প্রবৃত্তিরই চিরন্তন প্রতীক হইয়া 
রহিয়াছে । রূপকথার প্রবাল-পালক্কে শয়ান ঘুমন্ত রাজকন্যার কথা আমরা 
পড়িয়াছি, সেই বাজকন্তার মান্ুষী সত্তা লুপ্ত হইয়া গিয়াছে, কিন্তু আমাদের 
অন্তরের শাশ্বত সৌন্দর্য-সত্তারূপে সে চিরকাল বাচিয়। রহিয়াছে । এই সব প্রতীক 
বিচার করিলে বুঝা৷ যাইবে যে, মানুষের ভাবরহশ ব্যাখ্যা করিতে মেই সব ব্যক্তি 
বা বস্তই প্রতীকরূপে ব্যবহৃত হইতে পারে যাহাদের সন্ধে মানুষের মনের মধ্যে 
বহুকালপোধিত ধারণা ও সংস্কার আছে। মুক্তধারা” ও রক্তকরবী'র স্বভাব- 
ধর্ম কি তাহা আমর] জানি বলিয়াই উহাদের সঙ্কেত আমরা ঠিক বুঝিতে না 
পারিলেও অনুমান করিতে পারি এবং নিশ্চয় অনুভব করিতেও পারি। 

সাহিত্যে চিরকাল সঙ্কেতের ব্যবহার হইয়া আপিতেছে। আধথীর সাইমন্স 
বলিয়াছেন, সাঙ্কেতিকতা ছাড়া কোনো পাহিত্য হইতে পারে না।১ ইয়েটস্ও 
বলিয়াছেন যে, শুধুমাত্র গল্পকথন অথবা নিছক চিত্রাঙ্কন ছাড়া সব শিল্পকলাই 
সাঙ্কেতিক।২ শিল্পী তাহার শিল্পকলার মধ্যে রঙ ও রেখা স্থর ও ছন্দের যে 
স্থমিল সমাবেশ করেন তাহার ফলে আমাদের মনের মধ্যে এক অনির্বচনীয় 
ভাবব্যঞ্চনার সঞ্চার হয়। এখানে শিল্পকলার উপাদানগুলি গৃঢ় ভাবপ্রকাশের 
সঙ্কেত ছাড়া আর কিছুই নহে। ইয়েটস্‌ এই ভাবসঙ্কেতকেই ০10001081 
9/7)৮০] নামে অভিহিত করিয়াছেন । আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যের ধ্বনিবাদীরাও 
ব্ক্ত ধ্বনির মধ্যে এক গৃঢ অর্থের সঙ্কেত লইয়া বিশদ আলোচনা করিয়াছেন। 
সাহিত্যের এই মৌলিক সঙ্কেতধর্মের কথ! ছাড়িয়া দিলেও ইহার অন্তনিহিত চরিত্র 
ও ঘটনাগত সাসঙ্কেতিকতা আমর! প্রায় সব বড় সাহিত্যিকের রচনাতেই দেখিতে 
পাই। যেখানে সাক্ষেতিকতা সেখানেই একটি রহস্প্যোতনা, একটি আশা- 
আশঙ্কিত ঘটনার সম্ভাবনা আমাদের মনে ভাসিয়া উঠে। আমাদের জানা ও 
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চেন! জগতের অন্তরালে যে একটি অদৃশ্ঠ, অনির্দেশ্ট ঘটনা-জাল বিস্তৃত হইতেছে 
তাহারই অস্পষ্ট আভাস পাওয়া যায় এই সাঙ্কেতিকতার মধ্যে । 'ম্যাকবেথ, 
নাটকের প্রথমেই যে বজ্-বিছ্যাতের অবতারণা করা হইয়াছে তাহা হইতেই কি 
সমগ্র নাটকের ইঙ্গিত স্পষ্ট হইয়া উঠে নাই? ইবসেনের ৭7608 08167 
নাটকে 7790৫8 তাহার আকাজ্ষিত নায়ক 7.০৬৮০:৪-কে বার বার ৮106 
152$9$-এর সহিত যুক্ত করিয়া উল্লেখ করিয়াছে । 109 198৪3-এর মধ্যে 
একটি আরণ্যক উদ্দামতার ভাব নিহিত রহিয়াছে । 775008-র"মধ্যে বেপরোয়া 
সমাজ-সংস্কারহীন চিত্তের মাঝে তাহার ঈপ্সিত প্রণয়ী সম্বন্ধে কিরূপ ছ্র্ম কামনা 
বিরাজমান তাহাঁবই সঙ্কেত বহন করিতেছে এ ৮176 16869 | "[ু ০81. 39০ 
1010 2116809---৮10) 1100 16895 1 1015 11211 -1091)90 200 
£921139'__এই কথাগ্ুলির গভীর সৌন্দর্যের সহিত মিলিয়াছে গুঢ সঙ্কেত। 
“কৃষ্ণকান্তের উইল'-এ যে ছুযোগ-মুহর্তে রোহিণীকে বাচাইতে গোবিন্দলাল 
রোহিণীর গাত্র স্পর্শ করিল, তখনই অন্যত্র ভ্রমর একটি বিডালকে মারিতে গেলে 
লাঠি তাহাৰ কপালেই ফিবিয়া আঘাত করিল। এইখানেও সাঙ্কেতিকতার 
ব্যবহার হইয়াছে । বোত্ণিকে মরিতে ভ্রমব উপদেশ দিয়াছিল, কিন্তু সেই 
বোহিণীই কি এখন হইতে ভ্রমরেব মৃত্যুব কারণ হইয়া উঠিল না? 

সাহিত্যে সাঙ্কেতিকতা শুধু বন্ত ও ঘটনাশ্রয়ী নহে, ইহা! বিশেষ বিশেষ 
চবিত্রকে অবলম্বন করিয়াও আত্মপ্রকাশ করিতে পারে । মেঘদূতেব যক্ষ একটি 
বিশেষ কাব্যের নায়ক মাত্র নহে, সে বিশ্বেব চিরন্তন বিরহ-বেদনার প্রতীক। 
নীলপাখীর জন্য 75151 ও 1451 যে অভিযানে বাহির হইয়াছিল তাহা জগতের 
গুহাহিত আনন্দ ও সত্যকে জানিবার জন্য শনুষের শাশ্বত চেষ্টার সঙ্কেত বহন 
কবে নাকি? মানুষের উচ্চশার অন্ত নাই, দুঃসাধ্কে সাধন করিবার তাহাব 
কি প্রাণান্তকর প্রয়াস, কিন্তু প্রতিকূল নিয়তির শিষ্ঠর আঘাতে তাহার আশা ও 
প্রয়াস ধূলায় লুটাইয়া যায়। মান্তষের জীবনেব এই নিষ্ষন বেদনার দিকটি 
ফুটিয়া উঠিয়াছে হাউপটম্যানের "[175 ৪901০ 8০11, নামক নাটকের 
[716101101) চবিতে । 10761171101) পর্বত চুডা ঘণ্টা ঝুলাইতে গিয়াছিল, কিন্ত 
সেই ঘণ্ট। পড়িয়া গেল বর্দমাক্ত জলাশয়ে । ছুঃখে হতাশায় [71011101; বলিল, 


[85 00: 00০ 21159) 1701 0০ 1000106211) (0101 
এই ভাবে জগতের শ্রেষ্ট গ্রন্থবাজির আলোচন। করিলেই দেখা যায় যে, 


শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক তাহার চরিত্রকে শুধু কেবল ক্রিয়া ও পরিবেশের মধ্যে সন্কীর্ণ 


৩৭৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিয়া,রাখেন না, সেই চরিত্রের মধ্য দিয়া মানুষের চিরস্তন কোনে! আকাজ্। 
ও অনুভূতিকে প্রকাশ করিয়া থাকেন। তীহার চরিত্র কায়িক সীমা ছাডাইয়া 
এক অমূর্ত ভাবের অনন্ত প্রতীক হইয়৷ উঠে। 
এ-পর্যস্ত আমরা সাহিত্যের সাধারণ সাক্কেতিকতা সম্বন্ধে আলোচনা করিয়াছি, 

এবার আমরা বিশেষ সাক্কেতিক সাহিত্য সম্বদ্ধেই আলোচন]৷ স্থুকু করিব। অবশ্ঠ 

পূর্বোক্ত 48196 8110) “06 9010167 73611 প্রভৃতি এই সাস্কেতিক সাহিত্যেরই 

শ্রেণীভুক্ত, সাস্কেতিকতার সাধারণ লক্ষণ বুঝাইতে দৃষ্টান্তস্বরূপ উহাদের উল্লেখ করা 

হইয়াছে মাত্র। সাঙ্কেতিক সাহিত্য বলিতে আমরা! সাধারণত যাহা৷ বুঝি তাহার 

উৎপত্তি ও পূর্ণতম বিকাশ হইয়াছিল ফরাসী দেশে । উনবিংশ শতাব্ীতে জড়বাদী 

বন্তবিজ্ঞানের প্রভাবে ফরাসী দেশের সাহিত্যে বেপরোয়া বস্তবাদের উদ্ভব 

হইয়াছিল। বস্তবাদী সাহিত্যিকগণ নিবিকার লিগ্ম! লইয়] দৃশ্বাজগতের সর্বপ্রকার 
আবরণ উন্মোচন করিয়া! দিলেন, বস্তই বস্তর পরিণাম ভাবিয়া এই বস্তুসস্তোগে 
তাহাদের সর্বপ্রকার ইন্দ্রিয়কে লিপ্ত করিয়া রাখিলেন। কিন্তু এই বহিঃসর্বন্ব 
কামনা-পঙ্চিল দৃষ্টিভঙ্গির প্রচণ্ড মন্ততা শিথিল হইয়া! আসিল এবং ইহার স্বাভাবিক 
প্রক্রিয়া-স্বরূপেই একট] বিরুদ্ধ, নবায়িত আদর্শ ক্রমে ক্রমে জাগ্রত হইয়া উঠিল। 
লেখক বুঝিলেন, পাঠকও বুঝিলেন ঘষে, বস্তৃপুঞ্জই বোধহয় সব নহে, এই বস্তপুঞ্জের 
তীক্ষ জ্ঞানই বোধ হয় যথেষ্ট নহে। বস্তপুগ্জের অন্তরালে যে অযূর্ত অধ্যাত্ম-জগৎ 
বিরাজিত তাহাই জানিতে ও জানাইতে হইবে । তখন হইতে সাঙ্কেতিক 
সাহিত্যের স্থচনা-__ ইন্জিয়ের স্ব! হইতে অতীন্দ্িয়ের স্ধার সন্ধান। এই সাহিত্য 
এক আনন্দিত মুক্তির আহ্বান আনিল--_এই মুক্তি অন্তরের, এই মুক্ত আত্মার, এই 
মুক্তি পরমাত্মার। সাহিত্যে তখন হইতে আসিল ঘটনার স্থলে রহন্য, আর বর্ণনার 
ছলে ব্যঞগুন। ।১ 

ফরাসী সাক্কেতিক সাহিত্যিকদের মধ্যে প্রথমেই নাম করিতে হয় 0০181৫ 

[06 1ব27৮81-এর | 01210 79 ি€1%21-ই প্রথম দেখান যে কবিতা সৌন্দর্যের 
বর্ণনা নহে, ইহা রহস্ত-বিম্ময়ের বাহন মাত্র, মান্তষের গহন চেতন ইহার মধ্য দিয়া 
মূর্ত হইতে চাহে । 01210 [06 16৮21 এর পর আসেন 11165 706 
11919 4১৫৪1 | ড1111615 তাহার প্রসিদ্ধ নাটক “/১%০1-এ বিভিন্ন মানুষী 


১। 6 15 211 2) 20066100600 51110091156 11061850075 00 ৪৬৪০০ 01০ ০19 
৮০000956 0£170660710 006 ০010 601708£6 ০0: 23065110710. 
19570007894 205675670 € £788670116--05 4৯০ 9500018, 0, 8, 


রবীন্দ্রনাথ ৩৭ 


আদর্শের রূপ অঙ্কন করিয়াছেন । ৬1111975-এর বিশ্ব বস্তবিশ্ব নহে, ইহার অতীত 
ক্বিশ্ব_-এই স্থক্বিশ্বের সৌন্দ্ইই তাহার চোখে একমাত্র সৌন্দর্য । সেই 
সৌন্দর্যের অগ্জন যাহার চোখে লাগিয়াছে সে এ বস্তবিশ্বের মায়ায় ভূলিবে কেন? 
৬1111615-এর পর প্রসিদ্ধ সাহিত্যিক 78] ৬০118179 সম্বন্ধে আলোচনা কর! 
প্রয়োজন । দু'খ-সমস্তা-পীড়িত মানবাত্মার আধ্যাত্মিক শান্তি ও সান্বনালাতের 
আকৃতি ফুটিয়াছে 72৪01 ৬০1121-এর কবিতায়। তাহার £3856956,তে 
মাঁনবাত্ম! ও পরম।ত্মার গভীর সম্বন্ধাটি উদ্ঘাটিত হইয়াছে। এইরূপ আধ্যাত্মিক 
অনুভূতির সন্ধান পাই আমরা 51601)179 17/211910০এর সাহিত্যেও । 
18119110৩-এব দৃষ্টিতে এই জগৎ এক নৃতন চেতনা লাভ করিল, অদৃশ্য জগতের 
সহিত দৃশ্ঠ জগৎ এক গুঢ স্ত্রে সংবদ্ধ হইয়া উঠিল। বিশ্বের অন্তনিহিত অতীন্দ্রিয় 
রহস্যের সন্ধান আমরা পাই অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাঙ্কেতিক নাট্যকার মেটাঞ্লিঙ্কের 
নাটকে | মেটারলিঙ্ক দেখাইলেন, আমাদের এই আলোকিত জীব-রাজ্যের 
সন্মুখে ও পশ্চাতে অপার ও অনধিগম] অদ্ধকার-বাজ্য | মাঝে মাঝে মেটারলিঙ্কের 
রহন্তময়তা ভয়[বহ নিষ্ঠুরতার সহিত মিলিত হইয়াছে বটে, কিন্তু তবুও সর্ধত্রই 
একটা সুষম স্থন্দর রূপের বিকাশ লক্ষ্য করা যায়। মানুষের বাকা আর 
কতট্রকু প্রকাশ করিতে পারে? বাক্যের অতীত যে ধ্যানমৌন নীরবতার 
জগতে এই বিশ্বম্ট্রির সারসত্য নিহিত রহিয়াছে তাহার পরিচয় মেটাঁরলিঙ্ক 
পাইয়াছিলেন এবং সেজন্যই তিনি এতবড় মরমী সত্যদ্রষ্টা 

সাঙ্কেতিক সাহিত্যের বিকাশ স্রাসী দেশে সর্বাপেক্ষা সমুদ্ধ হইলেও অন্যান্ত 
দেশেও ইহার সাধনা বড় কম হয় নাই। ইংবাঞ্গি সাহিত্যে উইলিয়াম ব্রেকই 
সর্বপ্রথম সাস্কেতিকতার অপরিহার্ধতা অনুভব করিয়াছিলেন এবং তিনিই সকলের 
আগে সাঙ্কেতিক ও রূপকের পার্থক্য অনুভব করিতে পারিয়াছিলেন। আইরিশ 
নাট্যকারদের নাটকে, এ. ই.-র কবিতায় এই সাস্কেতিকত! অতি স্ুট্ুভাবে প্রকাশ 
পাঁইয়াছিল। অবশ্য ইংরাজি সাহিত্যে সাঙ্কেতিক আন্দোলনের নেতা হইলেন 
ইয়েটম্‌। ইয়েটসের নাটকে গীতিধমিতাঁর আভিশষা ও বাহ্‌ ক্রিয়ার স্বল্লতা থাকিলেও 
তাহীর নাটক আধুনিক কালের অন্যতম শ্রেষ্ট নাট্য্রেণীর অন্তহক্ত।৯ ইউরোপের 
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৩৭৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নাট্যকারদের মধ্য ইবসেন, হাউপ্টম্যান, স্বীগুবার্গ প্রভৃতি নাট্যকারদের নাটকে 
সাক্ষেতিকতার লক্ষণ বি্থমান। এই সাঙ্কেতিকতা কোথাও আংশিক, আবার 
কোথাও বা সামগ্রিক। পরিশেষে সাধারণভাবে বলা যাঁয় যে, উনবিংশ শতাবীর 
শেষভাগ হইতে বিশ্বের অধিকাংশ দেশের সাহিতো মানুষের অবচেতন মনের দিকে, 
আত্মার অচিন্তনীয় রহস্তের দিকে একটি প্রবণতা দেখা যায় এবং সীমায়িত বাক্য 
ও বর্ণনার দ্বারা এসব বিষয় প্রকাশ কর] সম্ভব নহে বলিয়া! সাহিত্যিকগণ ইঙ্গিত ও 


সঙ্কেত অবলম্বন করিলেন, বর্ণনীয় জগতের অন্তরালস্থিত অবর্ণনীয় জগৎকে 
আভামিত করিয়! তুলিলেন। 


উপর্ি-উক্ত সাক্কেতিক সাহিত্যের আলোচন। হইতে সাঙ্কেতিকতাঁর লক্ষণ 
সম্বন্ধে কিছুটা ধারণা হইতে পারে । সাক্কেতিকতা আমাদের কাছে এক নৃতন 
জগতের সংবাদ বহন করিয়া আনে-_আমাদের বুদ্ধিবদ্ধ ইন্দরিয়গ্রাহ্থ এই দৃশ্-জগতের 
অতীত যে অদৃশ্য শব্দবর্ণহীন অতীন্দ্িয় জগৎ বিরাজমান তাহার সহিত আমাদের 
পরিচয় স্থাপিত হয় । দৃশ্য মানেই সত্য নহে, আর অদৃশ্য হইলেই মিথ্যা হয় না, 
ইহাই আমরা সাস্কেতিক সাহিত্য হইতে শিক্ষা লাভ কবি।১ মানষের এই স্থুল 
বস্তজগৎ তো নিত্যক্ষয়িফুণ ও নিয়ত পরিবর্তনশীল, ইহার মধ্যে আমাদের যে চিত্ত 
নিমগ্ন হইয়া বহিয়াছে তাহা অহরহ আঘাত-বেদনায় জীর্ণ হইয়া পভিতেছে কিন্তু 
যখন অনন্ত আধ্যাত্মিক জগতের রহস্য আমরা জানিতে পারি তখন আমাদের পরম 
সত্যের উপলব্ধি হয়, আমাদের আত্ম! পায় চিরন্তন মুক্তি। মানুষের বস্তচেতন 
সত্তার গভীরে যে অজর, অমর, নিত্য-শাশ্বত আত্ম! রহিয়াছে তাহার সন্ধান 
পাইলেন সাঙ্কেতবাদ্দিগণ ।২ মেটারলিঙ্কের £31016 73110 ও 17019512185-এর 
'[.2. 0901)121 নামক গ্রন্থে দেখা যায় যে, আপাতরৃষ্টতে যাহা জডপদার্থ 
বলিয়! বোধ হয় তাহার অভ্যন্তরে সুক্ষ, অদৃশ্য আত্মা বিরাজমান | এই সর্বব্যাপী ও 
নিত্যকালীন আত্মিক চেতনার সাক্ষ্য পরিস্ফুট হইয়াছে সাঙ্কেতিক সাহিত্যে । মানুষ 
অপূর্ণ, তাহার প্রেমও অপূর্ণ, কিন্তু মে যখন তাহার প্রেম ভগবানের চরণে 
নিবেদন করিতে পারে তখন সে পায় পূর্ণতার আম্বাদ, তাহার প্রেমও হয় পরিপূর্ণ 


১ | ০৮০ ৪,1106158005 1 10100 006 ৮151016 ০110 15 100 10116621 8.1691105, 
8170 0176 0115661) ড/0110. 10 1010£61 2. 01691101, 

7776 151/101১% 11006815626 6 1581670624?6--৮5 4৯. 99 100175, 0, 4, 

২। ৬/1286 15 55701011570 16100 20 85021011511 0£ 002 115055 ড71010 13010 

09০ ০110 6০0£60067, 006 20017996101) 0 81) 60272815 0011006, 17501108066, 2100056 

11705151016 116, আ1)101) 20108 00:000£10 0105 17016 01015015৩ ?? 1010, 0, 145. 


রবীন্দ্রনাথ ৩৭৭ 


সার্থক ।৯ মানুষ ও ভগবানেব এই প্রেম-সন্বন্ষই তো স্থাপিত হইয়াছে 7৪1 
%০11817৩'এবং রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক সাহিত্যে। 

সাঙ্কেতিক সাহিত্যে এই যে অতীন্দ্রয় রহস্তমযতাব স্বৰপ আমবা আলোচনা 
করিলাম, ইহাব প্রকাশভঙ্গি কিবপ সে প্রশ্ন আমাদের মনে আসিতে পারে। 
সাঙ্কেতিকতার মধ্যে বর্ণনীষ বিষয়েব ভাষা নাই, কেবল আভাম আছে। সাধারণ 
বাক্যরীতি ও বর্ণনাভঙ্গি দ্বারা গৃঢাতিগৃড ভাব প্রকাশ করা সম্ভব নহে। সেজন্য 
সাক্কেতিক সাহিত্যের বাক্যে ও বর্ণনা একটা জটিল কুষাশাচ্ছন্ন বহশ্তজাল বিস্তৃত 
হইয়া আছে।২ যাহা অনৃশ্ঠ, অমেয় ও অতীন্রিয় তাহা কিভাবে স্পষ্ট রঙ ও 
বেখাব মধ্য দিষা প্রকাশ করা৷ যাইতে পাবে? তাহ! বর্ণনা করা যায না, তাহা! 
কেবল সধ্চাব কবা যায। যাহা নামহীন তাহাকে নাম দিলেই তাহা নিঃশেষ 
হইযা যায, তাহার রূপ দওয| যায কেবল ইঙ্গিতে খধা দ্িষা। সাইমনসের 
কথা উল্লেখ কর] যাঁধং__০ 108]76 19 (০ 0650০, 60০ 90559615 0০0 
0102০ | সাঙ্কেতিকতাব এই উদ্দেশ্য ও প্রয়োজনের প্রতি লক্ষ্য বাখিয়াই 
সঙ্কেতবাদী সাহিত্যিকগণ তীহাদেব শিল্পকে দৈনন্দিন জীবনেব বাস্তবতা হইতে 
বহু দুবে লইযা যাইতে চাহেন। তাহাবা আদিম ও চিবন্তন মানবপ্রবৃত্তিব লীলা 
অনেক সমযেই দেখান বটে, কিন্তু সেই সব প্রবৃত্তি লীলার সক্রিয় বাস্তব রূপ 
অপেক্ষা নিক্ষিয ভাব ৰপই অধিক পবিস্ফুট হহয! উঠে । 

নাট্যশিল্পই আমাদেব বিশেষ আলোচ্য বস্তু, মেই শিল্প সম্বদ্ধেই আলোচনা কবা 
যাঁক। নাটকেব পক্ষে তীব্র গতিবেগ ও সক্রিষ বস্তসংঘাত অপবিহায | সঙ্কেতবাদী 
নাট্যকাবদেব মধ্যে অনেকেই নাটকেব এই চিবাচবিত নীতি লজ্ঘন কবিষ। ইহাকে 
এক অবাস্তব কল্পলোকে লইয়া গিযাছেন। না কেব এই নব নীতিব সর্বাপেক্ষা বড 
নাক বোধ হয় প্রসিদ্ধ আইবিশ নাট্যকাব ইযেটস্‌। ইয়েটসের নাঁটকীয পবিবেশ 
যেমন এক স্বপ্নলু মাসাময বহাশ্মেঘে আচ্ছন্ন, তাহার নাটকীষ চবিত্রগুলিও 
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৩৭৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তেমনি নিম্পন্দ, নিশ্চেতন, নৈর্ব্যক্তিক ব্যক্তিত্ব দ্বারাই রূপায়িত হইয়াছে । ইয়েটস্‌ 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ এবং রঙ্গমঞ্চের উপযোগী স্থুল নাট্যক্রিয়া মোটেই পছন্দ করিতেন 
না। কিন্তু ইয়েটসের এই সব কায়াহীন, রূপহীন নাটকগুলিকে প্রকৃতপক্ষে নাটক 
বল! চলে কিনা, সে সন্দেহ অনেকেই ব্যক্ত করিয়াছেন ।১ এ কথা অস্বীকার 
কর] চলে না যে,নাটকে ভাব ও তত্ব থাকতে পারে, কিন্ত তাহার বহিঃপ্রকৃতি যদি 
একটি বন্ত-রূপ গ্রহণ না করে তবে বাস্তব দর্শকের কাছে কিছুতেই তাহার মূল্য 
থাকিতে পারে না। এদিক দিয়! বিচার করিলে হাউপ্টম্যান ও ববীন্দ্রনাথের 
নাটকের নাট্যমূল্য সহজেই চোখে পড়িবে ।২ সন্কেতবাদী নাট্যকারগণ তাহাদের 
নাটকে সুদূর অতীন্দ্রিয় জগতের আভাস আনিবার জন্য আর একটি বিষয়ের শরণ 
লইয়াছেন এবং তাহ! হইল কবিত্ব। হাউপ্টম্যান এবং আইরিশ নাট্যকারগণ যে 
নাটকের ভাষারূপে গছ্যের স্থলে পদ্যকে গ্রহণ করিলেন তাহার একটি বিশেষ কারণ 
আছে। গঞ্ভের মধ্যে আছে একটা নিত্যনৈমিত্তিক বাস্তবতা ও ব্যবহারিক স্থুলতা, 
কিন্তু পছ্যের স্বর ও ছন্দের মধ্যে আছে একটা স্থ্দূর অজানার অস্পই চেতনা । 
জগতের চিবপ্তয়ী নিত্যতার সন্ধান পাওয়া যায় একমাত্র কবিতায়, সেই জন্তই 
নিতাতাসন্ধাণী নাট্যকারগণ কধিতাকেই বাছিয়! লইলেন। রবীন্দ্রনাথের নাটক 
পছ্যে লিখিত না হইলেও ইহার গছ্য যে পদ্যধর্মী হইয়া! উঠিয়াছে, তাহার প্রয়োজন 
এখন সহজেই অন্রমান করা যাইবে। 

সাস্কেতিকতার আলোচনায় আর একটি বিষয় সম্বন্ধে ধারণ! স্পষ্ট হওয়া 
দরকার । উদ্দেশ্কে প্রচ্ছন্ন ও উপায়কে স্পষ্ট করিয়া, অর্থাৎ বণিত ঘটনা ও 
চারত্রের মধ্য দিয়া কোনো! গুঢ় ভাখতত্বের আভাস দেওয়া যায় ছুই প্রকাপ্ে__ 
সাহ্কেতিক অথবা রূপক রচনার মাধ্যমে । এই সাঙ্কেতিক ও রূপকের পার্থক্য 
কি? সাধারণত কথ দুইটি একটু শিথিলভাবে ব্যবহৃত হয়, সেজন্ত প্রায়ই আমরা 
সাহ্কেতিককে রূপক ও রূপককে সাঙ্কেতিক বলিয়া ভূল করিয়া থাকি । কিন্তু 
ছুইটি বিষয়ের মধ্যে সক্ষম ওস্পঞ্ পার্থক্য রহিয়াছে । প্রথমেই ইয়েটসের সেই 
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২। “রবীন্দ্রনাথ এবং হাউপ্টম্যানের নাটকের সাধারণ আখানভাগের দিকটাও অসুন্দর 
একঘেয়ে নয় । গভীর অর্থের দ্বিকটাই প্রধান কিন্তু কাব্যার্থের দিকটা ও মনকে টানে এবং হেলায় 
অগ্রাহ্া করিবার মত নয়।" রবীন্দ্রনাথ-অশোক সেন, পৃঃ ১০৬ 
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পার্থক্যটি বুঝাইয়! দিয়াছেন। অরূপকে রূপের মধ্যে ধারবার *চেষ্টা সাঙ্কেতিক 
রচনায়, কিন্তু বূপকে রূপান্তরে দেখাইবার ইচ্ছা বপক রচনায় । প্রথমটিতে 
আধ্যাত্মিক অনুভূতির বাজ্তয় প্রকাশ, কিন্তু দ্বিতীয়টিতে নৈতিক উদ্দেশ্যের 
পোন্দর্যময় ছন্সবেশ। অধ্যাত্বজগতের স্বরূপ চো! বাক্যে প্রকাশ করা সম্ভব নহে 
যতো বাচঃ নিবর্তন্তে অপ্রাপ্য মনসা! সহ। কিন্তু মানুষের নৈতিক জগতের ছন্মবেশ 
উন্মোচন করা সহজ | সেজন্য সাঙ্কেতিক রীতিতে যাহা অগ্রকাশ্য শেস পরন্ত 
তাহা অপ্রকাশ্তই থাকিয়! যায়; কিন্ত, রূপক বাঁতিতে অপ্রকাশিত ভিন্নৰপে 
প্রকাশিত হয় মাত্র ।২ প্র 

ওমর খৈয়ামের কা্য, টেনিসনের [1059 'অথবা রপীন্্নাথের “সাগরিকা 
যখন পড়ি তখন বুঝিতে পারি যে ব্যক্ত কপ-রস সৌন্দর্যের মধ্য দিয়া 
বিশেষ বিশেষ দার্শনিক তত্ব উদ্ঘাটন করাই কবিদের টদ্দেশ্য। সেইসব তত্ব 
যবনিকার অন্তরালে রহিয়াছে বটে কিন্তু তাহাদিগকে চিনিবার মূল স্ত্রগ্ুলির 
সন্ধান পাইলে তাহাদের পরিচয় আর অস্পষ্ট থাকিবে না। একটি প্রশ্ন করা 
যাইতে পারে__উদ্দ্ট তত্ব ও সক্ষুক যবনিকাব অন্ভরালে রাখিবাব প্রয়োজন 
কি, সোজাস্থজিই তো তাহাদিগকে সম্মুখে আনা যাইত! না, তাহা হুইলে তব 
ও সত্যের বিবৃতি হইত, কিন্তু সাহিত্য হইত ন | সাহিত্যের মধ্যে স্থন্দবের ছলনা 
একটু থাকা! দরকার । এই ছলনাটুকুর জন্যই সাহিত্যের সহিত দর্শন ও 
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৩৮০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নীতিশাস্ত্রের পার্থক্য | 58116 00866176১,001%176 001790% ও ০১11211775 
70৩93, তত্বগর্ত রূপক রচনা! হইলেও সাহিত্য একথা সব সময় মনে রাখা 
প্রয়োজন । সাঙ্কেতিক রচনায় কিন্তু বুদ্ধি ও জ্ঞানের ছারা ব্যক্ত ও অব্যক্ত 
জগতের মধ্যে হ্স্পষ্ট যিল আবিষ্কার করা সম্ভব নহে। এখানে মানুষের 
মনোজগতের কোনে! তত্ব নহে, মেই মনোজগতের অতীত সীমাহীন অনির্বচনীয় 
জগৎকেই আভা্‌সে ইঙ্গিতে প্রকাশ করিবার একটা লোকায়ত্ত চেষ্টা হয় মাত্র। 
এখানে ব্যাখ্যা নহে, বিম্ময় ; শিল্পচেতনা নহে, ন্ধ্যাত্ব-সাধনাই মুখ্য কথা । 

এবার আমর রবীন্দ্রনাথের নাটকের আলোচনা সুরু করিব। রবীন্দ্রনাথের 
নাটককে আমরা রূপক বা সাঙ্কেতিক কোন পর্যায়ে ফেলিব? শ্রীযুক্ত প্রমথ বিশী 
এই নাটকগুলিকে তত্বনাট্য বলিয়াছেন। ইহাতে সরাসরি সমস্তাটির সম্মুখীন 
হইতে হয় না বটে, কিন্তু মুশকিল বাধে তখন যখন একটা বিশেষ নাটকীয় অভিধা 
দেওয়ার প্রয়োজন হয়। একথা অস্বীকার করিয়া লাভ নাই ষে রবীন্দ্রনাথের 
নাটক আলোচনাকালে রূপক ও সাঙ্কেতিক এই কথা ছুইটি একটু শিথিল ও 
অসতর্কভাবে ব্যবহৃত হইয়াছে । প্রাথমিক সমালোচকেরা রূপক কথাটিই 
বেশি ব্যবহার করিয়াছেন। পরবর্তী কালে কেহ কেহ সাঙ্কেতিক কথাটি প্রয়োগ 
করিলেও বূপকের মহিত ইহ|কে অভিন্ন করিয়া ফেলিয়াছেন। ডঃ নীহাররগুন 
রায়ের নাম এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । ডঃ স্থবোধচন্ত্র সেনগ্তপ্তই সম্ভবত 
সর্বপ্রথম রূপক ও সাস্কেতিক নাটকের পার্থক্য আলোচনা করিয়া রবীন্দ্রনাথের 
নাটকগুলিকে সাঙ্কেতিক বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন।৯ বূপক ও সাক্কেতিক-_ 
এই ছুইটি বিষয়স্বন্ধে বিজ্ঞ সমালোচকদের মধ্যেই যে কতখানি মতভেদ রহিয়াছে 
একটি দৃষ্টান্ত হইতেই তাহা৷ সহজে বুঝা যাইবে । ডঃ স্থবোধ সেনগুপ্ত "ডাকঘর" 
ও 'রাজা”__এই নাটক দুইখানিকে শ্রেষ্ঠ সাঙ্কেতিক নাটক বলিয়াছেন, অথচ 
শ্রীযুক্ত প্রমথ বিশীর মতে এ ছুইখাঁনি রূপক নাটক । আবার অন্যপক্ষে বিশী 
মহাশয় “মুক্তধারা”, “রক্তকরবী” ও 'অচলায়তন”কে অবিমিশ্র সাস্কেতিক নাটক 
বশিয়াছেন, কিন্তু ড: সেনগুপ্তের মতে এগুলি সাঙ্কেতিক ও রূপক নাটকের মিশ্রিত 
রূপ। বড় বড় পণ্ডিতদের মধ্যেই এতখানি মতবিরোধ দেখা গেলে সাধারণ পাঠক 
রূপক-সাঙ্গেতিকের মীমাংসা! করিবে কি প্রকারে ? সাস্কেতিক নাটক সম্বন্ধে এপর্যস্ত 


১। "রবীন্দ্রনাথের নাটক সাঙ্কেতিক। তাহার মধ্যে রূপকের ম্পর্ণ আছে, কিন্ধ অরূপ, 
অসীমের সন্ধানই তাহার প্রধান লক্ষা।' -রবীন্দ্রনাথ (২য় সং)--ডঃ ম্ববোধ সেনগুপ্ত, পৃঃ ২২* 
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যে আলোচন]! করিয়াছি তাহার স্থৃত্র ধরিয়৷ বিচার করিতে গেলে রবীন্দ্রনাথের 
নাটককে সাঙ্কেতিক না৷ বলিয়া! উপায় নাই। অবশ্ত কৰি তাহার কোনো কোনো 
নাটকে রাজনীতি, সমাজনীতি, অর্থনীতি, ইত্যাদি বিষয় লইয়া আলোচনা 
করিয়াছেন, সে সব স্থলে তাহার বণিত ঘটন1 ও চরিত্রের মধ্য দিয়া এক একটা 
নুম্পষ্ট ভাবতত্ব উদ্ঘাটন কর! সম্ভব এবং সে-কারণেই সেই সব নাটক রূপক-ভাবাপন্ন 
হইয়া পড়িয়াছে। 'রক্তকরবী”, মুক্তধারা”, “অচলায়তন", » রথের রশি”) 
নাটকগুলির মধ্যে রূপকার্থ আবিষ্কার করা কঠিন নহে ; কিন্তু, তবুও এগুলিকে 
পুরাপুরি রূপক বল! চলে না । কারণ, প্রথমত নাটকগুলিতে বহু সাঙ্কেতিক বস্ত বা 
প্রতীক ব্যবহার কর! হইয়াছে; ছিতীয়ত অরূপ, অসীম রহস্যের চ্যোতনা ইহাদের 
প্রায় প্রত্যেকখানির মধ্যেই পাওয়া যায়। রগুনের ছুজ্ছে্ অম্পষ্টতায়, নন্দিনীর 
অলৌকিক ইঙ্গিত ও ব্যঞ্ষনায়, অভিজিতের দুঃসাধ্য অভিযানে, পঞ্চকের প্রাণের 
ঘৃণিছন্দে, বিশু-পাগলের দু:ংখসাধনায়, ধনপ্তয় বৈরাগী ও দাদাঠাকুরের অতীক্দরিয় 
আনন্দবাদে কি বিশ্ববিধাতার চিরস্তুন বহস্লীলার সঙ্কেতই ফুটিয়া উঠে নাই? 
'রাজী” ও “ডাকঘর+এর তো কথাই শাই, কারণ এ দুইখানি বিশুদ্ধ সাক্কেতিক 
নাটক। উহাদের বাদ দিলেও 'শারদোৎসব', ফাল্তুণী? প্রভৃতি নাটককেও তো 
সাক্কেতিক না বলিয়া উপায় নাই। অবপেব রূপের লীলাই এঁ সব নাটকে 
প্রকাশিত ১ তাহাতে আলো বঙ ও স্থরের পরশ থাকিলেও তাহা যে শব্দ-বর্ণ-গন্ধ- 
স্পর্শহীন জগৎ হইতেই অদ্ভুত! ববীন্দ্রনাথের ন্যায় অধ্যাত্মলাধনায় সিদ্ধিপাভ 
করিতে আর কোন্‌ কবি কবে পানিয়াছেন? ইউরোপের সাহিত্যিকগণ যে 
আত্মার সন্ধান, যে অতীন্দ্রিয় লীলার পরিচয় পাইতে চাহিয়াছিলেন তাহা 
ভারতের ধুলায় ও বাতাসে, আকাশ ও অন্ত ক্ষে চিরকাল জাগ্রত সত্য হইয়া 
রহিয়াছে । «নান্যঃ পন্থা বিদ্যতে আয়নায়” বলিয়। বহু সহন্্ ব্সর পূর্বে তাহারা 
পারমাথিক মুক্তিপথ প্রদর্শন করিয়াছিলেন । উনবিংশ শতাব্দীর জড়বাদী ইউরোপের 
পক্ষে পরমার্থতত্ব মানুষের মুক্তির নৃতন সত্যরূপে গৃহীত হইতে পারে, কিন্ত এই সত্য 
তারতের কাছে কিছু নূতন নহে । অধ্যাত্মবাদী ভারতের চেতনা রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
নব সম্ভীবনী শক্তি লাভ করিয়াছিল এবং “খেয়া” পর্বে কবির অধ্যাত্ম চেতনার 
ূর্ণতম প্রকাশ হইয়াছিল । সেজন্য অত্যন্ত স্বাভাবিক কারণেই তৎকালীন নাটকের 
মধ্যেও এই চেতনা মূর্ত হইয়া উঠিয়াছিল। নেই নাটকের সর্বত্রই অরপকে রূপ 
দিবার আকাজ্ফা, অসীমকে পাইবার আকৃতি, অতীন্জিয়কে ইন্দ্রিয়ের মধ্যে ধরিবার 
আয়োজন ; সেই নাটককে সাক্কেতিক নাম ন। দিয়া আর কি নাম দিব? 


৩৮২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


রবীন্দ্রনাথ কবি, চিরন্থন্দরের মবমীয়! পূজারী ; তাহার নিজের কথায়, 'আমি 
শুধু বীশরিতে ভরিয়াছি প্রাণের নিশ্বাস” ; কিন্তু তবুও একথা বোধ হয় নির্ভয়ে বলা 
চলে যে, তিনি জীবনের সুন্দর রূপের সঙ্গে সঙ্গে তাহার তত্বরূপও দেখিয়াছেন। 
সৃষ্টির গভীর লীলারহস্ত, মান্ুধী সন্বদ্বে আবর্ত-জটিল তরঙ্গ-বিক্ষোভ তাহার 
চেতনাকে নিরস্তর বিচলিত করিয়াছে । «খেয়া”-পর্বের পূর্ব পর্যস্ত জীবন ও 
জগতের বসাবেথ এত প্রবল হইয়া রহিয়াছে যে সব চিন্তা! ও তত্ব তাহার মুখে 
ভামিয়! গিয়াছে । কিন্তু 'খেয়া'-পর্বে আসিয়া সেই উচ্ছিত ও উদ্বেল ধারা শান্ত 
হইল এবং'সেই অচপল, রহস্ত-গহন ধারার মাঝে এক একটি তত্বরূপ শতদলের 
মত শোভা পাইতে লাগিল। শত্দল বলিলাম এজন্য যে, কবির হাতে নিছক 
একটি তত্বও অপূর্ব স্ন্দর মৃতি লাভ করিয়া আমাদের অন্তরের স্বতঃস্ফূর্ত স্বীকৃতি 
লাভ কবিয়াছে। এদিক দরিয়া! বিচার করিলে “খেয়া”-পর্বের কবিতাগুলি অপেক্ষা 
নাটকগুলির মূল্য বেশি। গীতাঞ্জলি, 'গীতালি', গীতিমাল্য প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের 
মধ্যে তব্ই প্রধান, কিন্তু সাঙ্কেতিক নাটকগুপির মধ্যে তত্ব ও সৌন্দর্যের পবিপূর্ণ 
মিলন। সৌন্দর্যের কথা পবে আলোচনা কবা যাইবে, তবে তন্বেব কথা বলিতে 
গেলে প্রথমেই মনে হয়, ইহা কবির অন্তরে অনুভূত এক নবায়িত সত্যবপ, কবির 
সন্তা-নিরপেক্ষ কোনো নৈর্বান্তিক বস্তময়তা ইহাতে নাই। বিশ্বের চিন্তা ও 
প্রবণতা, সমাজ-ব্যবস্থাব বন্ধন ও অবিচার, রাষ্রিক স্বার্থেব কদর্ব-কুৎমিত রূপ 
কবির মানস-অন্তভূতিতে যে বেদনা প্রতিবাদ জাগ্রত করয়াছে তাহাবই বপ 
প্রকাশিত হইয়াছে তাহার তত্বনাটকে। এই নাটকের তত্ব সর্বজনীন চিন্তার সঙ্গে 
অনেক স্থলে যুক্ত হইলেও ইহা কৰির মানস-অন্তভূতির একটি বিশেষ কূপ, সেজন্য 
কোনে! সাবিক 1917 বা মতবাদের মধ্যে ইহাকে ফেলা চলে না। শ্রীযুক্ত প্রমথ 
বিশী তত্বনাটকগুলির বিষয় তিনটি মুল সমস্যায় বিভক্ত করিয়াছেন ১ যথা-_ 
(১) মানুষের সহিত ভগবানের সম্পর্ক, (২) মানুষের সহিত মান্ষের সম্পর্ক, 
(৩) মানুষের সহিত প্রকৃতির সম্পর্ক ।১ ববীন্দ্রসাহিত্যে, বিশেষত ববীন্দ্রনাথের 
নাটকে এই তিনটি সম্পর্কই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু এই 
সম্পর্কগুলিকে পৃথকৃভাবে বিভাগ করা কি সম্ভব? কবির মানস-চেতনায় সম্পর্ক গুলি 
ওতপ্রোতভাবে পরম্পরের সহিত মিশিয়া গিয়াছে এবং তাহার সাহিত্যেও মানুষ, 
প্রৃতি ও ভগবাঁন এক অখণ্ড রসবপ লাভ করিয়াছে। 'রাজা'র মধ্যে মানুষ ও 
ভগবানের সম্পর্ক প্রধান হইলেও বসন্ত প্রকৃতি কি এই নাটকের একটি অচ্ছেছ্য অঙ্গ 


রবীন্দ্র নাট্য প্রবাহ (২য় খণ্ড), পৃঃ ৬ 


রবীন্দ্রনাথ ৩৮৩ 


নহে? 'অচলায়তন' ও 'মুক্তধারা”য় মানুষের সহিত মান্ষের সম্পর্ক প্রধান 
হইলেও এ"নাটক ছুইখানিতে দাদাঠাকুর ও ধনঞ্রয় বৈরাগী তো ভগবানেরই দূত! 
তেমনি “রক্তকরবী*তেও মাহ্ুষী সংঘাতের মধ্যে পৌষালি প্রককৃতিও এক অবিচ্ছিন্ন 
সরসতা সঞ্চার করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের সমগ্র সাহিত্যজীবন বিচার করিলেও 
দেখা যাইবে যে, বিভিন্ন পর্বে বিভিন্ন চেতনা মুখ্য হইয়! উঠিয়াছে__যেমন আদি 
পর্বে প্রকৃতি, মধ্য পর্বে ভগবান ও অন্ত্য পর্বে মানুষ । কিন্তু এবপু বিভাগসত্বেও 
একথা কখনই বলা চলে না যে, ইহাদের মধ্যে একটি যখন প্রধান হইয়! উঠিয়াছে, 
তখন অপরগুলি একেবারেই পরিত্যক্ত হইয়াছে। বন্ততপক্ষে রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে 
কাহাকেও বিচ্ছিন্নভাবে দেখা যায় না, বিশেষত মানুষ ও প্ররুতিকে তো কখনই 
না। ইহা যেন তাহার সমগ্র সাহিত্যজীবন সম্পর্কে সত্য, তেমনি সত্য তাহার 
সাঙ্কেতিক নাটকগুলি সম্পর্কে । 

রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটকের তব্ববস্ত ও নাট্য-সংঘাতের মূলে রহিয়াছে এক 
মৌলিক ছন্দ, সেই ছন্দ প্রাণধর্মের সহিত জডধর্মের ৷ এই ছন্দটি প্রা সব নাটকেই 
ব্মান এবং আমাব মনে হয়, কবির পাঙ্কেতিক নাটকেব মুলবস্তু ইহাই। এই 
বিষয়টি লইয়া একটু বিস্তুত আলোগনা করিতে চাই । যে প্রাণ ধর্মের কথা 
বলিলাম, তাহার প্রকাশ হইয়াছে প্রায় প্রত্যেক্খানি নাটকেন নায়ক চরিত্রের 
মধ্যে_যেমন অমল, পঞ্চক, অভিজিৎ, পন্দিশী উত্যাদি। ইহানা কবিহদয়েরই 
শাখত-মাণসমূতি, মুক্তির বাণাবাহক-যে মৃক্ষিব স্বপ্রে কবির জীবন আজন্ম বিভোর 
ইইয়"ছল। যুক্তিব মধ্যেই জীবন, পুক্তিব মধোই আনন্দ, তখন “বাধা নাই, কোনো 
বাধা নাহ'। এই অবাধ মুক্তির প্রকাশ যখন, তখনই ম্ান্তষেব অবারিত প্রাণের 
প্রতিষ্ঠা। তখন মাস্থষে মাষে বাধা নাই, হুষ ও প্রকৃতির কোনো ব্যবধান 
নাই, এমন কি মানুষ ও ভগবানেরও কোনো দূরত্ব নাই। তখন মানুষ বিশ্বমাহষ 
হইয়া উঠে, বিশ্বমান্থয বিশ্ব-প্রুতির সহিত মিলিত হয় এবং বিশ্বপ্রকৃতি বিশ্বদেবতাঁর 
লীলাস্থল হইয়া! যায় । 

কিন্তু এই প্রাণের প্রতিষ্ঠা নির্বাধ নহে, নিষ্পাণ জড়শক্তির নিষ্টর সংগ্রাম 
চলিয়াছে ইহার সহিত। এই জড়শক্তি বিভিন্ন আকার ও প্রকারে দেখা দিতে 
পারে, কিন্তু ইহার ধর্ম এক, উদ্দেশ্যও এক। ইহার নৃশংস লৌহবাহ মুক্ত প্রাণের 
সানন্দ বিকাশকে সতত পিষিয়া ফেলিতে উদ্ভত। এই জডশক্তি 'অচলায়তন'-এ 
অন্ধ সংস্কার, 'ডাকঘর”-এ গৃহবদ্ধ শাসন, 'রাজা”য় সকাম দেহতন্তর, 'রাক্তকরবী”্তে 
আকর্ষণজীবী ধনতন্ব এবং 'মুক্তধারা*্য সাম্রাজ্যবাদী লৌহ্যস্তরে রূপ ধারণ 


৩৮৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ মুক্ত প্রাণের এই লব বাধার বিরুদ্ধে চিরকাল তাহার 
স্থতীব্র প্রতিবাদ জানাইয়াছেন এবং সাঙ্কেতিক নাটকগুলির মধ্যে এই প্রতিবাদ 
স্পষ্টরূপে ব্যক্ত হইয়াছে । প্রকৃতপক্ষে কবি নিজম্থ মত ও আদর্শ এই সব নাটকে 
কোথাও প্রচ্ছন্ন রাখেন'নাই, নিঃসন্দিগ্ধ দৃঢ়তার সহিত সেগুলিকে সর্বত্র প্রকাশ 
করিয়াছেন। সেজন্য তাহার উক্তি কোথাও কোথাও একটু আধটু কটু ও তিক্ত 
রসাশ্রিত হটয়] উঠিয়াছে। “তবু যেন হেসে যাই যেমন হেসেছিবারে বারে__ 
পণ্ডিতের মুঢ়তায়, ধনীর দৈম্যের অত্যাচারে, সঙ্জিতের রূপের বিদ্রেপে' এই 
হাসি পাক্কেতিক নাটকগুলির বনু স্থানেই উপচিত হইয়াছে। একটু সুশ্মভাবে 
লক্ষ্য করিলে দেখা! যাইবে কবিরু ব্যঙ্গ মূল বিরোধী শক্তির প্রতি উদ্দিষ্ট নহে ) 
কারণ প্রাণের বিরুদ্ধে ষে সংগ্রাম করিয়াছে তাহারও একটা নীতি আছে এবং 
তাহার শক্তি নিন্দনীয় হইলেও অশ্রদ্ধে নহে। সেজন্য কবি তরল হাস্রি 
আঘাঁতে তাহাদিগকে লঘু করিতে চাহেন নাই-_কাক্ধীরাজ, মহাপঞ্চক, বিভূতি 
ও জালেঘেরা রাজা-_-কাহাকেও হাঁসিয়। উডাইয়! দিবার উপায় নাই। কিন্ত, 
কবির হাসির আঘাত ক্ষমা করে নাই স্তাবক, স্বার্থপর, নীচাশয় চবিভ্রগুলিকে। 
উপাধ্যায়, উপাচার্য, মৌভল, অধ্যাপক, গুরুমহাশয় প্রভৃতি চবিত্রেব প্রতিই তিনি 
ব্যঙ্জের বাণগুলি নিক্ষেপ করিয়াছেন, যাহাদদেব নীতির বালাই নাই, নিষ্ঠার 
পরোয়া নাই, মান অপমানেও কোনো জক্ষেপ নাই । কিন্তু এই নাটকগুলিতে 
শুধু কবির ব্যঙ্গ নহে, বেদনাও প্রকাশ পাইয়াছে। কবি শেলি একদিন দুঃখ 
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রবীন্দ্রনাথের চিত্তেও বাসা বাধিয়াছে। এই দুঃখ অবরুদ্ধ প্রাণের দুঃখ, অপমানিত 
মনুম্যত্বের ছুখ। সমাজব্যবস্থার আমল গলদ কোথায়, রাষ্শাসনের যথার্থ রূপ 
কিভাবে প্রবর্তন কর যায়, ধনতন্ত্রী অত্যাচারের মূল কোথায় নিহিত বহিয়াছে__ 
এসব বিষয়ে কবি স্থক্ম বিচার করিতে পারেন নাই । তবে তিনি দেখিয়াছেন, 
আমাদের সমাজ ও রাষ্ট্রে এমন সব নীতি ও নিয়ম রহিয়াছে যাহাদের ফলে 
মানুষের স্বাধীন বিকাশ পদে পদে খণ্ডিত হয়। উপনন্দ, পঞ্চক, স্থভদ্র, অমল, 
অভিজিৎ, বিশু, ধনঞ্য় বৈরাগী-_ইহার! মানুষের প্রতিনিধি, যে মানুষের জীবন- 
কাবা ছুঃখের অশ্রলেখায় রচিত হইয়া আছে। রবীন্দ্রনাথের সাস্কেতিক নাটকে 
এই ছুঃখভোগী মানুষের সংগ্রামের কথাই সার্থকভাবে বপায়িত করিয়াছেন । 

কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাছে ছুঃখ তো দুঃখ নয়, দুঃখের কাটা যে তাহার হৃদয়ের 
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ল্সিপ্ধ পরশে আনন্দের কমল হইয়া উঠিয়াছে। সেজগ্য কবি যদিও ছুংথভোগী 
মান্থৃষের ছুঃখ দেখাইয়াছেন, তথাপি সেই দুঃখের অশ্রকালিম! আনন্দের আলোক- 
বন্যায় ধুইয়, গিয়াছে । দুঃখ তো! মানুষের পরম গৌরব, তাহার চিরকালের 
অভীগ্সিত সম্পদ। ইহার মধ্য দিয়াই তো ছুর্লভ মনুষ্যত্বের কঠোর পবীক্ষা 
হইয়া যায়। এই ছুঃখের চরম আঘাত যদ্দি আসে, যদি মৃত্যুই দ্বারে আসিয়। 
উপস্থিত হয়, তাহা! হইলেই বা ক্ষতি কি? এখিঙ্ন শীর্ণ জীবনের শতলক্ষ ধিক্কার 
লাঞ্চনা, অপেক্ষা তাহা যে অনেক মহত্তর ও শ্রেষ্ঠতর ! অমল, অভিজিৎ” 
রঞ্জন_ ইহার মৃত্যুর মধ্য দিয়! মনুষ্যত্বের যে পরমতম গৌরব লাভ করিল তাহ 
কোন্‌ জীবিত মানুষের পক্ষে স্থলভ ? ববীন্দ্রনাথের নাটকে এজন্য ছুঃখই ছুঃখের, 
পরিণাম নহে, মৃত্যুই জীবনের সর্বশেষ নহে । ছুঃখ ও মৃত্যুর মধ্য দিয়া কবির 
অদম্য আনন্দ ও আশাবাদ সবত্র ধ্বনিত হইয়াছে । জড় ও জীবনের সংগ্রামে 
জড়ের আংশিক ও প্রাথমিক জয় হইতে পারে, কিন্তু অন্তিম ও সামগ্রিক জয় 
জীবনের, ইহ! রবীন্দ্রনাথের স্থনিশ্চিত সিদ্ধান্ত । সেজন্য অচ্পায়তনের প্রাচীর 
ধুলিসাৎ হইয়াছে, ঘক্ষপুরীর জাল ছি'ড়িয়াছে ও মুক্তধারার বাধ ভালিয়া গিয়াছে। 
সেজন্য পঞ্চকের প্রাণমাতানো গান মেঘ-মেছুর আকাশকে ছাপাইয়া উঠিয়াছে, 
পথচারী অভিজিৎ তাহার পথের সন্ধান পাইয়াছে আর নন্দিনীর আনন্দ-লীলায় 
মৃত পাষাণপুরীর রন্ধে রন্ধে জীবনের ছন্দ ধ্বনিয়া উঠিয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটকের এই অন্তনিহিত আনন্দরসের মূলে রহিয়াছে 
প্রকৃতির সহিত কবিচিত্তের একাত্ম যোগ। তাহার নাটক যে শুধু মাত্র 
তত্বসর্বন্থ হইয়া যায় নাই, রূপে রসে ইহা যে এক অনিন্দ্য শৌন্দ্যবস্ত হইয়। 
উঠিয়াছে তাহার কারণ, ইহাতে মানবপ্রক্ততির প্রাণ ও প্রেরণা আসিয়াছে 
বিশ্বপ্রকৃতির উদার উন্মুক্তি ও অপার জীবন-রহস্ত হইতে । রবীন্দ্রনাথ যে কৰি» 
স্বন্দরের পরশে যে তাহার অঙ্গ পুণ্য ও অন্তর ধন্য হইয়া উঠিয়াছে, তাহ! 
তো আমরা কখনও ভুলিতে পারি না! এই হ্বন্দরের ন্বর্ণকমল ফুটিয়া উঠে 
বিশ্বপ্রকতির আলো।-গন্ধ স্বর ও ছন্দে ভরা আসনে । কবি রহন্যমুদ্ধ দৃষ্টিতে এই 
ত্বর্ণকমলের সন্ধান করিয়াছেন, সাঙ্কেতিক নাটকেও ইহার কোনো ব্যতিক্রম হয় 
নাই । মাস্থষের গৃহবদ্ধ জীবন সঙ্কীর্ণ ও খণ্ডিত, এ জীবন ভূমার পরশ ও প্রভাব 
তখনই লাভ করে যখন ইহা! বিশ্বপ্রকৃতির অবারিত আনন্দ-মুক্তির মধ্যে নিজেকে 
নিঃশেষে বিলাইয়া দিতে পারে। ববীন্দ্রনাথের নাটকে সেজন্য ঘরের মানুষ 
বাহিরের জন্য পাগল-_'আকাশ ভেঙ্গে বাহিরকে” তাহারা লুট করিতে চায় । 
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৩৮৩ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নিশ্চিন্ত আশ্রয় ছাড়িয়া অনিশ্চিত পথকেই তাহারা অবলম্বন করে। উদয়াদিত্য, 
অভিজিৎ, বাউল, ধনঞয় বৈরাগী, ঠাকুরদা__-সকলে তো! এই পথের খেপাতেই 
পাগল । ঘরের মধ্যে নিরাপদ আরাম রহিয়াছে বটে, কিন্ত যাহারা প্রকৃত 
সত্যসন্ধানী মানুষ তাহাদের জন্য “ঘরে ঘরে শূন্য হলো আরামের শয্যাতল', 
বিত্ব-বিপদজড়িত চল-চঞ্চল পথের ইশারা তাহাদিগকে আকর্ষণ করে ; রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের চরিত্রগুলি সেই আকর্ষণ উপেক্ষা করিতে পারে নাই । কিন্তু বিশ্বগ্রকৃতির 
সহিত মিলনে যখন বাধা দেখা দেয় তখন হয় অশান্তি, তখনই আসে কবিহৃদয়ের 
প্রতিবাদ। এই প্রতবাদ ধ্বনিত হইয়াছে প্রত্যেকটি নাটকে । রবীন্দ্রনাথের 
নাটকে যে বিশ্বগ্রকৃতি স্থান লাভ করিয়াছে তাহা নিশ্চল জড় প্রকৃতি নহে, তাহা 
সচল জীবিত প্রকৃতি। সেজন্যই তো তাহার এত বৈচিত্র্য, রূপ ও রঙের এত 
পরিবর্তন! এই বৈচিত্র্য ও পরিবর্তনের মূলে রহিয়াছে খতুরঙ্গের নিত্য 
লীলা-পরিক্রমা । রবীন্দ্রনাথের এক একটি নাটকে এক একটি খতুর লীলাময় রূপ 
'আঁমরা দেখিয়াছি ।৯ বর্ধার সজল-মেছুর রূপ ফুটিয়াছে “অচলায়তন'-এ, শরতের 
স্সিপ্ধ-শুভ্র লীল! প্রাণলাভ করিয়াছে “শারদোৎসব-এ, শীতের সোনালী ধানের 
মায়া জাগিয়। উঠিয়াছে 'রক্তকরবী”তে ও বসস্তের আনন্দ-লীলার আসন পাতা 
রহিয়াছে “ফাল্নী” ও “রাজা” নাটকে । খতুর এই বিচিত্রতার মধ্যেও কিন্ত 
একস্থলে অনন্য এক্য দেখা গিয়াছে, এবং তাহাও হইল আনন্দরসের অভিব্যক্তিতে | 
প্রকৃতির যে রূপই কবি দেখান না, তাহা সর্বত্রই আনন্দরূপ হইয়া উঠিয়াছে। 
শীত ও বর্ষ! পর্যস্ত কবির চিত্তে কেবল আনন্দই বহন করিয়া আনিয়াছে। 
এই আনন্দময়ী প্রকৃতি তাহার নাটকীয় চবিত্রগুলিকে প্রভাবিত ও সঞ্জীবিত 
করিয়া রাখিয়াছে, পঞ্চকের চোখে তাই শ্যামল মেঘের উতল। আহ্বান, সুদর্শনার 
অন্তরে শিরীষ কুহুমের মত্ততা, আর নন্দিনীর গানে পৌষালি ফসলের প্রাচুষ। 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের এই প্ররুতিপ্রাণতার সহিত আর একটি বিষয় উল্লেখ 
করা প্রয়োজন_-তাহা হইল গীতিধমিতাঁ। এই গীতিধমিতা তাহার সাহিত্যের 
সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য এবং সাহিত্যের সর্ববিভাগ, যথা-_গল্প, উপন্তাস, নাটক প্রভৃতির 
অধ্যে ইহা ওতপ্রোতভাবে মিশিয়া আছে। অবশ্য ইহাতে তাহার সাহিত্যের 
উপকার ও অপকার ছুই-ই ঘটিয়াছে। মানুষের সাধারণ অর্থময় ভাষা ও 
প্রকীশভঙ্গির দ্বারা সীমাতীত ও গুহাহিতকে প্রকাশ করা চলে না। কিন্তু 


১। প্রযুক্ত প্রমথনাথ বিশী তাহার 'রবীন্্র নাট্যপ্রবাহে' ( ১ম থণ্ড) খতুলীল! সম্বন্ধে বিশদ 
আলোচন! করিয়াছেন। 


বুবীন্দ্রনাথ ৩৮৭ 


সঙ্গীতের সুর ও ছন্দ তাহার আভাস দিতে পারে । রবীন্দ্রনাথের প্রসিদ্ধ 'ভাষা 
ও ছন্দ কবিতাটির মর্মবস্ত এই মতের পরিপোষকবপে উল্লেখ করা যাইতে পারে । 
একটি সঙ্গীতের মধ্য দিয়া যে বিপুল ভাবরাজ্যকে উদ্ঘাটিত করা যায় এক ঝুড়ি 
কথ। দিয়! তাহার প্রান্ত দেশেও পৌঁছান সম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেকখানি 
নাটকে এমন এক একটি সঙ্গীত আছে যাহার মধ্য দিয়া নাটকের সমগ্র ভাবটি 
ব্ঞনাময় হইয়া উঠে। পঞ্চকের মুখে যখন শুনি-_-ওরে ওরে ওরে আমার মন 
মেতেছে, তারে আজ থামায় কে রে*_-তখন আমরা! অনুভব করি'আকাশের ঘন 
মেঘে মুক্তির ভাক আর নব বুষ্টিধারায় তাপদগ্ধ তৃষিত মানুষের সপ্তীবনী স্থধা!। 
“ফান্তনী”র যুবকরা যখন মাতিয়া! উঠে__'ওরে ভাই ফাগুন লেগেছে বনে বনে”, 
তখন সেই ফাগুনের পরশ সকলের অন্তর রোমাঞ্চিত করিয়া তোলে । ঘমুক্তধারার 
ভৈরুবপন্থীরা কিছুকাল পরে পরেই রুদ্রগ্ভীর স্বরে যে গান গাহিয়! চলিয়াছে-_ 
'জয তৈরব, জয় শঙ্কর, জয় জয় জয় প্রলয়ঙ্কর” তাহার অন্তনিহিত ভয়াবহ 
সম্ভাবনায় বিভূতির অভ্রভেদী লৌহ্যন্ত্রট যে শিহরিত হইয়া,উঠে তাহা আমতা 
সহজেই অনুমান করিতে পারি । রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটক ছুর্বোধ তত্বময়তা- 
সত্বেও যে এত সরস ও সৌন্দর্ধময় হইয়া উঠিয়াছে তাহার মূলে এই সঙ্গীতগুলির 
প্রভাব কম নহে । স্রোতন্বিনীর সবস ধার] যেমন অদৃশ্য যুত্তিকাপথে সঞ্চারিত 
হইয়1 দূরবতী অন্র্বর ভূমিকেও স্থজল! স্থফলা করিয়া তোলে, এই গানগুলিও 
তেমন নীবস তন্বভূমির অন্তরে রসধারা সিঞ্চন করিয়া ইহাকে হ্দৃশ্য ও স্থরম্য 
করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু গানগুলির দ্বারা নাটকের যেমন উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছে 
তেমনি আবার স্থানে স্থানে অপকর্ষও ঘটিয়াছে। কবি যেখানে সঙ্গী তপ্রবণতাব 
ফলে সঙ্গীতের অকারণ আতিশয্য আনিয়া ফেলিয়াছেন সেখানেই এই অপকর্ষ 
দেখা গিয়াছে । অনেক স্থলে শুধুমাত্র কয়কখানি গান যোজনা করিবার জন্যই 
যেন কবি কোনো কোনো চরিক্রকে অনাবশ্যক কারণে গতিশীল ঘটনার মাঝে 
আনিয়া ফেলিয়াছেন। 'ফান্তনী'র বাউল, “রাজার ঠাকুরদা, প্প্রায়শ্চিত্ত' ও 
'মুক্তধারার ধনঞ্জয় বৈরাগী প্রস্তুতি চরিত্রগ্তলিকে দৃষ্টান্তন্বূপ উল্লেখ করা যাইতে 
পারে । ইহারা রবীন্দ্রনাথের তত্ববাহক হইতে পাবে, কিন্ত ইহাদের নাচগান অনেক 
স্থলে নাটকের গতিপথে অপ্রাসঙ্গিক বাধা হইয়া! উঠিয়াছে তাহাতে সন্দেহ নাই । 
রবীন্দ্রনাথের তত্বনাটকে জীবনের মরধাদা ও আকর্ষণ যে সর্বাপেক্ষা বড় হইয়া 
উঠিয়াছে তাহা এতক্ষণের আলোচনার মধ্য দিয় সকলেরই বোধগম্য হইবে। 
কিন্ত যাহারা জীবনে জয়গান করিয়াছে তাহারা জীবিত হইতে পারিয়াছে কি? 
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৩৮৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অবশ্য একথা প্রথমেই শ্বীকার করিয়৷ লওয়া ভাল যে, সান্কেতিক নাটকে হন্দ্রিয়- 
চালিত জীবনের বর্ণাঢ্য বন্তরূপ আমরা আশা করিতে পারি না। জীরন সেখানে 
আভাসে ইঙ্গিতে প্রকাশিত, রহস্য কুহেলি-ছায়ায় আবৃত । তবুও একথা সত্য যে, 
অভিনেয় নাটকের মধ্যে জীবনের একট] বহিরাশ্রিত মানবীয় রূপ থাকা দরকার । 
প্রমথ বিশী বলিয়াছেন, 'বরবীন্দ্রতত্বনাট্যে একটিও পুরাপুরি বিশ্বাসযোগ্য হ্বায়গ্রাহী 
সজীব চরিত্র চোখে পড়ে না। একথা কি দর্বাংশে সত্য? রঘুপতি, ক্ষেমন্কর, 
বিক্রমদেব, শঙ্কর, রেবতী, নয়নরামের মত সজীব ও সচল চরিত্র সাঙ্কেতিক 
নাটকে , কিন্তু মহাঁপঞ্চক, কাঞ্ধীরাজ, বিভূতি, লক্ষেশ্বর, রণজিৎ, অভি জৎ, 
সুদর্শনা, নন্দিনীরাও তো একেবারে নিজীঁব, নিশ্চল চরিত্র নহে, তত্ববাঁন 
হইয়াও তো ইহার প্রাণবান হইতে পারিয়াছে। সাঙ্কেতিক নাটকে তত্বের 
কণ্টকগুন্মে মান্থষের হৃদয়ের আনন্দবেদনার কত শতদল ফুটিয়াছে। অস্থার 
আত্নাদ, স্থতদ্রের বেদনা, কিশোবের আত্মদান, বিভাব ্রায়শ্চিত্ত--এই গৌণ 
ঘটনার মধ্য দিয়াও কবি তাহাব নাটককে মানব-রসাত্মক কবিয়! তুলিষাছেন। 
তার সাঙ্কেতিক নাটকে তত্ব নিছক তত্ব নয়, জীবন অহেতুক জীবন নয় , এখানে 
তত্ব জীবনকে অবলম্বন করে ও জীবন তত্বকে আশ্রয় কবে। 

সাঙ্কেতিক নাটকে নাটকীয় রসেব আবেদন প্রত্যক্ষ এবং তাত্ক্ষণিক নয় বটে, 
কিন্তু তবুও এই আবেদন জাগাইয| তুলিতে হইবে। কল্পনাকে অতি মাত্রায় উন্মুখ 
এবং প্রথর বাখিয়! দর্শক বাহ্ক্রিয়ার অভীব পূরণ করিষ! লয় । সেই কল্পনাবঢ 
দৃষ্টির সাহায্যে ভাবজগতের ক্রিয়া এবং ছন্দ সে দর্শন করিয়া বসাপুত হইয়! উঠিতে 
পাবে । নাটকে সুস্্মর ভাব বাহ্‌ ঘটনাব স্থান গ্রহণ কবিতে পারে, কিন্তু সেই ভাব 
যথেষ্ট সত্য ও স্পষ্ট হওয় প্রয়োজন, মানুষের মনে ইহার সর্বজনীন সহজ আবেদন 
থাক] দরকার, তাহা না হইলে নাটকের কোনো মূল্য নাই । ১ 

রবীন্দ্রনাথের সাস্কেতিক নাটকের আলোচনাকালে 1৫68-ব সঙ্গে সঙ্গে নাটকত্ব 
আমরা বিচার করিব। নাটকীয় গুণগুলি ভাল করিয়া দেখাইতে ন| পারিলে 
10০৪-র চমতকারিত্বসত্বেও তাহার নাটকগুলিকে আমর! উচ্চস্থানে প্রতিষিত 


১। ০ ৮০ 21082ঠ তীহার 70600600165 0 7%000610 চ1761191 [01859 গ্রন্থে 
নাট্যকার £০৪০৪-এর আলোচনা প্রসঙ্গে সাঙ্কেতিক নাটক সম্বন্ধে অতি হুন্দরভাবে মত প্রকাশ 
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রবীন্দ্রনাথ ৩৮৪ 


করিতে পাৰিব না । রবীন্দ্রনাথ নিজে বলিয়াছেন, এই নাটকগুলি তাঁহার কাছে 
খুবই স্পষ্ট এবং বাস্তব। অবশ্ঠ তাহার দৃষ্টি এত নম্র, এত গভীর তলাশরয়ী যে 
তাহার কাছে ভাবজগৎ বাহজগতের মতই জীবস্ত এবং ক্রিয়াময় ; কিন্তু সাধারণ 
লোকের কাছে তাহার সাঙ্কেতিক নাটক কিভাবে প্রতিভাত হয় তাহাই আমাদের 
আলোচ্য । ববীন্দ্রনাথের সাক্কেতিক নাটকগুলির মধ্যে তাহার কোনে বিশিষ্ট 
মতবাদ প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । তাহার কবিতা, প্রবন্ধ এবং বক্তৃতার ক্রধ্যে যে মত ও 
ধারণার সহিত আমরা পরিচিত হই, তাহারই প্রতিধ্বনি দেখি নাটকে; স্থতরাং 
রবীন্দ্র-সাহিত্যপাঠকের কাছে তীহার নাটকের ভাব হ্দয়ঙ্গম করা শক্ত নহে। 
তাহার নাটক সম্থন্ধে' আর একটি কথা উল্লেখযোগ্য এই যে, নাটকের অন্তনিহিত 
রূপক অন্তরেই রহিয়া গিয়াছে। অন্তঃপুরে যাহার স্থান, স্পর্ধা করিয়া কাছারী-ঘরে 
আসিয়া সে বাহিরের লোৌকজনকে বিব্রত করে নাই । কবি নিজেও বপক অর্থ 
লইয়া! অনর্থক মাঁথা ঘামানো পছন্দ করিতেন না, বক্তব্য অংশের মধ্যেই দৃষ্টি নিবদ্ধ 
রাঁখিবার কথা বলিতেন। 'রক্তকরবী”র প্রস্তাবনায় তাহার অনিন্নকরণীয় ভাষায় 
তিনি বলিয়াছেন__“আমার নিবেদন যেটা গুঢ়, তাকে প্রকাশ্য করলেই তার 
সাথকতা চলে যায়, হৃৎপিগুট1 পাঁজরের আডালে থেকেই কাজ করে । তাকে বের 
ক'রে তাব কাষ্প্রণালী তদারক করতে গেলে কাজ বন্ধ হয়ে যাবে ।” তাহার 
নাটকের সাস্কেতিক অর্থ না বুঝিলেও নাটকের দৃশ্যগত রস গ্রহণ করিতে তেমন 
ব্যাঘাত হয় না । “রাজা”, ডাকঘর”, 'বুক্তধারা” প্রভৃতি নাটকের মধ্যে গভীর তত্ব 
আছে সন্দেহ নাই, কিন্তু ইহাদের মধ্যস্থ পাত্রপাত্রী গ্রলিব চবিক্র-্বন্দেব মধ্যে যে 
জমাট নাটকীয় রস আছে তাহাও বিশেষ লক্ষ্য করিবার বিষয় । যাহা স্থদূর, 
অস্পষ্ট, অতীব্দড্রিয়, তাহার মধ্যে দৃশ্ত-জগতের রূপ ও রস সঞ্চার করিয়া আমাদের 
প্রত্যক্ষের গোচরীভূত করিয়া তোলাই রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটকের উদ্দেশ্য । 
ইহাঁতে নাটকত্ব অক্ষপ্র এবং অব্যাহত রহিয়াছে । নাটকের কাজ আমাদের মনের 
মধ্যে একটা আবেগময় আগ্রহ ও উতৎ্কঠা! জাগাইয়া রাখা, এবং রবীন্দ্রনাথের সব 
সাক্কেতিক নাটকে এমন একটা চরিত্রের সম্ভাবন] গভিয়া তোল। হইয়াছে যাহার 
জন্ত আমাদের মনপ্রাণ উদগ্র আগ্রহে উদ্গ্রীব হইয়া থাকে । প্রায়ই কোনো 
অদৃশ্য রাজ! এই ধরনের চরিত্র হইয়াছে । অপরাপর চরিত্রগুলিও নেহাত বাস্তব- 
সম্পর্কহীন ভাবের সমস্টিমাত্র নহে, তাহাদের মধ্যে সরস-ন্বা'ভাবিকতা এবং সাধারণ 
মানবত্ব পুরাপুরি বিদ্যমান । স্থতরাং রবীন্দ্রনাথের সাক্ষেতিক নাটকগুলিকে যথার্থ 
নাটক বলিতে আমাদের বাধা নাই। 


ছু ক ৯3৬ ০৮৮ এ, ও 


৩৯৯ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ শারদৌৎ্সব ( ১৩১৫ )॥ 'শারদোৎ্সব খতু-গ্রশস্তি পর্যায়ের নাটিকা- 
রূপে১ বোলপুরে ব্র্মচর্যাশ্রমে শারদৌৎসব উপলক্ষে ছাত্রদের দ্বারা অভিনীত 
হইবার জন্য রচিত হয়। কিন্তু শরৎখতুর বাহ আনন্দোৎসব বর্ণনাই এই 
নাটিকার একমাত্র উদ্দেশ্ট নহে, ইহার মধ্যে গুহাহিত তত্বের সমাবেশও 
রহিয়াছে; বিশেষত, উপনন্দের খণশোধের মধ্যে বৃহশ্যঘন সাস্কেতিকতার স্পর্শ 
আছে। সেন্ুন্য সাঙ্কেতিক নাটকের শ্রেণীতে ইহাকে অন্ততুক্ত করা অসঙ্গত 
নহে। কিন্তু সুক্ষ বিচারের আলোকপাতে খত্বৃপ্রশস্তি নাটিকা অথব! সাস্কেতিক 
নাটিক কোনে বূপেই ইহার উৎকর্ষ লক্ষিত হইবে ন1। প্রকৃতির খতৃ-উদ্সবের 
নিমন্ত্রণে কবি সাড1 দ্রিতে চাহিয়াছেন তাহা সত্য,২ কিন্তু প্রকৃতির সহিত 
একময়তা আমর] এই নাটিকায় ষথার্থক্ূপে দেখিতে পাইয়াছি কি? শরংপ্রকৃতির 
আবেগোছেল বর্ণনা মাঝে মাঝে আমর! সন্গ্যাসীর মুখে শুনিয়াছি, কিন্তু 'ইহা! 
কোথাও অবিচ্ছেগ্য প্রভাবরূপে কোনে! চরিত্রের অন্তনিহিত প্রকৃতির মধ্যে মিশিয়া 
যায় নাই। উপনন্দের সহিত গ্রকৃতির যোগ তো! একেবারেই নাই। অভিজিৎ 
কিংব! পঞ্চক হৃদয়েব প্রতি বন্ধে রঙ্ধে প্রকৃতির যে দুর্ম আনন্দ-নৃত্য অনুভব 
করিয়াছে উপনন্দ তাহার কণামাত্রও স্পর্শ করিতে পাবে নাই। এই নাটিকার 
ঠাকুরদা চরিত্রের সহিতও প্রকৃতিব কোনো গভীর আনন্দ-সম্পর্ক নাই। 
রাজসন্গ্যাসীর একাধিপত্যে ঠাকুর] এখানে নিতান্তই উপেক্ষিত মধাদা লাভ 
করিয়াছেন এবং তিনি ও তাহার ছেলের দল ছুটির আনন্দ যতখানি ব্যক্ত 
করিয়াছেন প্রকৃতির আনন্দ ততথানি ব্যক্ত করিতে পাবেন নাই । এই নাটিকায় 
সাক্কেতিক রহস্তের কোনো স্থষ্ু রূপাঙ্কন আমর] দেখিতে পাই না। উপনন্দের 
খণশোধের ব্যাপারটির উপর কৰি স্বয়ং অনেকথানি গুকত্ব আরোপ করিয়াছেন 
সন্দেহ নাই ১ কারণ কৰি যেখানেই এই নাটিকার ব্যাখ্যা করিয়াছেন সেখানে এই 
বিষয়টিই বিশদভাবে বিশ্লেষণ করিয়াছেন।৩ এই নাটিকার বিষয়বস্ত অব্লম্বন 


১। বিশ্বভারতী কর্তৃক খতু উৎসব পর্যাষের পাঁচটি নাটিকাব নাম--'শেষবর্ধণ" 'শারদোতসব", 
“বসস্ত" “হুন্দর', 'ফাল্জুনী' | 

২। কবিব নিজের উক্তি এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য--'মানুষেব সঙ্গে মানুষের মিলনের উৎসব ঘরে 
ঘরে বারে বারে ঘটছে। কিন্তু প্রকৃতির সভায় ষতু-উতসবের নিমন্ত্রণ যখন গ্রহণ করি তখন আমাদের 
মিলন আরো অনেক বড় হয়ে ওঠে।' 

৩। “কিন্ত একটি ছেলে ছিল-_-উপনন্দ-_সমন্ত খেলাধুলা ছেড়ে সে তার প্রচুর খণ শোধ করবার 
জঙ্ঘে নিভৃতে ব'সে একমনে কাজ করছিল। রাজ! বললেন, তার সত্যকার সাথী মিলেছে, কেন না 
এ ছেলেটির সঙ্গেই শরৎপ্রকৃতির সত্যকার আনন্দের যোগ-_-এঁ ছেলেটি দুঃখের সাধন দিয়ে আনন্দের 
খপ শোধ করছে সেই দুঃখেরই রূপ মধুরতম |, -_“আমার ধর্ধ' 


রবীন্দ্রনাথ ৩৪৬ 


করিয়া পরবর্তী কালে যে নাটিকাখানি রচনা করিয়াছিলেন তাহার নামও তিনি 
“ধখণশোধ" বাখিয়াছিলেন । কিন্ত এই খণশোধের বিষয়টি নাটিকার মধ্যে কতখানি 
অংশ লাভ করিয়াছে ?-_নিতান্তই সামান্য সন্দেহ নাই । নাটিকার মূল ধারার 
মধ্যে উপনন্দের বৃত্তাস্তটি প্রসঙ্গত্রমে আসিয়!-পড়িয়াছে মাত্র । আর একটি বিষয় 
বিচার্য। উপনন্দ খণশোধ করিবার জন্য যে কষ্ট বরণ করিয়া লইয়াছে 
তাহাতে কর্তব্যবোধ যতখানি আছে আনন্দবোধও কি ততখ্ানি আছে? 
সম্ভবত নাই।৯ যদি থাকিত তাহা হইলে লক্ষেশ্বরের অপমানে সে নিজেকে 
খণমুক্ত ভাবিতে পারিত কি? রবীন্দ্রনাথ নিজের ব্যাখ্যায় ও নাটকীয় চরিত্রের 
কথায় উপনন্দের খণশোধের একটি গভীরতর ও ব্যাপকতর তাৎপর্ষেন আভাস 
দিয়াছেন সন্যাসীর কথায়-_“আজ স্পষ্ট প্রত্যক্ষ দেখতে পাচ্ছি__-জগৎ আনন্দের 
খণ শোধ করবে । বড সহজে করবে না, নিজের সমস্ত শক্তি দিয়ে সমস্ত 
ত্যাগ ক'রে করবে! সেই জন্যেই ধানের ক্ষেত এমন সবুজ এখ্বর্ষে ভ'রে উঠেচে, 
বেতপিনীর নির্মল জল এমন কানায় কানায় পরিপূর্ণ ।” এইভাবে উপনন্দের 
ব্যক্তিগত সত্যবোধ একটি সর্বময় জগৎসত্যে বপায়িত হইয়াছে । কিন্তু নাটিকার 
এই মর্মবাণী ইহার ঘটনা ও চরিত্রায়ণে মোটেই পরিস্ফুট হয় নাই । 

প্রকৃতপক্ষে নাটিকাটির মূল চরিত্র হইল রাজসন্যানী এবং তাহাকে কেন্তর 
করিয়াই ইহার রহস্তবস জমিয়! উত্িয়াছে । বিজগ্লাদিত্যের ছন্মবেশ এবং তাহার 
ছন্মবেশ মোচনই একমাত্র কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনা । অবশ্য তীহার মধ্য দিয়া 
কবি বোধহয় রাজচরিত্রের একটি আদর্শ বপ ফুটাইয়1 তুলিতে চাহিয়াছেন । “রাজ 
হ'তে গেলে সন্ন্যাসী হওয়। চাই”__-এই সত্য কবি সন্গ্যাসী-চরিক্রটির মধ্য 
দিয়া দেখাইতে চাহিয়াছেন। তবুও একথা তো অস্বীকার করা চলে না যে 
সন্নাসী-রূপ রাজার ছন্ম রূপ । শেষ পর্যন্ত তিনি রাজাই হইয়া উঠিলেন। সেজন্য 
সন্ন্যাপীরূপে তিনি মুক্ত বিশ্বপ্রকৃতির যে আনন্দগ্যোতনা অনুভব করিয়াছেন তাহা 
তাহার রাজসন্তার উপর কতখানি প্রভাব বিস্তার করিতে পারে সে সন্দেহ 
আমাদের মধ্যে জাগ্রত হয় ।২ এই বাজসন্াসী চরিভ্রটির সহিত সর্বাপেক্ষা গভীর 


১। ডঃ নীহাররঞ্রন রায এ সম্বন্ধে হবন্দব মন্তবা করিয়াছেন-_-'কিস্ত উপনন্দ নিজে তাহার 
ধণশোধের কনের মধ্যে এই অন্তর্নিহিত আনন্দের সন্ধান পাইয়াছিল কি? অন্তত তাহার ভাষণ ও 
কর্মের মধ্যে সে পরি5য় সুম্পষ্ট প্রকাশ পাষ নাই, বরং কর্তব্য তাহার কাছে কতকটা বেদনার ভার, 
যদিও সে ভার সে শ্েচ্ছায় বরণ করিয়াছে' । -_রবীন্দ্র সাহিত্যের ভুমিক1 ( ২য় খণ্ড )--পুঃ ১২৯। 

২। ডঃ স্থবোধ সেনগুপ্তের মত গ্রহণযোগ্য--'বরং ইহাই মনে হয় যে, সন্গযাসীর বেশের মত 
ইহাও তাহার একটা বিশেষ ভঙ্গীমাত্র, মজ। দেখিবার জন্য যে কোন সময়েই তিনি ব।হির হইতে 
পারেন, শরতের এশ্বর্য উপলক্ষ্য মাত্র ।" -_ রবীন্দ্রনাথ (২য় সং)_ পৃঃ ২৩৩। 


পটল) 8৩ ০ এ সিক্ত এ ৫১৮৮ ০ ৯০ এ 4০ তি ও 


৩৪৯২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


সংযোগ ও সংঘাত ঘটিয়াছে লক্ষেশ্বর চরিত্রের । লক্ষেশ্বর আদর্শ নভোচারী 
মানুষ নহে, সে স্বার্থমগ্ন পৃথিবীর বাস্তব মানষ। সে নিন্দনীয় হইলেও ষথার্থ। 
সে কুবেরের পুজারী, লক্ষ্মীর পন্মটিব সন্ধান সে পায় নাই। মাটির তলায় 
অন্ধকারের গর্ভে রহিয়াছে গজমোতি আর মাটির উপরে সার! বিশ্ব জুভিয়৷ লক্ষ্মীর 
পদ্মের পাপডিগুলি পাতা । লক্ষেশ্বর মাটিব তলায় দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া রাখিয়াছে 
বলিয়৷ মাটির_উপরের পক্সের সন্ধান পায় নাই। না৷ পাক্‌, কিন্তু যে নিদারুণ 
অন্বস্তি ও বেদন। তাহাকে অহরহ বিচলিত করিয়াছে তাহাতে তাহা চবিজ্রে 
নিঃসন্দেহে একটি সজীব কারুণ্যের স্পর্শ আসিয়া গিয়াছে । 


॥ প্রায়শ্চিত্ত (১৩১৬) ॥ প্রায়শ্চিত্ত এতিহামিক নাটকবপে অভিহিত 
হইয়াছে । ইহার কারণ সম্ভবত এই যে, রবীন্দ্রনাথের এতিহাঁসিক উপন্যাস 
'বৌঠাকুরাণীর হাট? হইতে ইহার বিষয়বন্ত গৃহীত হইয়াছে । নাটকেব মূল ঘটনা 
ও চরিত্রগুলির মধ্যে ইতিহাসের ছায়াপাত আছে, সেজন্য এতিহাসিক নাটক- 
রূপে পবিচিত হইবার যুক্তি হয় তো৷ ইহার আছে। কিন্তু এতিহাপিক নাটকেব 
উদ্দাত্ত গম্ভীর পরিধেশ ও বসহ্ষ্টি কিছুই ইহাতে নাই। এতিহাসিক ঘটনার 
বহিবিপ্রব ও শক্তিসংঘাঁত অপেক্ষা পাবিবারিক অন্তবিপ্রব ও স্থক্ম মানসসংঘাত 
ইহার মধ্যে প্রাধান্য পাভ কবিয়াছে। দৃশ্য গুলিব আত্যন্তিক সংক্ষিপ্ুতা ও সংলাপে 
নিত্যব্যবহার্য সাধারণত্ব১ অতীত জগতেব রহস্তঘন কুহেলী ছিন্ন করিয়া ইহাঁব 
মধ্যে আধুনিক বাস্তবজগতেন ভাবরস সঞ্চার কবিয়াছে। প্রায়শ্চিত্ত নাটক 
রচিত হইয়াছিল এমন এক সময় যখন কবিব চিত্ত স্থল ইন্দিয়জগৎ হইতে 
স্ুদ্ম্ন অতীন্দ্রিয় জগতেব রূহশ্সন্ধানে উৎস্থক হইয়] উঠিয়াছিল। সমসাময়িক 
সাঙ্কেতিক নাটকগুলির মধ্যে কবিচিন্তের এই ভাবান্ভৃতি প্রকাশিত হইয়াছে । 
এই নাটকও যে তৎকালীন কবিমানসের সাক্ষ্য কিছুট! বহন করিতেছে তাহার 
দৃষ্টান্ত ধনগ্তয় বৈরাগী । তাহার কথায় ও গানে ঈর্ধা দ্ন্বভবা' জগতেব অতীত 
এক স্থখশান্তিময় বিশ্বদেবতার বাজ্যেব সঙ্কেত ধ্বনিত হইয়াছে । ববীন্রনাথের 
অধিকাংশ সাঙ্কেতিক নাটকে পথেব যে সর্বমঘ আকর্ষণ দেখান হয় এই নাটকেও 
তাহার পরিচয় পরিস্ফুট হইয়াছে । উদদয়াদিত্য, বিভা, ধনঞ্জয়-_ সকলেই শেষ 
পর্যস্ত পথে নামিয়া পড়িল। হিংসাপীড়িত রাত্রির অন্ধকার পথ দিয় নব মুক্তিপথে 
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তাহাদের যাত্রা, জীবনে চরম রিক্ত হইয়াছে বলিয়াই তো পরম দুর্লতের সাধন! 
তাহাদের পার্ক । কিন্তু এই সব কিঞ্চিংকর সাক্কেতিকতাসত্বেও নাটকথানিকে 
খাঁটি সাঙ্কেতিক নাটকের শ্রেণীতে কখনই ফেল! যায় না । কবির অন্তান্ত সাক্কেতিক 
নাটকের মধ্যে প্রকৃতির সহিত যেরূপ অবিচ্ছিন্ন যোগ, যেরূপ কবিত্বময় বাণীর 
ঝঙ্কার, যেরূপ গুঢ ভাবরহস্তের পরিমণ্ডল লক্ষ্য করা যায়_ এই নাটকে সেরূপ 
কিছুই নাই। প্রকৃতপক্ষে এই নাটকথানি সম্বন্ধে এহ সিদ্ধান্ত গুহণ করা যায় 
যে, ইহা খাঁটি এতিহাসিক নাটক, অথবা সাস্কেতিক নাটক- কোনোটাই হয় 
নাই। এ ছুইপ্রকার নাটকের মধ্যে একটি অসমঞ্জদ সন্ধি করিতে চাহিয়াছে 
মাত্র। ইহার এঁতিহামিকতার মূলে রহিয়াছে তাহার বিষয়বস্তু এবং কবির মানস 
উৎস হইতে আসিয়াছে ইহার সাস্কেতিকতার প্রেরণা । পরবর্তী কালে এই 
নাটকের অন্থপ্রেরণা হইতে উৎপত্তি লাভ করিয়াছিল রবীন্দ্রনাথের শ্রে্ট সাঙ্কেতিক 
নাটক “মুক্তধারা, | প্রায়শ্চিত্ত ও “মুক্তধারা"র কাহিনীর মধ্যে যথেষ্ট মিল 
রহিয়াছে । চরিত্রের দিক দিয়াও এই মিল হ্ুম্পই্_-ধনগ্ীয় ছ্তা উভয় নাটকে 
একই চরিত্র হইয়া রহিয়াছে । তাহা! ছাড। প্রতাপাদিত্য, বসন্করায়, উদয়াদিত্য 
যথাক্রমে রণজিৎ, বিশ্বজিৎ ও অভিজিৎ চবিত্রে পরিণত হইয়াছে । 

এই নাটকের নাম “প্রায়শ্রিত্ত হইল কেন? স্পষ্টতই বুঝা যায়, রবীন্দ্রনাথ 
সহজ স।ধারণ অর্থে নামটি ব্যবহাঁৰব করেন নাই । প্রায়শ্চিত্ত সত্য সত্যই 
যাহাদদের কব উচিত ছিল সেই প্রতাপাঁদিত্য অথবা রামচন্দ্রের কোনো প্রায়শ্চিত্ত 
আমর] দেখি নাই। যাহারা পুণ্যাত্ম! ও সত্যসন্ধ তাহাবাই আঘাত-বেদনা বরণ 
করিয়া লইয়া! নির্বোধ ও নিষ্ঠুর মানুষের জন্য বুঝি প্রায়শ্চিত্ত করিল-_উদয়াদিত্য 
তাহার পিতার এবং বিভা তাহার স্বামীর অপরাধের প্রায়শ্চিত্তের দায়িত্ব 
নিজেদের জীবনে বরণ করিয়! লইল। অথবা ইহাঁও হইতে পারে যে, প্রতাপাদিত্য 
উদয়ািত্যের ন্যায় পুত্রকে এবং রামচন্দ্র বিভার ন্যায় স্ত্রীকে হারাইল, ইহাই তে৷ 
তাহাদের জীবনের করুণতম প্রায়শ্চিত্ত ! 


নিষ্ঠুর পশুশক্তির সহিত মানুষের অহিংস আত্মিক শক্তির ছন্দ হইতেই 
আলে চ্য নাকের প্রাণবন্ত গড়িয়৷ উঠিয্াছে। প্রতাপাদিত্য হ্ৃদয়হীন পশ্ত, 
ন্সেহ-মমতা, কর্তব্য-কৃতজ্ঞতা__সব মান্ুষী বৃত্তিগুলিই তাহার হিংশ্র জিঘাংসার 
আঘাতে শতচ্ছিন্ন হইয়! গিয়াছে । উদয়ার্দিত্য, বিভা,' সরমা, বসন্তরায় প্রভৃতি 
তাহার বিরুদ্ধে যে প্রতিবাদ জানাইয়াছে তাহা নীরব ও নিরস্ত্র। হয়তো 
তাহাদের পািব ক্ষয়ক্ষতি হইল, কিন্তু তবুও কি তাহারা একটি অপাঁখিব 


৩৯৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


মৃত্যু্তয়ী গৌরব লাভ করিল না? বন্ধুবজিত, শ্বজন-পরিত্যক্ত প্রতাপের জীবনে 
ম্যাকবেথের ন্যায় কি ভয়াবহ একাকিত্ব নামিয়া আসিল! এ পরাজয়ৈর কাছে 
তো মোগলদের কাছে পরাজয় তাহার পক্ষে তুচ্ছ! পশ্তশক্তি যখন রাজার 
মধ্যে দপ গ্রহণ করে তখন দেখা দেয় অরাজকতা । এই অরাজকতার বিরুদ্ধেও 
সংগ্রাম দেখ! গিয়াছে এবং এই সংগ্রামের নায়ক ধনঞ্ধয় বৈরাগী । শ্বৈরত্ী 
রাজশক্তির সহিত উপদ্রত প্রঙ্গাশক্তির যে মংঘাত নাটকের মধ্যে দেখান 
হইয়াছে তাহাতে বর্তমান যুগবিপ্রবের ইঙ্গিত কি স্পষ্ট হইয়া! উঠে নাই? 


॥ রাজা (১৩১৭) ॥ 'গীতাগ্ুলি'-“গী তমাল্য'-গীতালি' পর্বে যখন রবীন্দ্রনাথের 
মন অরূপ-সাধনায় নিমগ্ন তখন তিনি অরূপ-তত্ববিষয়ক নাটক 'রাজা” (“অরূপ 
রতন? ) রচনা করেন । রাণী স্থদর্শনা বাহ রূপ ও সৌন্দর্ষের মধ্যে স্থন্দরাতীত 
অরূপকে খুঁজিয়াছিল, ইহা তাহার মোহ। কারণ যে প্রভু কোনো বিশেষ 
রূপে, বিশেষ স্থানে, বিশেষ ত্রব্যে নাই, “যে প্রভূ নকল দেশে, সকল কালে, 
আপন অন্তরের আনন্দরসে যাহাকে উপলব্ধি কর! যাঁয় তাহাকে রূপের খাঁচায় 
দেখিবার চেষ্টা করা ভুল, এই ভূল এবং মোহের ফলে সে তাহার চতুদিকে তীব্র 
জালাময় অগ্রিদীহের স্থ্টি করিল। এই দাহে তাহার মিথ্যা অভিমান এবং 
ভ্রান্ত মোহ ভম্মসাৎ হইয়া গেল, এবং ভিতরের সত্যোপলব্ধি উজ্জ্বল দীপ্চিতে 
তাম্বর হইয়া উঠিল। সে তখন বুঝিল যে সৌন্দর্ধের প্রকৃত এবং পরিপূর্ণ রূপটি-_ 
“ননীর মত কোমল, শিরীষ ফুলের মত স্থকুমার, প্রজাপতির মত স্থন্দর” 
নয়, তাহা “ঝড়ের মেঘের মত কালো”_-কুলশূন্ত সমুদ্রের মত কালো, তারই 
তৃফানের উপরে সন্ধ্যার রক্তিমা। এই বূপাতীত সৌন্দর্যকে উপলদ্ধি করা 
যায় আপনার চিত্তকে ছুঃখতাপে পরিশুদ্ধ করিবার পর। বিপদ ও ছুর্যোগের 
মধ্যেই স্বদর্শনা অন্ধকারে ঘরের রাজার সন্ধান পাইল, এই ভাবটি €খেয়া”র 
“আগমন”? কবিতার মধ্যে কবি ব্ক্ত করিয়াছিলেন__ 


ওরে ছুয়ার খুলে দেরে 
বাজা শঙ্খ বাজা, 
গভীর রাতে এসেছে আজ 
আধার ঘরের রাজ | 
বন্ধ ডাকে শুন্যতলে, 
বিছ্যুতেরি ঝিলিক ঝলে, 
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ছিন্ন শয়ন টেনে এনে 
আডিন। তোর সাজা, 
ঝড়ের সাথে হঠাৎ এল 
ছঃখরাতের রাজা । 

রাজার মধ্যে দুইটি তত্ব প্রথমত, অরূপের মধ্যেই রূপের সার নিহিত, 
এবং দ্বিতীয়ত, দুর্গম ছুঃখাকীর্ণ পথ অতিক্রম করিতে পারিল্ছে সত্যশিবকে 
পাওয়া যায়। 

শ্রীযুক্ত প্রমথ বিশী বলিয়াছেন যে, স্থরঙ্গমা, ঠাকুরদা, সদর্শন। ও কাক্ীরাজ 
রাজাকে যথাক্রমে দাসী, বন্ধু, মধুর ও শক্রভাবে ভজন1 করিয়াছে । এই মত বিশেষ 
যুক্তিসঙ্গত ও গ্রহণযোগ্য । স্থ্রঙ্গমা ও ঠাকুরদ্ার সহিত বাজার সম্পর্ক সিদ্ধ 
হইয়াছে, সেজন্য তাহাদের মুখে বাজার রূপ ও মহিমার বর্ণনা । কিন্ত ছুইজনের 
মধ্যে প্রভেদ এইখানে যে, স্রঙ্গম! দেখিয়াছে রাজার ভিতরের দিক আর ঠাকুরদা 
দেখিয়াছেন রাজার বাহিরের রূপ। উভয়েব দেখাই অসম্পূর্ণ, সেজন্য রাজা 
স্থরঙ্ষমাকে বাহিরে ানিয়াছেন, আর ঠাকুরদীকে ভিতরে আহ্বান জানাইয়াছেন। 
স্দর্শনা ও কাঞ্চীরাজের সহিত রাজার পূর্বপরিচয় নাই,দন্দ-সংঘাতের বিচিত্র-জটিল 
অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়াই রাজার সহিত এই পরিচয় স্থাপিত হইয়াছে এবং নাটকের 
আখ্যানবস্তও ইহাই । সেজন্য স্থ্রঙ্গমা ও ঠাকুরদা রাজা ও স্বয়ং নাট্যকারের 
মুখপাত্র হইলেও নাটকের মধ্যে নিঃসংশয়িত প্রাধান্য লাত করিয়াছে কিন্ত স্ুদর্শনা 
ও কাঞ্ধীরাজ-চরিত্র। 

বিভিন্ন সাধন-পদ্ধতির কথা আলোচনা করিতে গেলে আর একটি কথা আসিয়া 
পড়ে। স্থুরঙ্গমা, ঠাকুরদা ও ৃদর্শনার সহিত রাজার যে সম্পর্ক তাহা বাগাশ্রিত। 
দাসী, সখা ও কান্তারূপে ভজনার মধ্যে তক্ত ও ভগবানের কোনে দূরবতিতা৷ নাই, 
সেখানে ক্ষুদ্র বৃহতের মধ্যে এক অবিচ্ছেগ্ প্রেমের নিত্যকালীন বন্ধন । বঞ্চব 
ধর্মদর্শনে এই প্রেমলীলা মুখ্য হইয়া উঠিয়াছে ।৯ এবং ব্লবীন্ত্রনাথও খুব সম্ভবত ইহা 
দ্বার! প্রভাবান্বিত হইয়াছিলেন। «খেয়া ও 'গীতাঞ্চলি'র অনেকগুলি কবিতা ও 
গানে বৈষ্ণবের প্রেম-তক্তি-সাধনার প্রভাব আবিষ্কার করা সহজ। 'বালিকা 
বধূ, 'গোৌধুলি-লগ্র প্রভৃতি কবিতার মধ্যে ভক্ত ও ভগবানের প্রেমলীলার কথা 
১1 চৈতন্ত চরিতামৃতের ব্যাখ্যা স্মরণযোগা__ 

দাস সথা পিত্রাদি প্রেক্সসীর গণ । 
রাগমার্গে নিজ নিজ ভাবের গণন || 


৩৯৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বণিত হইয়াছে । খৃস্টান মিস্টিক ও স্থৃফী মতবাদের চিন্তায় হয়তে! এরূপ লীলার 
আভাস পাওয়া যায়, কিন্তু বৈষ্ণবদের মত এমন একাত্ম তন্ময়তার সহিত এই লীলা 
আর কেহই পরিষ্ফুট করিতে পারেন নাই। “রাজা” নাটকে ভক্ত-ভগবানের যে 
লীলা-সম্পর্ক দেখান হইয়াছে তাহা স্পষ্টতই বৈষ্ুব ধর্মতত্বের দ্বারা অন্থপ্রাণিত 
হইয়াছে । কিন্তু ৈষ্ব ধর্মতত্বে ও রবীন্দ্রনাথের মতবাদে পার্থক্যও আছে। 
বৈষ্বের ভগব্ধ্ণা ম্ববপ -কিন্ত ববীন্দ্রনাথের ভগবান অবপ, দেহের খাঁচার মধ্যে 
তাহাকে পাওয়া যায় না। বৈষ্ণবেব ভগবান মাধুর্ষময়, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের" ভগবান 
মাধুর্য ও এশখবরধের সমন্থয়। বৈষ্ণবের ভগবান ভক্তকে বাহিরে আহ্বান করেন, কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের ভগবান ভক্তকে বাহিরেও আহ্বান করেন এবং ভিতরেও আকর্ষণ 
করেন-_বৈষ্ণবসাধনায় স্বকীয়া হইতে পবকীয়ায় মুক্তি, কিন্তু রবীন্দ্রসাধনায় পরকীয়। 
হইতে স্বকীয়ায় স্থিতি । | 
'বাজা” নাটকে ছুইটি পবিবেশ চোথে পড়ে, একটি হইল অন্ধকার ঘর, অপরটি 
বসস্তপ্রকৃতি । এই ছুই পবিবেশে কতহ না পার্থক্য! একদিকে অন্ধকার ঘবের 
তয়ঙ্করতা, অন্যদিকে আলোক-মধুব প্ররুতির রম্নণীয়তা । বাজার অধিষ্ঠান অন্ধকার 
ঘরে, তাহা হইলে বাহিরের এই উৎসবমুখব প্রকৃতির সহিত তাহার কি কোনো 
যোগ নাই? নিশ্য়ই আছে। বাহিবের মাঝে তিনি বিচিত্র এবং অন্তরের 
মাঝে তিনি একক » তিনি অবপ হইলেও কপেব লীলা প্রকাশিত-__“অরূপ, 
তোমাৰ রূপের লীলায় জাগে হৃদয়পুর'। তিনি কত্র হইলেও প্রসন্ন মুখ ছারা 
আমাদের রক্ষা কবেন- “কদর যত্তে দক্ষিণং মুখং তেন মাং পাহি নিত্যম” । রাজার 
মধ্যে রবীন্দ্রনাথের ভগবৎ-অন্ুভূতির এই পবিপূর্ণ সমন্বয় দেখা গিয়াছে । যিনি 
ভগবানেব এই পবিপূর্ণ রূপ অন্তভব কবিতে পাবেন না, তাহার শাধনা খণ্ডিত 
কিংবা ব্যর্থ । সেজন্য ঠাকুব্দা ও স্থরঙ্গমার সাধনাও যে খণ্ডিত তাহা পূর্বেই 
বলা হইয়াছে । দর্শনা অব্পকে বাদ দিয়! শুধু বপকে পাইতে চাহিয়াছিল, 
সেখানেই তাহার ভুল। স্ুদর্শনার দ্বিতীয় ভূল এই ষে, রাজাকে সে নিয়ত- 
সক্রিয় প্রবল পুক্ষরূপে দেখিতে ইচ্ছা করিয়াছিল।* এই দুই ভুলের সুযোগ 


১। নুদর্শনাব হুঃখ এক্ঈখানে যে বাজা তাহাকে জোব করিয! বাধিযা বাখেন না, রাজার 
ওদাসীন্তে তাহাব নিদ্দাকণ অন্বস্তি। রাজাকে সে এক জাঘগায় বলিতেছে--'তুমি আমাকে জোব 
করে ধরে বাখতে পাবতে, কিন্তু বাখলে না। আমাকে বাধলে না--আমি চল্তুম। তোমার 


প্রহরীদেব হুকুম দাও আমাকে ঠেকাক ।" 


রবীন্দ্রনাথ ৩৪৭ 


লইয়! স্দর্শনার ভাগ্যাকাশে দুই হুষ্টগ্রহের উত্তব__স্থ্বর্ণ ও কাধীরাজ। হ্ুদর্শনাকে 
স্বর্ণ চায় শান্বর্ব মতে, আর কাঞ্চীরাজ চায় রাক্ষস মতে। কিন্তু ভক্তের চরমতম 
দুর্দিনে ভগব|নের অপ্রত্যাশিত করুণা নাঁমিয়া আসে, স্ুদর্শনার বেলাতেও ইহার 
ব্যতিক্রম হয় নাই। ধীহাকে পাইবার জন্য তাহার এত কামনা, ধাহাকে না 
পাইয়া তাহার এত বেদনা, তিনি আপন] হইতেই আসিয়। তাহাকে সর্বনাশ হইতে 
রক্ষা করিলেন। তখন সেই ভয়াল-হুন্দর, কাম্ত-কঠোর প্রিয়তমের পদতলে 
স্থদর্শনা সব অভিমান ও অপরাধ সমর্পণ করিয়! দিল, এতদিন পরে তাহার সাধন! 
সিদ্ধিলাভ করিল। 

এই পর্যন্ত তো৷ গেল তত্বের কথা । এই তত্ব 'রাজা'র মধ্যে প্রধান এবং স্পষ্ট 
তাহা অস্বীকার করিতেছি না । কিন্তু ইহার নাটকীয় গুণও বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য, এবং এই গুণ না থাকিলে নাটক হিসাবে ইহার কোনো মূল্য থাকিত 
না। নাটকের চবিত্রগুলি একট] স্স্্প আইডিয়ার ছন্দ প্রকাশ করিলেও সেই 
বন্ব ক্ষণে ক্ষণে বাস্তব ছন্দ বলিয়া মনে হইয়াছে । স্দর্শনার মুনস-দ্বন্দের তত্বময় 
ব্যাখ্যা আমরা করিয়াছি, কিন্তু সেই ছন্দের বাহ্রূপটি এত তীব্র গতিবেগ-চঞ্চল যে 
তাহাকে আশ্রয় করিয়৷ নাটকীয় রস তত্বমার্গ ত্যাগ করিয়া! মানব-হ্ৃদয় অভিমুখে 
অতি দ্রুত প্রবাহিত হইয়াছে । প্ররুতপক্ষে একপ একটি দুর্বার ছন্দময় নারীচবিত্র 
ববীন্দ্রনাথের সমগ্র নাট্য-সাহিত্যে খুব কমই আছে । র্লিওপাট্রা অথবা মিডিয়ার 
হ্যায় তাহার ছুবন্ত ভোগলিগ্মা সর্বপ্রকার সংযম ও সংস্কারকে বিদ্প করিয়া এক 
অলঙজ্ঘ্য সর্বনাশের পথে তাহাকে টানিয়া লইয়া গিয়াছে । রাজার নিক্রিয়ঃ 
নিষ্কাম আশ্রয় হইতে এই সবনাশের ঘৃণিনৃত্য তাহাব কাছে অনেক বেশি 
আকাজ্িত। সেজন্য রাজাকে সে ত্যাগ করিয়া গিয়াছে । কিন্তু রাজাকে ত্যাগ 
করিলেও রাজার কামনা সে ত্যাগ করিতে পারে নাই। ্বয়ন্বব সভায় যাইবার 
পূর্বে তাহার অসহায় অন্তর বিদীর্ণ করিয়া অন্তরতম বাণী নির্গত হইয়াছে-__“বাজা, 
আমার রাজা! তুমি আমাকে ত্যাগ করেচ, উচিত বিচারই করেচ। কিন্তু 
আমার অন্তরের কথা কি তুমি জানবে না? । বুকের বসনের ভিতর হইতে 
ছুরি বাহির করিয়া) দেহে আমার কলুষ লেগেছে-এ দেহ আজ আমি সভার 
সমক্ষে ধুলোয় লুটিয়ে যাব__কিন্ত হৃদয়ের মধ্যে আমার দাগ লাগেনি, বুক চিরে 
সেট! কি আজ তোমাকে জানিয়ে যেতে পারব না?” বিশ্বরাজার রাণী যে, সে আজ 
পিতৃগৃহে কলহ্কিত৷ দাসী, মে এক কামনালোলুপ সংগ্রামের কলুষিত পাত্রী 
তাহার এই অপমান ও বেদনা কঠিনতম চিত্তকেও বিগলিত করে। 


৩৯৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


আলোচ্য নাটকের রাজার গ্রতিছবন্বী শক্তি হইল কাকীরাজ। স্থ্দর্শনার 
বিভ্রম ও পতনের মূলে কাঞ্ষীরাজ-_ন্থবর্ণ তাহার উদ্দেশ্তলাভের একটি অস্থায়ী 
উপায় মাত্র । সে মদমত্ত রাবণ, সীতাকে হরণ করিবার উদগ্র লালসায় সে অন্ধ । 
সেজানে 'বীরভোগ্যা বনুম্ধরা” ; সেজন্য স্বয়ম্বর সভায় সে পৌরুষের অভিমানে 
আভরণকে অগ্রাহা করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ অন্যান্য নাটকের ন্যায় এই নাটকেও 
বিরোধী শক্তিকে হেয় করেন নাই, কাঞ্ধীরাজের চরিত্র সে কারণে অতি জীবন্ত 
মর্ধাদা লাভ করিয়াছে | অন্যান্য রাজার পৃষ্ঠ প্রদর্শন করিল, কিন্তু সে একাই 
রণক্ষেত্রে রাজার বিরোধিতা করিতে গেল। কিন্তু তাহার শেষ পরিণতি স্থুসঙ্গত 
হইয়াছে বলিয়া মনে হয় নাঁ। যুদ্ধে তাহার পরাজয় হইয়াছে ইহাই তো যথেষ্ট, 
ইহার পর দীনবেশে তাহাকে রাস্তায় ঘুরাইয়া এবং স্থদর্শনাকে মাতৃসগ্থোধন 
করাইয়| এই চরিত্রের এমন কি উৎকর্ষ দেখান গেল? বরং ইহাতে যেন চয়িত্রটি 
একটি অতি স্থলভ নীতি-প্রদশিত পরিণতিই লাভ করিয়া বসিল। 

যে অদৃশ্য রাজার কথা৷ নাটকের মধ্যে বণিত হইয়াছে, তিনি কেবল আধ্যাত্মিক 
লোকবিহারী সাধনালভ্য ভগবান নহেন, তিনি দীন পতিতের ভগবান, “লক্ষ 
মাটির ঢেলা” তাহার চরণে আশ্রয় পাইয়াছে, পাথিব মানুষের সহিত তাহার 
যোগ নিবিড় । *রাঁজা” নাটকের তত্বময়তা আমাদের কাছে নিশ্চয়ই পীড়াদায়ক 
হইত যদি না হহার গীতিকাব্যময় অংশ আমাদের মনকে আগ্যন্ত মধুর রসে 
পরিপ্লাবিত করিয়া রাখিত। টমমন সাহেব ঠাকুরদার প্রতি বিরক্ত হইলেও 
একথা সত্য যে ঠাকুরদা যদি তাহার সরল কথা৷ এবং আনন্দময় গানগুলি লইয়া 
বিরাজমান ন! থাকিতেন, তবে নাটকখানি নিশ্চয়ই নীরস এবং একঘেয়ে মনে 
হইত।৯ অজিত চক্রবর্তা যাহা বলিয়াছেন তাহা সম্পূর্ণ সত্য-_-“রাজা” নাট্য 
বসন্ত উত্সবের অবতারণা এবং ঠাকুরদার দলের অবতারণা এ নাটকের সেই 
লিরিক ভাগ এবং বোধ হয় সর্বোধ্কষ্ট ভাগ ।” 

॥ অচলায়তন (১৩১৮ )॥ রবীন্দ্রনাথ চিরদিন অর্থহীন সংস্কার এবং যুক্তিহীন 
আচার ও প্রথার তীব্র নিন্দা করিয়া আসিয়াছেন। বহুদিনাজিত অন্ধ এবং 
বিকৃত সংস্কার ও অনুশাসনগুলি সমাজকে কিভাবে নাগপাশের সহম্র বন্ধনে 
বাঁধিয়৷ রাখিয়াছে তাহাই নাট্যকার “অচলায়তন” নাটকে দেখাইলেন। মহাপঞ্চক 
এবং তাহার অন্থবতিগণ সমাজের তথাকথিত নীচ এবং অন্পৃশ্ত জনসাধারণের সীমা 


১। টমসনের উত্তি---'45 16 15, 705800199 101) 00001) 25915091005, 8016 00008 
80610150035 ৪0113 ০৬০৮ 001178,, 


রবীন্দ্রনাথ ৩৪৯ 


হইতে নিজেদের সতর্কভাবে পৃথকীতৃত করিয়া একাস্ত পীড়াদায়ক মন্ত্রতস্ত্ের ছারা 
অভিশপ্ত গণ্ডির মধ্যে অচলায়তন সৃতি করিয়াছিল। আচার্ষের ন্যায় ক্ষমাবান 
এবং পঞ্চকের ম্যায় প্রাণবান পুরুষের স্থান ইহার মধ্যে হয় নাই। পরিশেষে 
সত্যবোধের আঘাতে অচলায়তনের প্রাচীর খসিয়া৷ পড়িল, ইহার অধিবাসিদের 
সঙ্গে বাহিরের উন্মুক্ত আকাশতলবিহারী সর্বসাধারণের সচল যোগ ঘটিয়! গেল। 

অন্যান্য নাটকের ন্যায় এই নাটকেও প্রাণশক্তির সহিত জড়শক্তির সংগ্রাম 
দেখা গিয়াছে । জড়ের শক্তি যতই প্রবল হউক না কেন, প্রাণের কাছে তাহার 
শেষ পর্যন্ত পরাজয় হইবেই । এই নাটকও পঞ্চকের জয় ও মহাপঞ্চকের পরাজয়ে 
সমাপ্ত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ অদম্য আশাবাদী, তিনি অন্য কোনোরূপ পরিণতি 
দেখাইতে পারেন না। তবে জড়ের এই শক্তি উপেক্ষণীয় নহে, মানুষ ইহাকে 
আয়ত্ত করিয়া মনুষ্যত্বের কাজে লাগাইতে পারে । আলাদিনের আশ্চর্য প্রদীপের 
দৈত্যের মত তখন সে নীরব আজ্ঞাবাহী হইয়া অসাধ্য সাধন করে। গুরু ইহা 
জানিতেন বলিয়াই মহাপঞ্চককে পরাজিত ক'রয়াই আবার ঝ্ভুহার কাজে নিযুক্ত 
করিলেন । অচলায়তনের ছুই বিরুদ্ধ শক্তির ছন্দ থাকিলেও সেই ছন্দ কোথাও 
তেমন তীব্র উত্তেজনা জাগ্রত করিতে পারে নাই, ইহার দীপ্ষি ও দাহ কোনোটাই 
নাই। মহাপঞ্চকের মধ্যে যেমন সুদৃঢ় শক্তির পরিচয় আছে পঞ্চকের মধ্যে 
তাহার কোনে! সক্রিয় প্রকাশ নাই । তাহাকে মনে হয় যেন শুধু বীশির একটি 
স্বর, নিঝরের একটি কাকলী। জয়েব গৌরব তাহার নাই, কারণ গুরু যদি না 
আসিতেন তবে সে কোনোদিন মহাপঞ্চকের বন্ধন ছাড়াইতে পারিত কিনা সন্দেহ । 
দুর্যোধনের পরাজয় হইয়াছিল, কিন্তু অভুনৈর দিকে শ্রীরুষ্ণ ছিলেন, তাহা৷ মনে 
রাখিতে হইবে । মহাপঞ্চকেরও পরাজয় হইল বটে, কিন্তু এ দৈবশক্তির কাছে 
পরাজয় । এই শক্তির বিরুদ্ধে সে সবন্ব প« করিয়। লড়িয়াছে। সকলে তাহাকে 
ত্যাগ করিয়াছে, কিন্ত একা সে নিজের বিশ্বাসকে আকড়াইয়া ধরিয়া নিততীক 
চিত্তে তাহার শন্রর সম্মুখীন হইয়াছে । তাহার পরাজয় হইলেও সেই পরাজয়ে 
অগৌরব নাই, তাহাতে ট্র্যাজিক মর্ধাদা আসিয়া গিয়াছে। নিঃসন্দেহে মহাপঞ্চক 
নাটকের সর্বাপেক্ষা জীবন্ত চরিত্র । 

“অচলায়তন'-এ সর্বশক্তির উৎস যে গুরু, তিনি কে? “খেয়া*র কবিতাগুলিতে 
এবং অন্যান্য রূপক নাটকে যে বাজার কথা বল! হইয়াছে,, “অচলায়তন'-এ তাহার 
স্থানে গুরু আসিয়াছেন। এই গুরু অন্ধকার গৃহের দরজা জানাল! ভাঙ্গিয়া 
নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করেন। তবে এই নাটকে গুরুর রূপ এক নহে, ত্রিবিধ। 


৪০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


অচলায়তনে তিনি গুরু, শোণপাংশ্ুদের কাছে তিনি দাদাঠাকুর, এবং দর্ভকদের 
কাছে তিনি গোর্সাই। তিনি সাক্ষাৎ ভগবান না হইলেও ভগবামের মহিম! 
তাহার মধ্যে ফুটিয়া উঠিয়াছে। গীতায় বলা হইয়াছে-_ 

যে যথা মাং প্রপদ্ন্তে তাংস্তথৈব ভজাম্যহম্‌ 


জ্ঞানবাদী মহাপঞ্চক, কর্মবাদী শোণপাংশ্ত ও তক্তিবাদী দর্ভকের কাছে তিনি 
ভিন্ন ভিন্ন রূপ্চে প্রকা।শত ।৯ নাটকের গোড়া হইতেই এই গুরুর আগমন সম্বন্ধে 
একটি উতৎকন্তিত কৌতুহল জাগ্রত করিয়া বাখা হইয়াছে, সকলের মাথায় ও 
ইঙ্গিতে তাহার আগমন সব সময় সম্তাবিত হইয়! উঠিয়াছে। যেখানে বাধার 
প্রাচীর, সেখানেই গুরুর আবির্ভাব সেই প্রাচীর ভাঙ্গিবার জন্য ।২ মহাপঞ্চক 
অচলায়তন গড়িয়া না তুলিলে গুরুর যোদ্ধবেশে আগমনের কোনো প্রয়োজনই 
ছিল না। কিন্তু এই যোদ্ধবেশই তীহার সমগ্র পরিচয় নহে । মহাপঞ্চকের কাছে 
তাহার শক্তি পরীক্ষা দিতে হইয়াছিল, কিন্তু তিনি সহজভাবে ধর! দিয়াছিলেন 
শঙ্খবাদক ও মালীর কাছে। অচলায়তনের আশ্রমিকদের মধ্যে একমাত্র 
শঙ্খবাদক ও মালী তাহাকে চিনিতে পারিল, ইহার কারণ কি? অচলায়তনের 
আর সকলেই যখন শুষ্ক আচারের বালুপথে জীবনের ধারাকে রুদ্ধ করিয়া 
ফেলিয়াছিল তখন সম্ভবত শঙ্খবাদক ও মালীই জীবনের স্থর ও পৌন্দর্য সাধনা 
করিয়৷ চলিয়াছিল তাহাদের শঙ্খ ও ফুলের ভিতর দিয়া। সেজন্য বোধ হয় 
একমাত্র তাহারাই চিনিতে পারিল গুরুকে, মুক্ত জীবনকেই প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্য 
ধাহার আবির্ভাব। গুক যে মূতিতে অচলায়তন ধ্বংস করিলেন তাহা তাহার 
ছন্মমৃতি মাত্র। যিনি স্সেহ করেন, তিনি শাসন করিতেও পারেন। গুকর ল্সেহ্‌ 
সঙ্থীর্ণত৷ গ্রাহ্থ করে না মহাঁপঞ্চককেও তিনি স্েহ করেন বলিয়া আঘাত করিয়া 
তিনি তাহাকে সংশোধন করিয়। লইলেন, ত্যাগ করিলেন না। অচলায়তনের 


১। শ্রীযুক্ত প্রমথ বিশী জ্ঞান, কম ও ভক্তির সমন্বয় সম্বন্ধে যে উদ্তি করিয়াছেন তাহা বিশেষ 
যুকতিপুর্ণ_*কবির মতে দাদ্বাঠাকুর, গৌসাই, গুরু-_এই তিন মুক্তিতে মিলিয়৷ গুকর সম্পূর্ণ রূপ; 
ইহাদের মধ্যে ষে কোন একটিকে ৰাদ দিলেই তাহাকে থণ্ডিত করা হইল। কবি বলিতে চান-- 
জ্ঞান, কর্ম, ভক্তির সমন্বয়েই সাধনার সার্থকতা ।” 

২। "ইতিহাসে সর্বত্রই কৃত্রিমতার জাল যখন জটিলতম দৃঢ়তম হইয়াছে তখনই গুক আসিয়া 
তাহা ছেদন করিযাছেন-_-আমারদেরও গুক আসিতেছেন-_দ্বার কদ্ধ, পথ দুর্গম, বেড়! বিস্তর, তবু তিনি 
আনিতেছেন--তাহাকে আমরা স্বীকার করিব না, বাধা দিব, মারিব, তবু তিনি আসিতেছেন 
ইহ নিশ্চিত ।' _-গ্রন্থ পরিচয়" 


রবীন্দ্রনাথ ৪৬১ 


প্রাচীর যখন ভাঙ্গিয়! গেল তখন গুরুর সহিত মহাপঞ্চকের আর কোনো ব্যবধানই 
রহিল না। শক্র হইয়াও মহাপঞ্চক গুরুর অস্তিম ক্ষমা লাভ করিল, কিন্তু মিত্র 
হইয়াও শোণপাংশুগণ তাহার পরিপূর্ণ প্রশ্রয় পাইল না, ইহার কারণ কি? 
ইহার কারণ এই যে, গুরুর পথ নিরপেক্ষ সত্যের পথ, নিঃসন্দিগ্ধ সামঞ্জস্তের পথ । 
অহং শুধু মহাপঞ্চকের নহে, শোণপাংশুদের মধ্যেও যে বিছ্যমান! সেজন্য তাহারা 
গুরুর খুব কাছে থাকিয়াও তাহাকে পুরাপুরি পায় নাই ।১ গুরু মহাঁপঞ্চককেই 
শাসন করিলেন-_ শুধু তাহাই নহে, তিনি শোণপাংশুদেরও সংযত করিবার 
প্রয়োজন বোধ করিলেন। কিন্তু দর্ভকরা কি গুরুকে ঠিকভাবে পাইয়াছিল ?' 
একজন প্রসিদ্ধ সমালোচক বলিয়াছেন, দর্ভকদ্ের প্রতি কবি তেমন দরদ দেন 
নাই।২ কিন্ত নাটকথানি পুঙ্খ।গ্লপুঙ্খভাবে পড়িয়া! আমাদের ঠিক বিপরীত ধারণ। 
হইয়াছে । আমাদের মনে হয়, গুক গোৌসাইরূপে দর্তকদের কাছেই পবিপূর্ণভাবে 
ধরা দিয়াছিলেন। তাহারা মূর্খ নির্ধন ব্রাত্যজাতি, কিন্তু জীবনের মর্মবাণীটি বোধ 
হয় তাহাবা খু'জিয়! পাইয়ছিল; অচলায়তনের স্ফীতকায় জ্ানগরিমার সহিত 
তাহাদের লেশমাত্র পরিচয় নাই, তাহার হান্কা প্রাণের খুশির ফুৎকারে জীবনের 
সব ভার ও বোঝা উড়াইয়া দিয়া নাচে-গানে মাতাল হইয়া ওঠে। আবার 
শোণপাংশুদের মত অবিরাম কর্মের পাকে ঘুবিতেও তাহারা চাহে না, সরল 
ভক্তিবিশ্বাসের উপব নির্ভর করিয়া তাহার] পরম নিশ্চিন্ত হইয়া আছে। কবির 
মনে যাহাই থাকুক, নাটকের মধ্যে কিন্তু এই ভক্তিপথই শ্রেষ্ঠত্ব লাভ করিয়াছে। 
এই দর্ভকরা তাহাদের অন্তরের তক্তিধারা অবিরল অশ্রুপথে বহাইয়া দিয়াছে, 
আর সেই অশ্র-আকৃতিকে উপেক্ষা করিতে না পারিয়া “দীন পতিতের ভগবান” 
প্রসন্ন চিত্তে তাহাদের মাঝে নামিয়া আগ্য়াছেন। দাদাঠাকুর শুধু একা নহেন 
সকলকে লহয়৷ দর্ভকদের ভক্তিপ অর্থ গ্রহণ কবিলেন এবং ইহাদের প্রতি সকলের 
সাগ্রহ স্বীকৃতি আদায় করিয়া লইলেন ।৩ 


১। দাদাঠাকুর। ছটোপাটি করলেই কি কাছে পাওয়া যায়” কাছে আনবার রা গ্তাট' কাছের 
(ল[কের চোখেই পড়ে না। _-*অন্লায়তন' পৃঃ ৫৫ 
২। আমার মণে হয়, এই নাটকের মধ্যে দূভকগণ অর্থাৎ ভক্তিমাগ কতক পরিমাণে যেন 
সম্ত। পূরণের জন্তই আনাত হইয়াছে, অন্য ছুটির প্রতি কবির যেমন দরদ, ইহার প্রতি দরদ 
তেমন গভার নয়।'" _“রবীন্ত্রনাটাপ্রবাহ'_আপ্রমথ বিশী, পৃঃ ৭৬ 
৩। দাদাঠাকুর। সব এখানে রাখ। এসে! ভাই পঞ্চক, এসো তশচায অধীনপুণা- নূতন 
আচায আর পুরাতন আচায এসো, এদের ভক্তির উপহার ভাগ করে ণিয়ে আজকের দিনটাকে 


সার্থক করি। 
২৬ 


৪০২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


“অচলায়তন'-এর তাত্বিক ও কাব্যিক রূপ বাদ দিলেও ইহার একটি বাস্তব 
সমাজ-রূপ আছে, সেই সমাজ-রূপের মধ্য দিয় কবির সমাজ-দৃষ্টি সুস্পষ্টভাবে ব্যক্ত 
হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের সমাজ-দৃষ্টি স্থৃচিন্তিত সমন্বয় ও স্ব্যবস্থিত সামস্তীম্তেব 
মধ্যপন্থা অবলম্বন করিয়াছে । সেজন্য তীহাব এক চোখ ভবিষ্যতে প্রসারিত অন্য 
'চোখ অতীতে নিবদ্ধ; তাহার এক পদ অগ্রসর হয়, আর এক পদ আকভাইয| 
থাকে; তাহার এক হাত রুদ্রেব ত্রিশূল দিয়া ধ্বংস কবে, অপর হাত বিষুব 
নুদর্শনদার1 রক্ষা করে। অচলায়তন তিনি শুধু ভাঙেন নাই, তিনি তাহা 
গডিয়াও তৃলিয়াছেন। মহাঁপঞ্চক বাঁধন জড়ায় ও পঞ্চক বাধন কাটে, কিন্তু তবুও 
তাভারা ছুই ভাই, ভাইয়ে ভাইয়ে মিলনই তো কবির আকাজ্কিত। বিদ্াবুদ্ধি, 
মানমর্ধাদার আত্মম্ফীত অহস্কাবে মত্ত হইয়া! যখন আমবাঁ এক সঙ্ীর্ণ বেষ্টনীব মধ্যে 
নিজেদের বদ্ধ করিয়া বাখি, তখন আলে! ও বসের অভাবে আমাদের জীবন জীর্ণ 
হইয়া আসে। কিন্তু অগণিত প্রাণের চাপে যেদিন মেই মোহলালিত ঝেষ্টনী 
ভাঙ্গিয়া পডে, সেদিন হয় নব আয়তনেব প্রতিষ্ঠা, কিন্ত তখন আব অচল আয়তন 
নহে, সচল আয়তন । সেই আয়তনে “সবাব পরশে পবিত্র করা তীর্থ নীবে 
মানুষের প্রাণের ঠাকুবের প্রতিষ্ঠা । কবি সেই প্রতিষ্ঠার উদ্যোগ দেখাইয়াছেন, 
কিন্তু তাহা রহিয়াছে দূরে, কবির স্বপ্রভবা ভবিষ্যতের মর্মস্থলে । 

॥ ডাকঘর ( ১৩১৮ )॥ রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটকগুলির মধ্যে ডাকঘব, 
সর্বাধিক জনপ্রিযতা লাভ কবিয়াছে। একটি সৌন্দংপিয়াসী, স্থদূরবিলাসী চিতেব 
আতি ও বেদনা নাটকখানির মধ্যে বাস্তব বপ লাভ করিয়াছে । অমল যেন 
রুদ্ধগৃহবাসী বালক রবীন্দ্রনাথেরই প্রতিৰপ। সৌন্দর্যময, রহস্যময় বাহির শত লক্ষ 
বাহু প্রসার করিয়া আকুল আহ্বান জানাইতেছে, সেই আহ্বানে সাডা দিয়া 
অমল যেন বলিতেছে-_ 

আমি চঞ্চল হে, 

আমি স্থদুরের পিষাসী, 

দিন চ'লে যায়, আমি আনমনে 

তারি আশ] চেয়ে থাকি বাতায়নে, 

ওগে! প্রাণে মনে আমি যে তাহার পরশ পাবার প্রয়াসী। 
“আমি স্থদূরের পিয়াসী | 

কবি “জীবনম্বতি'তে বলিয়াছেন, ছেলেবেলায় জীবন ও জগতের রহম্যরসে 
মন মাতিয়৷ থাকে, পরিচিত দৃশ্ঠবস্তর মধ্যে অভ্ভুত ও রহম্যময় বিষয়ের সন্ধানে মন 


রবীন্দ্রনাথ তি 


ঘুরিতে থাকে ।১ অমলের কাছেও সেইরূপ সাধারণ ও সচরাচর-ষ্ট ব্যাপারগুলি 
পরম রহশ্যপ্তোতক, এবং অজানা অচেনা অনন্তর পথের স্থচক বলিয়া মনে হয়। 
জ্ঞান ও পাঙ্ডত্যের দ্বারা স্ট্টির এইরূপ বহস্ত জানা যায় না, বহু পুখিপড়া 
কবিরাজ ইহার কোনো সন্ধান পায় নাই, কিন্তু অমল পাইয়াছে। শিশুকালে 
সংসারের সহিত সম্পর্ক শিথিল এবং ভগবানের সহিত যোগ গতীর থাকে, সেইজন্য 
শিশু যে সত্যবোধ লাভ করে বয়স্ক লোক তাহা পারে না। বাজার চিঠি অমলের 
কাছেই আসে, মোড়লের মত সাংসারিক লোক তাহা! ন1 বুঝিয়া পরিহাস করে । 
স্থল বিষয়লিপ্ত মাধব দত্ত রাঁজার কাছে পাথিব ধনসম্পদ লাভ করিতে চায়, কিন্ত 
অমল চায় ডাকহরকরার কাজ লইয়া নব নব রূপ-রাজ্যে ঘুরিয়া বেড়াইতে। 
যে দেহ-্থাচার মধ্যে অমল আবদ্ধ ছিল, অবশেষে মৃত্যুর মধ্যে তাহা হইতে 
মুক্তিলীভ করিয়া তাহার সৌন্দযপিপান্থ চিত্ত অখণ্ড, পরিপূর্ণ সৌন্দর্যের সন্ধান 
পাইল, মৃত্যুর পরে সব রহস্যের তলে এতদিনে সে পৌঁছিতে পারিল। 

অমলের আকৃতি ও ব্যাকুলতা একট] গভীর তত্বব্শগ্তক হইলেও শিশ্ত- 
চরিত্রের কোতুহলী বহস্প্রিয়তা তাহার ভূমিকাকে বিশেষ সরস করিয়া তুলিয়াছে। 
মে একদিকে মাধব, মোড়ল, কবিরাজ প্রভৃতির দ্বার এবং অন্যদ্দিকে ঠাকুর] ও 
নুধার দ্বারা আকধিত হইয়াছে । এই সব চরিত্রের ছন্দে নাটিকাখানি রূুপকতত্ব 
সত্বেও যথেষ্ট নাট্যরসাত্মক হইয়াছে ।২ শেষের দিকে রাজদূত, রাজকবিরাজ, 
ধা প্রভৃতির আগমনে আমার্দের মন কৌতৃহলে কম্পমান হইয়া থাকে। 

॥ ফান্ধনী ( ১৩৩২) ॥ 'পববী”-'বলাকা” যুগের নাটক “ফাল্তনী” । বাংলার কবি 
নোবেল প্রাইজ পাইয়া! বিশ্বকবি হইয়৷ উঠিয়াছেন। গীতাঞ্জলি” পর্বের আধ্যাত্মিক 
অভিজ্ঞতাময় পথ অতিক্রম করিয়া তিন পাশ্চান্ত্ের বস্তবাদ ও গতিবাদের পথে 


১। এছলেবেলার দিকে যখন তাকানো যায তখন সবচেয়ে এহ কথাটা মনে পড়ে যে, তখন 
জগতটা এব জাবনট| রহস্তে পরিপূর্ণ। সর্বত্রই যে একটি অভাবনীয় আছে এবং কখন যে তাহা 
দেখ। যাউবে তাহার ঠিকানা নাই, এই কথাট। প্রতিদিনই মনে জাগিত। প্রকৃতি যেন হাত মুঠা 
করিয়। হাসিয়া জিজ্ঞাসা করিত, কী আছে বলে! দেখি। কোন্টা থাকা যে অসম্ভব তাহা নিশ্চয় 
করিয়া বলিতে পারিতাম ন1।' 'জীবন-স্মৃতি*' পৃঃ ২*-২১ 

২। শঁকন্ক অমলের সঙ্গে সঙ্গে মাধব দত্ত* ঠাকুরদা, মোড়ল, সখা প্রভৃতি যে মানুষগুলিকে 
উপস্থিত করা হইয়াছে তাহাদের মধ্যে যে নানা বৈচিত্র্য আছে। কেহ বা অনুবুল, কেহ ঝা 
প্রতিকুল। হৃতরাং এ মুল ভাবটুকুকে সুত্রের মত করিয়া এই সকল বৈচিত্রাকে তাহার সহিত 
সশ্মিলিত করিয়া একটি স্কটিকব্যহ রচনা করিতে হইয়াছে । এই বিচিত্রতার সমাবেশেই 
তো নাট্যরস।' “কাব্যপরিত্রমা'--ঞীঅজিত চক্রবর্তী, পঃ ৫ 


৪৯৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


পরিক্রমণ করিতেছেন । স্থবিরের শাসন-নাশী বিদ্রোহী যৌবনের জয়গানে তাঁহার 
অন্তর-বাহির মুখরিত। এই সময়ে তিনি “ফান্ধনী' নাটক রচনা করেন। এই 
নাটকে বসস্তের উচ্ছ্বসিত আনন্দ-উৎসবের মধ্য দিয়া চির নবীনকে বন্দনা! করা 
হইয়াছে । এই নবীন বারবার মৃত্যুর মধ্যে অবগাহন করিয়া পুন্জীবন লাভ 
করে। “যে সব পাতা ঝরে গিয়েছে--তারাই মৃত্যুর মধ্য দিয়া আপন বাণী 
পাঠিয়েছে । তাল] যদ্দি শাখা আকডে থাকতে পারত তাহলে জরাই অমর হতো_ 
তাহলে পুরাতন পু থির কাগজে সমস্ত অরণা হল্দে হ'য়ে যেত। সেই শুকনে। 
পাতার সরসর শবে আকাশ শিউবে উঠত, কিন্তু পুরাঁতনই মৃত্যুর মধ্য দিয়ে 
আপন চিব নবীনতা প্রকাশ করে_এই তো বসন্তেব উৎসব। তাই বসন্ত 
বলে, যারা মৃত্যুকে ভয় করে, তারা৷ জীবনকে চেনে না, তারা জরাকে বরণ ক'রে 
জীবন্মত হ'য়ে থাকে - প্রাণবান বিশ্বের সঙ্গে তাদের বিচ্ছেদ ঘটে ।' 

ফাল্ধণী'র ভূমিকাৰপে একট। নাট্যদৃশ্ত সন্নিবেশ করা হইয়াছে । সংস্কৃত 
নাটকের প্রস্তাবনার সহিত ইহার সাদৃশ্য আছে। কিন্তু এইরূপ দীর্ঘ প্রস্তাবনার 
মূল্য ও সার্থকতা আছে বলিয়া মনে হয় না।১ ইহার মধ্যে যে শ্লেষ ও ব্যঙ্গ 
আছে তাহাঁও অকারণ ও অর্থহীন। “ফান্তনী'র মধ্যে বিচিত্র সৌন্দযময় বসন্ত- 
প্রকৃতি এরূপ স্থমধুর কাব্যরসে অভিষিক্ত হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে যে, ইহার 
নাটকীয় অংশ ভালো ভাবে পরিস্ফুট হইতে পারে নাই। নাটকথানি আমাদের 
সম্মথে যেন এক পরম রমণীয় নন্দন কানন হ্ুট্টি করিয়া ধিয়াছে । সে-কাননে 
অসংখ্য তরুলতা৷ নবীন শ্যামলিমায় উজ্জরন হুইয়| উঠিয়াছে, বাঁশি বাশি পুষ্প 
স্তবকে স্তবকে ফুটিয়া রহিয়াছে, তাহাদেব মধ্যে স্তরে স্তরে মধু সঞ্চিত আছে, 
আকাশে পরাগ উডিতেছে, মধুকরের পরিতৃপ্ত গুঞুনে সব দিক ভরপুর-_এইখানে 
একদল বীধন-ছেঁড প্রকৃতি-পাগল ছেলে-বুড়োর দল আসিয়া নৃত্য-গীতে মাতিয়া 
উঠিল। ইহার্দের মধ্যে কে আমিপ, কে গেল, কাহার সহিত কাহার ঠোকাঠুকি 
লাগিল তাহ! ভ্রুক্ষেপ করিয়। দেখিবার সময় নাই । স্থতরাং ইহাদের দ্বার! 
নাটক জমিতে পারে না, এবং জমেও নাই। ইহার ভাবরাশি ভাসমান 
শৈবালদামের ন্যায় তরল শোতে ভামিয়৷ চলিয়াছে, কোনে! জটিল আবর্তের মধ্যে 
ঘৃণিত হয় নাই। বসন্তের সমীরণের ন্যায় সমস্ত চরিত্রের গতি একদিকেই 
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রবীন্দ্রনাথ ৪০৫ 


ছুটিয়াছে। দাদার ন্যায় অবসিতপ্রায় হূর্বল শীতের হাওয়া] তাহার কোনো ব্যাঘাত 
স্থ্টি কবুতে পারে নাই । 

| মুক্তধারা (১৩২৯) ॥ “মুক্তধারা"য় রবীন্দ্রনাথ যাত্ত্রিকতা এবং হিংসাত্মক 
জাতীয়তার [বরুদ্ধে প্রতিবাদ ঘোষণা! কবিয়াছেন। মহাত্মা গান্ধীর ন্যায় 
রবীন্দ্রনাথও টবজ্ঞানিক সভ্যতার বাহন যান্ত্রিকতাকে কোনো দিন সমর্থন করিতে 
পারেন নাই। তিনি বলিয়াছেন, মা£ষ এই যান্ত্রিকতার পূজক হইয়া পরস্পরের 
মধ্যস্থ আত্মিক বন্ধন ছিন্ন করিয়া ফেলিতেছে, পাশ্চাত্তের দিকে তাকাইলে ইহা 
ভালোভাবেই বুঝা যাইবে ।৯ এই যাস্ত্রিকতার আশ্রয় লহয়৷ পাশ্চান্তয জাতিসমূহ 
ক্রমাগত শক্তি এবং সম্পদ লাভ করিয় উগ্র জাতীয়তাবাদী হইয়া উঠিতেছে 
কবি তাহার “৪61০7811579, গ্রন্থে এই বিকৃত জাতীয়তাবাদের চাঁক চিক্যময় 
খোলসটি অনাবৃত করিয়া ইহার কদয রূপটি উদঘাটিত করিয়া দিলেন।২ 
উত্তরকৃটের লোকদের মধ্যে এহ জাতীয়তাই খাসা বাধিয়াছে। যাঁন্ত্রক উপায়ে 
শিবতরাই-এর লোকদিগকে বঞ্চিত এবং নিঃস্ব করিয়া ইহার! অপরিমিও লিপ্নাকে 
অবারিত প্রশ্রয় দিয়াছে । 

ুক্তধারা”র মধ্যে মানব-সমাজের তিনটি স্তর-বিভাগের স্থ্পষ্ট পরিচয় পাওয়া 
যায়। এইবপ স্তর-বিভাগ সম্বন্ধে কবির কোনো সঙ্ঞান মানস-চেতন! ছিল কিনা 
জানি না, কিন্তু নাটকে্রে তত্ব-রহস্য উদঘ(টন করিতে যাইয়া ইহার আলোচনা 
অসঙ্গত ও অপ্রাসঙ্গিক হইবে না। রণজিৎ, বিভূতি ও অভিজিৎ--এই তিনটি চবিত্র 
সম্ভবত তিনটি স্তরের প্রতীক ' রণজিৎ রাজতান্ত্রিক সমাজ-ব্যবস্থার প্রতিনিধি । 
কিন্তু যন্ত্র ও শিল্পতন্ত্রের আঘি- ত্যবিস্তারের সঙ্গে সঙ্গে পুরাতন বাজতাস্ত্রিক সমাজ- 
ব্যবস্থা হুবল ও ক্ষয়িফণণ হইয়া পড়িয়াছে। বর্তমান বশ্বব্যবস্থায় বিভূতির সবময় ও 
চূড়ান্ত কর্তৃত্ব_সমাজ ও রাষ্ট্র তাহার দ্বারা শাসিত, রাজ। তো তাহার হাতের 


১1 'যাশ্সিকতাকে অন্তরে বাহিরে বড়ো ক'রে তোলা পশ্চিম সমাজে মানব-সম্বন্ধের বিশ্রিষ্টতা 
ঘটেছে । কেনন! স্ক্র দিযে আটা আটা! দিযে জোডার বন্ধনকে ভাবনায় এবং চেষ্টায় প্রধান ক'রে 
তুললে, অন্তবতম যে আত্মিক বন্ধনে মানুষ স্বতঃপ্রসারি৩ আঁকধণে পবম্পব গভীরভাবে মিলে যায়, 
সেই-স্ষ্টি-শক্তিসম্পন্ন বন্ধন শিথিল হোতে থাকে ।' শিক্ষার মিলন ।” 

২। জাতীয়তাবাদী পাশ্চাত্তা দেশসমূহকে ৬দ্দেশ্য করিয়া তিনি “80297918907 গ্রন্থে 
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৪০৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নিরুপায় সাক্ষী মাত্্। বণজিতের যুগ গিয়াছে, বিভূতির যুগ চলিতেছে, কিন্ত 
এই মদমত্ত নিশ্রাণ যন্ত্রশক্তির পদতলেই কি চিরতরে মান্থ্য তাহার, মনুস্তত 
বিলাইয়া দিবে? না, তাহা কখনও হইতে পারে না। এই প্রাণঘাতী ছুঃশাসন- 
শক্তিরও পরাজয় ও পরিবর্তন ঘটিবে। তখন যুগ-যুগান্তরের নিপীড়িত মানবাত্মা 
মুক্তির মন্ত্রে জাগরিত হইয়া উঠিবে, স্থখ ও সাম্যের প্রতিষ্ঠা হইবে ধরণীতে। 
অভিজিৎ তো! সেই অনাগত সমাজের অগ্রদূত। অভিজিৎ প্রাণদান করিয়াছে, 
কত শত অভিজিৎকে এইভাবে প্রাণদান করিতে হইবে, কিন্তু তাহাদের মৃত্যুর 
মধ্য দিয়া উদয়ের পথে জ্যোতির্ময় আশার বাণী ফুটিয় উঠিয়াছে। দিকে দিকে 
মুক্তধারার উতরোল কলরব শোন! যাইতেছে, পথেপ্রান্তরে আজ অন্ব৷ ও 
বটুর দল ক্ষিপ্ত হইয়াছে। বিভূতির পতনের আর বিলম্ব কত? 

যগ্জ যে মানুষকে কতখানি দাসত্বশৃঙ্খলে আবদ্ধ করিয়া! রাখিতে পারে তাহার 
প্রমাণ উত্তরকূটের অধিবাসীরা । তাহারা দেবতার পদে যগ্তকে বসাইয়াছে, কিন্তু 
এ যে দেবতা নহে অপদেবতা, সে শুভবুদ্ধি এখন আর তাহাদের নাই। 'মান্থষের 
দেবতারে ব্যঙ্গ করে যে অপদেবতা বর্ধর মুখবিকারে'__তাহাকেই আজ তাহারা 
ত্রাতা ও ভাগ্যবিধাতারপে বরণ করিয়াছে । এই অপদেবতা৷ তাহাদিগকে দিয়াছে 
কলুধিত সাম্রাজ্যবাদ _জীবনকে বাধিবার উপায় আর মানুষকে মারিবাঁর অশ্ব । 
এই সাম্রাজ্যবাদই তো আজ যন্ত্রবাদী পাশ্চান্ত্য জাতিগুলির উগ্র জাতীয়তাবাদের 
আডালে থাকিয়া বিশ্বের চতুর্দিকে তাহার অশুভ বাহু বিস্তার করিতেছে । 
শিবতরাইয়ের লোকেরা পরাধীন শোধণক্রিষ্ট মানুষের প্রতিনিধি । তাহাদের 
সহিত ভাবতবাসীদের তুলনা করিলে অসঙ্গত হইবে না। ভারতের অধিবাসীরাও 
কি শিবতরাইয়ের লোকদের ন্যায় সাম্রাজ্যবাদী রাষ্ট্রের অনুকম্পার উপর নির্ভর 
করে নাই? তাহাদের জীবনধারা কি যন্ত্রবাদী শিল্পসমুদ্ধ পাশ্সাত্ত্য শক্তির 
দ্বারা ণিয়স্ত্রিতি হয় নাই? উত্তরকুটের বিরুদ্ধে শিবতরাইয়ের যে সংগ্রাম তাহার 
সহিতও ভারতের অহিংস সংগ্রামের স্থম্পষ্ট মিল বহিয়াছে। শিব্তয়াইয়ের নেতা 
ধনঞ্জয় বৈরাগীও যে মহাত্মা গান্ধীর অবিকল অন্বরৃতি তাহাও কিছুতেই অস্বীকার 
করা চলে না। অবশ্য নাটকে যে ধনগুয় বৈরাগীকে অতাধিক প্রাধান্য দেওয়! 
হইয়াছে তন্বারা অহিংস সত্যাগ্রহের বিশদ ব্যাখ্যা হইলেও নাটকের কোনো 
প্রয়োজন সিদ্ধ হয় নাই। নাটকের মূল সংগ্রাম বিভূতি ও অভিজিতের মধ্যে, 
তাহার মাঝখানে ধনগ্ঁয় বৈরাগী আসিয়া পড়াতে মূল গতিবেগ ষেমন বিক্ষিপ্ঠ 
হইয়াছে, তেমনি অভিজিতের চরিঅও অনেকখানি আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়াছে। 
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অভিজিতের সংগ্ামও শিবতরাইয়ের লোকদের লইয়া সুতরাং ধনঞয়ের সংগ্রাম- 
উদ্দেশ্যের মধ্যে বৈচিত্র্য কোথায়? ধনপ্রয়ের গানগুলিও যেমন অগণ্য তেমন 
অনাবশ্তক। অনেক সময় মনে হয়, কবি তাহার গানকে নাটকীয় ক্রিয়ার 
অনুগামী না৷ করিয়া নাটকীয় ক্রিয়াকেই গানের অনুগামী করিয়া ফেলিয়াছেন। 
ধনঞ্জয় বৈরাগী আদর্শ মহামানুষ, কিন্তু তবুও ইহ। অস্বীকার করা চলে না থে, 
তাহার অংশ নাটকের মধ্যে দুর্বল এবং বোধ হয় ইহাই নাটকের মধ্যে একমাত্র 
দুর্বল অংশ। 

যন্ত্র ও জীবনের সংঘাতই মুক্তধার1' নাটকের মুখ্য প্রাণবস্ত। এই ছুই 
শক্তির রূপায়ণ হইয়াছে বিভৃতি ও অভিজিৎ চরিত্রে । বিভূতির শক্তির প্রকাশ 
তাহার অহংকৃত ম্পর্ধায় আর অভিজিতের শক্তির প্রকাশ তাহার হিতার্ধ 
আত্মত্যাগে-_বিভূতির উল্লাস জীবনের বন্ধনে আর অভিজিতের গৌরব জীবনের 
মুক্তিতে । বিভূতি বাচিয়াও পরাজয়ের মৃত্যু লাভ করিল, কিন্তু অভিজিৎ মরিযাও 
চিরকালের জন্য বাচিয়। রহিল। অভিজিৎ মুক্তধারার সন্তান, এই মুক্তধারার 
কাছে সেপাইয়াছিল জীবনের আবেগ ও আদর্শ__০3০ 18৬ 2178. 1109015621১ 
সেজন্য সে মুক্তিপথের চিরঘাত্রী। দে নিজেই বলিয়াছে, 'আমি পৃথিবীতে এসেছি 
পথ কাটাবার জন্যে, এই খবর আমার কাছে এসে পৌছেছে ।” নন্দিসঙ্কটের পথ 
কাট] হইতে অভিজিতের সংগ্রষম স্থক হইল এবং এই সংগ্রামেব পরিপূর্ণ সিদ্ধি সে 
লাভ কবিল মুক্তধারার রুদ্ধ পথকে মুক্ত করিয়! দিয়া । ইহাতে কি তাহার মৃত্যু 
হইল? ইহা তো মৃত নয়, ইহা যে মায়ের কোলে সন্তানের প্রত্যাবর্তন ! 
সন্তানের এত বড মুক্তিসাধনাব প” ম' তাহাকে আর দুরে রাখিতে পারিল না, 
নিজের ন্মেহশীতল বুকেব মধ্যে টানিয়া লইল। 

এই নাটকে আর একটি শক্তি আছে. তাহা দেবশক্তি। যন্ত্র মানুষকে 
করিয়াছে অবহেলা, আর দেবতাকে করিয়াছে অপমান । আজ তাহার সম্পধিত 
আম্কালন মন্দিরের চূড়াকে ছাভাইয় উঠিয়াছে। মোহভ্রান্ত মান্য আজ তাহাকে 
লক্ষ্য করিয়৷ দেবতাকে উপলক্ষ্য করিয়া তুলিয়াছে। মে ভাবিতে ভূলিয়াছে যে-_- 
দেবতা স্ব্টি করেন, আর যন্ত্র করে সংহার ১ দেবতা জল দেন, আর যন্ত্র সেই জল 
বাধে । দেবতা প্রথষে নীবৰ থাকিয়া যন্ত্রের শ্বৈরলীলা সহিয়া যান, কিন্ত 
পরিশেষে তাহার জাগিবার পালা । তখন ভৈরবের জটাুট কাপিয়া উঠে, তাহার- 


১। অভিজিং। মানুষের ভিহরকার রহসা বিধাত৷ বাইরের কোথাও না কোথাও লিখে 
বেখে দেন; আমার অস্তরের কথা আছে এ মুন্তধারার মধ্যে । 


৪০৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ঘৃণিত লোচন হইতে প্রলয়বহ্ছি নির্গত হয় এবং তাহার হস্তধূত ত্রিশুল শূন্যে 
আক্ষালিত হইতে থাকে । ভৈরবপনস্থীদের স্তবের মধ্যে যে ব্যথাতুর অসহায় 
মান্থষের আবাহন ধ্বনিত হইয়া উঠিয়াছে সেই আবাহন কি বৃথায় যাইবে? 
কখনই নহে । মে আবাহনে শঙ্কর রুদ্র হইয়! সাড়া দ্রিবেন। তখন মুকধারার 
জল-কল্লোলে প্রলয়-পয়োধি জলের মন্ততা ফুটিয়া উঠিবে আর যন্ত্রের অহংকৃত 
চুড়াটি খসিয়! সেই জলের তলায় আশ্রয় লইবে। 

স্তরের নি্িতি যতই জোরালো ও মজবুত হউক না কেন, তাহার মধ্যে ছিত্র 
কিন্ত রহিয়! গিয়াছে । বিভূতি এই ছিদ্রের কণা শুনিয়া চমকিয়। উঠিয়াছিল। 
যে ভয়ঙ্কর তাহারও ভয় আছে, কারণ এই ছিদ্র ঘত সামান্য হউক ইহার ভিতর 
দিয়া ষে তাহার রুট অনৃষ্টের অভিশীপ পথ করিয়া লইবে। অন্বার বুকফাটা কান্া 
ও বট্টর নিক্ষল আক্রোশ এই ছিদ্রপথে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। বিভূতির 
অন্বর্তাদের সন্দেহ ও বিদ্বোহ এই পথে প্রশ্রয় পাইয়াছে। বিভূধির আঘাত 
আসিল তাহার নিজের লোকদের কাছ হইতে, ইহা! অপেক্ষা যন্ত্রীজের শোচনীয় 
পরাজয় আর কি হইতে পারে ? 

ধমুক্তধারা”র মধ্যে তব থাকিলেও তাহ! নিশ্চল তত্ব হইয়া! পড়ে নাই। সচল 
ক্রিয়াবেগের মধ্য দিয়া তাহা প্রাণবন্ত রূপ লাভ করিয়াছে । প্রকৃতপক্ষে তত্ব ও 
নাট্যের যেবপ পরিপূর্ণ মিলন এই নাটকে ঘটিয়াছে তাহা 'রাজা+ ছাড়া অন্য কোনো! 
সাঙ্কেতিক নাটকে দেখা যায় নাই ।১ মুক্তধারা মধ্যে কোনো অঙ্ক ও 
দৃশ্যবিভাগ নাই । অথচ কৰি স্থকৌশলে বিভিন্ন চরিত্রকে পর পর আনিয়া একটি 
অবিরাম ঘটনার ক্রমিক বিন্যাম দেখাইয়াছেন। নাটকের সব দৃশ্যই পথে ঘটিয়াছে 
এবং পথের মধ্যে রহিয়াছে চলার ইঙ্গিত, গতির নেশা । সেখানে পথচারীর 
মিলন ও সংঘাত নিত্যই ঘটিতেছে।২ এই মিল্ন-সংঘাতের ছন্দ-জটিল ক্রিয়াবেগে 
নাট্যধারার মধ্যে উঠিয়াছে আবর্ত ও কল্লোল। একদিকে বিভূতি ও উত্তরকূটের 
লোকেরা আর অন্যদিকে অভিজিৎ ধনঞ্য় ও শিবতরাইয়ের প্রজারা। এই 
সংঘাত ভাবের আকাশে বাম্প হইয়া যায় নাই, বাস্তব মাটিতে কায়িক রূপ লাভ 
করিয়াছে । মান্থষের যে ছুঃখ নাটকের মধ্য ফুটিয়াছে তাহারও একটি ইন্জিয়গ্রান্থ, 
মানবরসাশ্রিত রূপ আছে । মানুষের যে কানা ইহাতে স্থান পাইয়াছে তাহাতে 








১। টমসন সাহেব এই' নাটক সম্বন্ধে বলিযাছেন--[0 15 00০ £:686656 01 1)15 
5700০011081 01955", 
২। কবি এই নাটকের নাম প্রথমে 'পথ' রাখিয়াছিলেন তাহা! স্মরণীয় 
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যথার্থ কান্নাই আছে, কান্নার বিলাস নাই। নাটকের মধ্যে অভিজিতের মৃত্যু 
সত্য সত্যই ঘটিয়াছে, এখানেও কোনো ফাক বা ফাকি নাই। বণজিতের 
মানসবেদনাও খুব বাস্তব ও জীবস্ত। একদিকে বিভূতির প্রতি নিরুপায় পক্ষপাতিত্ব, 
অন্যদিকে অভিজিতের প্রতি একটি গভীরতর গোপন আকর্ষণ এই দ্বিমুখী 
গ্রব্ণতার দ্বন্দে তাহার চরিত্র সজীব কারুণ্য লাভ করিয়াছে । 

'মুক্তধারা'র রসছ্যোতনার অনবদ্য কুশলতার পিছনে রহিয়াছে পুরিবেশ হষ্টিতে 
কবির অসাধারণ রুতিত্ব। তিনি বিভিন্ন প্রতীক ও ধ্বনির দ্বার! দর্শকের মনের 
মধ্যে অবিরাম এক রহম্তরসের দোলা দিয়! গিয়াছেন । প্রথমেই দেখা যায়, 
অভ্রভেদী শৌহ্যন্ত্রেব মাথা ও ভৈরবের মন্দিরচুড়ার ত্রিশূল। এই ছুইটি প্রতীক 
নটকের অজানিত তত্বকে এক মুহূর্তেই আমাদের মনের রহশ্ত-দ্বারে সম্ভাবিত 
করিয়া তোলে। তারপর মুক্তধারার জলকল্লোল, অস্বার বুকফাটা আহ্বান-_ 
“হ্থমন সমন” এবং সর্বে।পরি ভৈরবপন্থীর্দের উদ্দান্ত-গম্ভীর মন্ত্রোচ্চরণ-_-হহাদের 
মধ্য দিয়া যে আশা ও আশঙ্কায় উদ্বেলিত বৃহশ্য পরিবেশ গড়িয়া উঠে তাহা 
আমাদের চিন্তীকাশে এক অবিচ্ছিন্ন প্রভাব-জাল বিস্তার করিয়া রাখে । 

॥ রক্তকরবী ( ১৩৩১ )॥ “বক্তকরবী” নাটকখানি রূপক নয়, ইহাই রবীন্দ্রনাথ 
বলিযাছেন ; অথচ তিনি নিজেই রামায়ণের কাহিনীর সহিত ইহাকে তুলনা করিয়া 
ইহার রূপক তত্বটি বিশ্লেষণ করিয়াছেন | নাটকের প্রস্তাবনায় কবি বলিয়াছেন__ 
'ুধিকাজ থেকে হরণের কাজে মানুষকে টেনে নিয়ে কলিযুগ কৃষিপল্লীকে কেবলি 
উজাড ক'রে দিচ্ছে । রিক্তকরবী'র যক্ষপুরীও এক অতিকায় অজগরের ন্যায় 
স্থথ-স্বাচ্ছন্দ্যে লালিত ক্ষুদ্র মান- 'আ্সাগুলিকে গ্রাসে গ্রাসে তাহার গহ্বরের মধ্যে 
চালান করিয়! দিতেছে, তাহাদের বাহিরে আসিবার পথ চিরতরে রুদ্ধ হইয়া 
যাইতেছে । পতর্গ যেমন বহ্ছির রূপে আকুষ্র হইয়া তাহার মধ্যে নিজেদের সর্বনাশ 
সাধন করিয়া বসে, পল্লীর স্বাধীন কুষিও তেমনি আপাতলোভনীয় ধনকণার 
আকর্ষণে নিজেদের রক্তলোভী যন্ত্রদানবের কাছে নিঃশেষ করিয়া দিতেছে ।১ 

আধুনিক জড়বাদী বিশ্বসভ্যতার দুই অঙ্গ_ যন্ত্র ও ধনতন্ত্র। এই ছুই অঙ্গ 
পরস্পরের পরিপূরক এবং ইহাদের মিলিত রূপ অথাৎ যাক্ত্রিক ধনতন্র হইতে যে 


১। কৃষি মে দানবীয় লোভের টানেই আত্মবিম্মৃত হচ্ছে ত্রেতাযুগে তাৰই বৃত্তান্তটি গা-ঢাকা 
দিয়ে বলবার জন্যই সোনার মায়ামগের বর্ণনা আছে। আজকের দিনের রাক্ষসের মায়ামুগের 
লোভেই তো আজকের দিনেব সীতা তার হাতে ধবা পড়েছে; নইলে গ্রামে পঞ্চ-বটচ্ছায়াশীতল 
কুটাব ছেড়ে চাষীর1 টিটাগড়ের চটকলে মরতে আসবে কেন ? রস্তাবনা_“রক্তকরবী, 
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বস্তশক্তির উদ্ভব তাহা! জড়বাদী বিশ্বের উপর সর্বগ্র।সী ক্ষমতা! বিস্তার করিয়াছে । 
এই বস্তশক্তি মাটিকে পাষাণ আর মান্্যকে পুতুল করিয়া ফেলিয়াছে। ইহার 
দানবীয় বাহু যখন প্রসারিত হয় রাজনৈতিক জগতের দিকে, তখন স্বার্থে স্বার্থে 
সংঘাত লাগে, এক রাষ্ট্রের সহিত অন্য রাষ্ট্রের সংগ্রাম স্থরু হয় আর ধরাতলে 
নামিয়া আসে রক্তত্রাবী সর্বনাশের বীভৎস মারীলীলা। বিগত দুইটি যুদ্ধে 
আমরা তো এই লীলাই দেখিয়াছি। রবীন্দ্রনাথ এই মদমত্ত বস্তশক্তির বিরদ্ধে 
চিরকাল তীব্র প্রতিবাদ জানাইয়াছেন। এণ্প্রতিবাদ মান্থষের-_মাহ্ষের প্রেম 
ও প্রাণের । 'মুক্রধারা'র মধ্যে যস্ত্রের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ আর “রক্তকরবী'র মধ্যে 
প্রতিবাদ রহিয়াছে পুরীভূত ধনের বিরুদ্ধে। এই ধনের আকর্ষণে মানুষ ধানের 
কথা তুলিয়াছে, লম্দ্মীর শাসন ফেলিয়া কুবেরের আগারের দিকে ছুটিতেছে। 
এই আকর্ষণ অশুভ হইলেও সত্য; কারণ ইতিহাসের অনিবার্ধ কারণ-পরম্পর৷ 
হইতে ইহার উদ্ভব। পশ্তচারণ-যুগ হইতে কৃষিষুগ এবং কৃষিযুগ হইতে শিল্পযুগ - 
এগুলি সভ্যতার ক্রমিক এঁতিহাসিক স্তর । শিল্পবিপ্রবের পর হইতে সমগ্র 
বিশ্বজগতে যন্ত্র ও পুঁজিবাদের সম্প্রসারণ হইতেছে বলিয়া মৃত্তিকাপ্রাণ মানুষ ক্রমে 
ক্রমে অর্থ নৈতিক সত্তার দ্বারা অধিগত হইতেছে, ব্যক্তি-মান্তষ শ্রেণী-মানষে পরিণত 
হইতেছে। বঙমানে যাহার] মানুষের যুক্তি চান তাহাদের মধ্যে অনেকেই 
মানতষের অর্থনৈতিক সত্তাকে পুরাপুরি আকড়াইয়! ধরিয়া অর্থের উৎপাদন ও 
বণ্টনের মধ্যেই আমূল পরিবর্তন আনিতে চাহেন। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের পথ সম্পূর্ণ 
বিভিন্ন । তিনি অর্থনৈতিক চেতনা হইতে মানুষের প্রাণকে মুক্ত করিতে চান__ 
সোনার খনি হইতে দূরে, ধূতরশ্বসিত কারখানার বাহিরে যেখানে মাটির "পরে 
সোনার আসন পাতা, কারখানার ধোয়া যেখানকার আকাশে পুণ্ পুপ্ত শ্যামল 
মেঘে পরিণত, সেখানে মানুষকে লইয়া যাইতে চাহিয়াছেন। এই পথ হয়ত 
কাহারও নিকট পশ্চাদপসারী ও প্রতিক্রিয়াশীল মনে হইতে পারে, কিন্তু তবুও 
কবির পথ যে ইহাই তাহা অস্বীকার করা চলে না। তবে এ সম্বন্ধে একটু 
সতর্কতা অবলম্বন করা আবশ্যক | রবীন্দ্রনাথ অর্থবাদের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ 
জানাইয়াছেন বটে, কিন্ত তাই বলিয়া তিনি অর্থকে কেবল অনর্থ বলিয়াও ভাবেন 
নাই। মানুষের প্রয়োজনে অর্থ, অর্থের প্রয়োজনে মানুষ নহে-_ইহাই কবির 
মত। সোনার থলি যতক্ষণ মানুষের হাতে থাকে ততক্ষণ মানুষের কল্যাণ, কিন্তু 
সেই থলি যখন বোঝা হইয়। মানুষের ঘাড়ে চাপে তখন হইতে স্থুরু হয় মানুষের 
দুর্গতি। এই ছুর্গতি যক্ষপুরীর, এই হুর্গতি যক্ষপুরীর রাজার । যখন ষক্ষপুরীর 


রবীন্দ্রনাথ ৪১১ 


বন্দীশালা ভাঙ্গিয়া৷ পড়িল আ'র রাজ বাহির হইয়া আসিলেন মুক্তিপথে, তখনই 
হইল এই দুর্গতির অবসান। তখন ঘক্ষপুরবীর সোনা ছড়াইয়! পড়িল পৌধালি 
ধানের ক্ষেতে আর শিশির-ভেজা রোদের আচলে । তখন রাজার দানব-সত্তাব 
মৃত্যু হইল আর নিজিত মানব-সন্তা পুনর্জন্ম লাভ করিল। ধনতন্তবী অভিশাপ 
হইতে মানুষ বীচিল বটে, কিন্ত বাচার জন্য আবার মরিতে হইল মানুষকে । যুগে 
যুগে এভাবে মানুষকে বাঁচাইতে মানুষ মরিয়াছে। যঙ্ত্রের হাত হইতে মানুষকে 
বাচাইতে অভিজিৎ মরিল আর স্বর্ণের হাত হইতে মানুষকে রক্ষা করিতে বঞজন 
ও নন্দিনী প্রাণ দিল । 

“ুক্তধারাঁ”র যন্ত্রীজের সহিত 'রক্তকরবী'র যক্ষরাজের এইখানে পার্থক্য 
যে- যন্ত্ররাজ নিছন্ৰ, নির্মানুষ জড়শক্তি মাত্র, কিন্তু যক্ষরাজ্যের মধ্যে জড 
ও জীবনের ছৈতলীলা । সেজন্য যন্ত্রবাজের সংগ্রাম মানুষের সহিত, কিন্ত 
যক্ষরাজের সংগ্রাম নিজের সহিত।১ ফক্ষপুরীর রাজা জালের আবরণেব 
অন্তরালে অবস্থিত। এই জাল বহির্জগৎ হইতে তাহাকে বিচ্ছিন্ন করিয়া 
বাখিয়াছে, প্রাণের লীলাভূমি হইতে নির্বাসিত করিয়া তাহাকে বন্দীশীলায় আবদ্ধ 
করিয়া রাখিয়াছে। আপণো ও জীবন হইতে বঞ্চিত হইয়া সেই অন্ধকাব 
বন্দীশালায় তাহার মাম্ষী সত্তার বিলোপ হইয়াছে এবং তাহাব স্থলে এক 
অমান্ুধী দৈত্য যখের ধন আগলাইয়! বসিয়া আছে । এমন সময় জালের আবরণ 
ভেদ করিয়া এক ঝলক জীবনের আলোক সেই বন্দীশালায় প্রবেশ কবিল। সেই 
আলোকেব সঞ্জীবনী স্পর্শে মৃত মানুষটি আবার বাচিয়া উঠিল এবং তখন আবন্ত 
হুইপ মানুষ ও দৈত্যের এক নিদারুণ লড়াই | অবশেষে মানুষটিরই জয় হইল, তবে 
সেজন্য আর একটি মাহুধকে মরিতে হইল, সে হইল রঞ্জন | মাতষ ভাঙ্গিয়া ফেলিল 
টৈত্যের ধ্বজা। “যার অজেয় শল্যের একদ্দিব পৃথিবীকে, অন্তদিক ন্বর্গকে বিদ্ধ 
করেছে ।+ রুদ্ধ কারাগৃহের জাল ছিভিয়া মানুষ বাহিরে আসিল, কিন্তু তখন সে 
দেখিল, রাঁজা গিয়াছে, তাহার বাজত্ব এখনও যায় নাই, সৈন্য ও সর্দার এখনও 
মোতায়েন। মাহুষবপী রাজার শেষ সংগ্রাম শুরু হইল তাহারই শক্তির বিকদ্ধে। 
যন্্রী যদি য্ত্রকে অপরিমিত প্রশ্রয় দেয় তাহা হইলে এমন এক সময় আসে যখন 
যন্ত্রই যন্ত্রীকে চালিত করে । এই ট্রাজেডি দেখা গিয়াছে ষক্ষপুরীর বাজার মধ্যে। 
রাজার নিজের কথাতেই তাহা ব্যক্ত-'$কিয়েছে। আমাকে ঠকিয়েছে এর]। 


১। “আমার স্বল্লায়*ন নাটকে রাবণের বর্তমান প্রতিনিধিটি একদেহই রাবণ ও বিভীষণ ং 
সে আপনাকেই আপনি পরাস্ত করে।' প্রস্তাবনা-_'রক্তকরবী ।, 


৪১২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


সর্বনাশ । আমার নিজের যন্ত্র আমাকে মানছে না” অধ্যাপক সাধন ভট্টাচার্য 
বলিয়াছেন, “রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যন্ত প্রজাশক্তির সহিত রাজশব্কিকে মিলাইয়। 
দিয়! সর্দারদিগকেই প্রতিপক্ষরূপে দাড় করাইয়াছেন এবং এই কথাই বুঝাইতে 
চাহিয়াছেন ঘে, বাজশক্তির সহিত প্রজাশক্তির মৌলিক বিরোধ নাই, 'আমল 
বিরোধ সর্দার সরকাবের সঙ্গে |? এই মত যুক্তিসহ, তবে এপ্রসঙ্গে ইহাই বলা 
যায় যে বাজশক্কতি ও প্রজাশক্তির বিরোধ নাই তখনই যখন উভয়ের মধ্যে মানুষী 
সত্তার বিকাঁশ। রাজা মানুষ হইয়াই প্রজার সহিত মিলিত হইতে পারিলেন, 
যতক্ষণ রাজ] ছিলেন ততক্ষণ পারেন নাই । "মার সর্দারের সহিত রাজার অন্তিম 
বিরোধ ঘটিলেও মূলত সর্দার রাজারই শক্তি । রাজা মানুষ বলিয়াই শেষ পর্যন্ত 
তাহার মন্তম্তাত্বের মুক্তি, কিন্তু সর্দাব তো যন্ত্রমাত্র | যন্ত্রের মুক্তি নাই, সে অন্তনিহিত 
তর্বার শক্তির তাডনায় অন্ধবেগে ছূটিযা চলে, সে তখন তাহার চালককেও 
আর গ্রাহ্হ কবে না। এইজন্য নিজের শক্তিকে পযুর্স্ত করিতে যাইয় রাজকেও 
বোধ হয় মরিতে হইল 

এই রাজাকে যে মান্য করিল, অবরুদ্ধ যক্ষপুরীব মধ্যে যে আলোকের 
ঝরণাধারা বহিয়া আনিল, যাহার কথায় ও গানে নিষ্প্রাণ মানুষের মধ্যে প্রাণের 
পরশ জাগিয়া উঠিল, সে কে? কোথা হইতে সে আসিল, কেন আসিল তাহ 
ঠিক কবি বলেন নাই। কিন্তু তাহার আগমনে নিয়মে-বাধা যক্ষপুতীর সব 
ওলট-পালট হইয়া গেল । মৃতের অন্তরে জীবনের কান! মর্মরিয়া উঠিল । নন্দিনীর 
অপর কোনো পরিচয় নাই । সে কেবল নারী, চিরন্তনী নারী-_“বৃন্তহীন পুষ্পসম 
আপনাতে আপনি বিকশি” সে পুরুষের চিত্তে প্রেম, আনন্দ ও সৌন্দর্যের বাণী 
পৌছাইয়া দিল--'এমন সময় সেখানে নারী এল, নন্দিনী এল, প্রাণের বেগ 
এমে পল যন্ত্রের উপর, প্রেমের আবেগ আঘাত করতে লাগল লব্ধ দুশ্চেষ্টার 
বন্ধনজালকে । তখন সেই নারীশক্তির নিগুঢ প্রবর্তনায় কি করে পুকষ নিজের 
রচিত কারাগারকে ভেঙে ফেলে প্রাণের প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত 
হল, এই নাটকে তা বণিত আছে ।* নন্দিনীর আভরণ রক্তকরবী ৷ এই রক্তকরবী 
কিসের প্রতীক? পুষ্প প্রেম ও সৌন্দর্যের প্রতীক এবং রক্তবর্ণ ক্ষত ও 
বেদনার প্রতীক ।১ রক্তকরবী বলিতে সাধারণ-ভাবে প্রেম, সৌন্দর্য, আনন্দ সব 
কিছু বুঝাইলেও আলোচ্য নাটকে রক্তকরবীর মধা দিয়া কবি বেদনারক্তিম প্রেমের 


১। আযুক্ত প্রমথ বিশীকে লিখিত জীযুক্ত ক্ষিতিমোহন সেনের পর দ্রষ্টব্য । 
রবীন্র্রনাটাপ্রবাহ- জীপ্রমথ বিশী, পৃঃ ১৮৩ 


রবীন্দ্রনাথ ৪১৩ 


কথাই বিশেষভাবে বুঝাইতে চাহিয়াছেন। প্রেমের কোনো ইঙ্গিত যেখানে 
রহিয়াছে সেখানেই রক্তকরবীর অবতারণ] | প্রথম কিশোর নন্দিনীকে 
ভালোবাপিত বলিয়াই তাহাকে সে রূক্তকরবী ফুলটি দিয়াছিল। পরে নন্দিনীর 
প্রতি রাজার আকর্ষণের পারচয় পাওয়া গিয়াছে এ বক্তকরবীর লোভের মধ্য দিয়া, 
অধ্যাপক এমন কি, সর্দারের আসক্তিও এ বক্তকরবীর উপর | কিন্তু নন্দিনী এই 
রক্তকরবীর মঞ্জরী দিয়াছিল শুধু রঞ্জনকে | কিন্তু রঞ্জন তো একা »পূর্ণ নহে, 
বিশ্তকে লইয়াই সে সম্পূর্ণ, সেজন্য রঞ্জনের মৃত্যুর পর এই মঞ্জরী যখন ধুলায় 
লুটাহতেছিল তখনই বিশু তাহা তুলিয়া লহল, নন্দিনীর প্রেম সাথকতা 
লাভ করিল। 

রঞ্জন কে, সে আলোচনা করা যাক । নন্দিনীর নামের মধ্যে যেমন তাহাব 
স্ববপ গ্রকাশিত, বঞ্ঠনেরও তাহাই-মানষের চিত নন্দিনীব দ্বারা নন্দিত হয় 
আর রঞ্চনের দ্বারা হয় রঞ্চিত-_কিন্তু অর্থ একই | তবে নারীর নন্দিনীরূপের প্রকাশ 
প্রেম ও সৌন্দর্যের মধ্যে, আর পুকষের রঞ্জনৰপের প্রকাশ যৌবন ও শক্তির মধ্যে। 
শ্রীযুক্ত প্রমথ বিশী বলিয়াছেন, “রঞ্জন হইতেছে মানুষের বিশুদ্ধ রূপ। কিন্তু এই 
ব্যাখ্যা বোধ হয় আরও স্ল্মতর ও পূর্ণ তর হওয়া প্রয়োজন । রঞ্জন মানুষের 
পুরুষ-রূপ আর নন্দিনী তাহার নারী-বপ। এই পুরুষ ও নারীব পারম্পবিক 
আকর্ষণ যেমন নিত্য ও সনাতন* তেমনি উভয়ের মিলনেই মান্তষের পরিপূর্ণ 
সত্য ও সার্থকতা । রাজা ও বঞ্ধনের কোনে মৌলিক প্রভেদ নাই (রাজা ও 
পঞ্জনের বুৎপত্তিগত অর্থও এক ; রাজা_3৪+অন, ও রঞ্জন__রঞ্জ--ণিচ+ 
অন), কিন্তু রাজার উপর যে ধৈত্যা, তব করিয়া আছে তাঁহাঁব সাহত রঞ্জনের 
বিরোধ । দৈত্যটি মানুষকে মারিল বটে, তবে নি'জও সে মরিয়া গেল। কিন্ত 
মান্ুধ মৃত্যুকে জয় করিয়া হইল মৃত্যুঞ্জয় । 

কিন্তু একা রঞ্জনও বোধ হয় সম্পূর্ণ নহে, সে কথা পৃবেই বলা হইয়াছে । রঞ্জন 
ও বিশু জীবনের দুই দিক-_এক দিকে আলো ও আনন্দ, অগ্যদিকে ছুখে ও রহস্।২ 


১। নন্দিনা রঞ্রনের চূডায নীলক পাখাব পালক পবাইয়া দিয়াহিল। ণাল রঙ অসাম ও 
অনন্তের ছ্যোতন! বহিয়। আনে । কবির সঙ্কেত এই যে, ৭%7 মরিতে পাবে না, মরিতে পারে 
না রঞ্ন ও নন্দিনীর প্রেম। কবি কি এখানে মেটারলিঙ্কের নীল পাখীব কথা ভাবিযাছেন ? 
[5105] যে নীল পাখীর সন্ধানে বাহির হইয়াছিল, রঞ্জনও কি তাহাই--*1156 £:690 59০16 ০01 
0011785 ৪130 179710655 চাহিয়াছিল ?' নন্দিনী কি তাহাব মৃত্যুব পত্র সেই আশ পুর্ণ করিল? 

২। “বিশুর ভিতর দিয়। জীবনের অগ্ধকারের দিক অর্থাৎ ছঃথের রহস্তের দিকটাই প্রতিভাত 
--ষেমন রঞ্জনের ভিতর দরিয়া জীবনের আনন্দের এবং আলোব দিক কপায়িত।' 

রবীন্দ্রনাথ ( ২য় পর্ব )--অশোক সেন, পৃঃ ২*১ 


৪১৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বিশু নিজে বলিয়াছে-_-'আমি রঞ্চনের ও-পিঠ যে পিঠে আলো! পড়ে না, _আমি 
অমাবস্তা। বঞ্জন ও বিশুকে লইয়া পুরুষের পূর্ণাঙ্গ রূপকে বরণ করিয়াই নন্দিনীর 
প্রেম সার্থক। 

“মুক্তধারা'র ন্যায় “রক্তকরবী”ও অন্ক ও দৃশ্-বিবহিত নাটক। কিন্ত 
“ুক্তধারা”র মধ্যে নাট্যকার যেমন বিভিন্ন শ্রেণীর চরিত্র পর পর আনিয়া ক্রিয়] 
ও রসের * বৈচিত্র্য ঘটাইয়াছেন “রক্তকরবী'তে সেরূপ কোনে বৈচিত্র্য দেখা 
যাধ না। 'মুক্রধারা'য় উন্মুফ পথের উপরে চরিত্রগুলিকে যথেষ্ট গতিবান করিয়া 
তোলা হইয়াছে, কিন্তু “রক্তকরবী”তে সে স্থযোগেরও অভাব । একটি বন্ধ পুরীর 
জালাবরণের বহির্তীগে এই নাটকের ঘটন! ঘটিয়াছে । এই নিদিষ্ট ও সঙ্কীর্ণ স্থানে 
সমগ্র ঘটনার অবতারণার জন্য স্বতাবতই নাটকের গতি মন্দীভূত হইয়া পড়িয়াছে। 
দ্বিতীয়ত, এই নাটকে নাট্যকার চরিত্রগুলির কথার সৌন্দর্যের দিকে যত দৃষ্টি 
দিয়াছেন গতির দিকে তত দৃষ্টি দেন নাই । সেই কথায় তারকার জ্যোতি আছে 
বটে, কিন্তু প্রদীপের দাহ নাই । বপক-স্লেব-বিরোধ প্রভৃতি অলঙ্কারসৌন্দর্ষে চিত্র 
ও সঙ্গীতের সরসতায় নাটকথানি একটি অনবদ্য কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে । 

এই কাব্যরসের অত্যধিক আতিশয্যের আর একটি কাবণ, নাটকেব 
সমস্ত লক্ষ্য নন্দিনীর দিকে । নন্দিনী তো একটি রক্তমাংসের জীব নহে, সে যেন 
আকাশ হইতে খসিয়া-পডা একটি আলোর প্রশ্রবন, কোনো অপাথিব সঙ্গীতের 
একটি মৃতিমতী ছন্দ। তাহার বপে অন্ধকার পুরী আলোয় ঝলমল করিয়া 
উঠে, তাহার কথায় চারিদিকে খুশির বাতাস বহিতে থাকে, তাহার গানে মরা 
যক্ষপুরীর ইট-কাঠ-পাথরে নৃত্যের দোল! লাগিয়া যায়। সেজন্য রবীন্দ্রনাথ যদিও 
ধনতান্ত্রিক অত্যাচারের বীভৎস ও কুৎসিত রূপটি দেখাইতে চাহিলেও নাটকেব 
কোথাও সেই বপ নাই। ফক্ষপুরীর তলায় সোনা এবং ইহার উপরেও নপ্দিনীব 
পরশমণি সব সোন] করিয়া দিয়াছে । বস্তত অন্ুপ-উপমন্থ্য-শকলু-কন্কুর দৃশ্য ব্যতীত 
'ক্তকরবী”র কোথাও যক্ষপুবীর প্রকৃত চেহারা! দেখা যায় না। চরিত্রগুলির কেহই 
যথার্থরূপে ষক্ষপুবীর প্রতিনিধি নহে, সকলেই ষেন নন্দিনী-বাই-গ্রস্ত। রাজাকে 
আমর। গোড়া হইতেই রাজত্ব ত্যাগ করিয়। নন্দিনীর অনুগ্রহ পাইতে লালায়িত 
দেখিতে পাই। অধ্যাপক-মোড়লের তো,কথাই নাই, এমন কি সর্দার পর্যন্ত রসিকতার 
দ্বারা নন্দিনীর মনোরঞ্জন করিতে ব্যগ্র। এইরূপ একমুখী প্রবণতার ফলে নাটকের 
মধ্যে বিরুদ্ধ শক্তির সংঘাত কোথাও তেমন বাস্তব রূপ গ্রহণ করিতে পারে নাই। 
মহাপঞ্চক, বিভূতি ও কাঞ্ধীরাজের ন্যায় সবল ও মতনি্গ চরিত্র 'রক্তকরবী'তে নাই, 
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দেজন্য নাট্যাংশে ইহা খুবই দুর্বল । “রক্তকরবী'র নাট্যাবেগ দেখা গিয়াছে কেবল 
দুইটি বিষয়ে-_ রাজার চরিত্রদন্বে ও রঞ্জনেব আগমন-প্রত্যাশায় । রাজাকে আমবা 
দেখিতে পাই না* কিন্তু তাহার আবেগকম্পিত কথায় আমরা একটি দূর্দান্ত 
চরিত্রের দুম্্রতিরোধ্য হৃদয়-সংঘাত অনুভব করিতে পারি। বাস্তবিক, বর্তমান ধনতন্ত্রী 
মান বিশ্বের সব ক্ষমতা ও এইবর্য হাতের মুঠায় পাইয়াও আসলে কত একাকী, কত 
অসহায়! তাহার অন্তরাত্মা আজ বস্তর পু হইতে মুক্তি চায়, নিয়মের নিগড় হইতে 
মুক্তি চায়! রাজার আত্মধিক্কারে ও নবজাত মোহ-কামনায় ইহাই কি পরিষ্ফুট 
হয় নাই? রাজাকে আমর] রঙ্গমঞ্জে দেখিতে পাই ন1। বলিয়াই তাহার প্রতি 
আমাদের কৌতুহল আরও তীব্র ও আমাদের সমবেদনা আরও গভীর হইয়া 
উঠে। বাজার মত বগ্তনও আমাদের চোখের সম্মুখে কখনও দৃশ্য হয় নাই, অথচ 
নন্দিনীর প্রতিটি কথাতেই রঞ্জনের সহিত মিলিত হওয়ার ইঙ্ষিত। এজন্য রঞ্জন 
সম্বন্ধে দর্শকের মনের মধ্যে একটি সদাজাগ্রত দিদুক্ষা বিরাজ করিতে থাকে । 
একটি চরিত্রকে কখনও বঙ্গমঞ্জে না আনিয়া এবং তাহার মুখের একটি কথাও না 
শুনাইয়! তাহার সম্বদ্ধে সকলের মনে একটি অবারিত আবেগ-কৌতুহল হুট 
করা যথেষ্ট নাট্যকৌশলের পরিচায়ক সন্দেহ নাই। কিন্তু চরিত্রটিকে শেষ পর্যন্তও 
নাট্যকার উদ্ঘাটন করিলেন না, ইহার চতুর্দিকে একটি চিরন্তন রহস্তজাল রচনা 
করিয়া রাখিলেন। 

॥ কালের যাত্রা ( ১৩৩৯ ) ॥ “কালের যাত্রা? বইখানার মধ্যে ছুইখানি নাটক 
আছে-_'রথের বুশি” এবং “কবির দীক্ষা" | “কবির দীক্ষায়” নাটকীয় ঘটনা-সংস্থান 
ও চরিত্রসমাবেশ কিছুই নাই, সুতরাং ইহার আলোচনা! অপ্রয়েজনীয়। “রথের 
রশি'র মধ্যে থুলার তলে হীন পতিতের ভগবান”-এর লীলা দেখানো হইয়াছে। 
্রাহ্মণ-পুরোহিতের মন্ত্রবল, স্্ীলোকদিগের পু₹] ও নৈবেদ্য, সৈনিকদের দধ্য বাহুবল, 
এবং শ্রেষ্ী ধনপতির ধন-এশ্র্ষের ক্ষমতা যে রথ টলাইতে পারিল না, শৃদ্রদের 
স্পর্শমাত্রই তাহা সচল হইয়া উঠিল। সবার পিছে, সবার নীচে, সবহারাদের 
মাঝে মহাকালনাথ আজ নামিয়া আসিয়া শৃদ্রশক্তিকে দ্াগ্রত করিয়া তুলিয়াছেন, 
ইহা আর কেহ বুঝিতে পারে নাই-__কেব- বু'ঝয়াছেন কবি, যিনি নিরন্তর 
বিশ্বের তাল ও ছন্দ রক্ষা করিয়! চলেন। রথের রশি'র ভাষা গছ হইলেও 
কবিতার ন্যায় মধুর ও ছন্দোময়। 

॥ তানের দেশ ( ১৩৪* )॥ রূপকথার রাজপুত্র গিয়াছিলেন পাশাব্তীর পুরে 
এবং আলোচ্য নাটকের রাজপুত্র চলিয়াছেন তাসবতীর দেশে । আবার রূপকথার 
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সঙ্গে এই নাটকের সাদৃশ্ঠ দেখাইয়৷ বলা যায় যে, রূপকথার অপর এক রাজকুমার 
অচিন দেশের ঘুমস্ত রাজকন্যাকে সোনার কাঠির পরশে জাগাইয়াছিলেন এবং 
আলোচ্য নাটকের রাজপুত্রও তাসের দেশের নির্জীব নিয়মবদ্ধ মানুষের মধ্যে যে 
নবীন! প্রাণ হারাইয়া ফেলিয়াছে তাহাকে বাঁচাইতেই আসিয়াছে । রূপকথার 
রাজপুত্রমান্রই অসাধ্য সাধনে ব্রতী, বাজপুরীর আরাম ও আদর উপেক্ষা 
করিয়াই দুর্গম বিদ্রসঙ্কীল পথের অভিযাত্রী । “তাসের দেশ'-এর রাজপুত্রও তো 
লক্মীকে ছাড়িয়। অলক্মীকে পাইবার জন্ঠ ব্যাকুল-_কারণ সে জানে, 'ভীরু করেছে 
এ লক্গমী। সাহস আছে লক্ষমীছাঁড়ার। যার বিপদ নেই তার ভরসা নেই।, 

কবি তাসের দেশের রূপক কেন গ্রহণ করিলেন” লাল-কাল উদ্দিপরা 
তাসগ্রণি নিয়মের আবে ঘুরিতেছে, কিন্তু প্রাণের ছন্দে চলিতেছে নী। 
তাহাদের চাল আছে কিন্তু চলন নাই। তাহার! চ্যাপ্টা, ভিতরে হাওয়া,নাই 
বলিয়া! তাহারা আগাইতে পারে না। তাহারা অতিথান্্ায় গম্ভীর এবং ব্রক্ষার 
হাই হইতে উৎপন্ন বলিয়া মাটির সহিত সম্পক তাহাদের খুবই কম। রূপক 
অতান্ত স্পট । গৃহবদ্ধ ও গম্ভীর লোকেদের প্রতি কবির মনোভাব কি তাহা 
আমরা বার বার জানিয়াছি। এই নাটকেও সেই মনোভাব রূপকের ছদ্মবেশে ও 
বিদ্রপের ভূষণে প্রকাশিত হহয়াছে। নামগুলি তাসের হইলেও লোকগুলি যে 
আমাদের দেশেরই তাছা বুঝাও কষ্টকর ণহে।১ বস্তৃত নাটকের পাত্রপাত্রীদের 
তাসের নাম দেখিয়া তাহাদিগকে যে অদ্ভুত জগতের জীব মনে হয়, তাহাদের 
স্বভাব ও আচরণের মধ্যে সেই অদ্তুতত্ব খুজিয়া পাওয়া যায় নাই। বিশেষত, 
গানগুলির দ্বারা নাটকেব জগৎ আমাদেরই পরিচিত বপ-রস-সৌন্দর্যেব জগৎ 
হইয়! উঠিয়াছে | 

অন্তান্ত নাটকের ন্তায় এই নাটকেও আশার আলোকিত পথে প্রাণের জয়শঙ্খ 
বাজিয়া উঠিয়াছে। অথাৎ তাসের দেশের আকাশে একদিন নীল মেঘ জমিয়া 
উঠিল, আর তাহারই সঙ্গে সঙ্গে নিয়মের রাজত্বে মযূরের ণাঁ» ও ভ্রমরের গুঞ্ঝনে 
অনিয়ম দেখা দিল--০সই অনিয়মের প্রবল বন্যায় কৃষির বেড়া, সম্পাদকীয় স্তম্ত 
আর আইনের জবরদস্তি সব ভাপিয়া গেল। তাসের দেশের রাণী তো আগেই 
পথিক রাজপুত্রের বশীভূত হইয়াছিলেন, শেষক|লে রাজাও হইলেন। রাজপুত্রের 
জয় পূর্ণ হইল, জীবনের জয় সিদ্ধ হইল। 


১। চারু বন্দ্যোপাধ।ায়ের মন্তব্য সম্পূণ সমর্থনযোগ্য--'এই তাসের দেশ যে আমাদেরই 
সনাতনপন্থী দেশ তাহা ন। বলির দিগেও কাহারও বুঝিতে কষ্ট হইবে ন।।' 
-রবিরশি! (২য় খণ্ড), পৃঃ ৩০ 
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(ছ) সামাজিক নাটক 


॥ শোধবোধ (১৩৩৩ )॥ “কর্মফল? গল্পের নাট্যবপ শোধবোধ” | ইহাতে 
নকল সাহেবীয়ানাকে তীব্র ব্যঙ্গ করা হইয়াছে, এবং খাটি প্রেম যে কেতাদুরস্ত 
আচার এবং চোস্ত চালচলনের সাপেক্ষ নয় তাহাই বলা হহয়াছে। শেষের 
দিকে মাসীর আশয়প্রাপ্ত সতীশের জীবনে একটি জটিল সমস্যার উদ্ভীবন করা 
হইয়াছে । তবে মাসীর অন্যায়সত্বেও সতীশেব ব্যবহারেও একটা উদ্ধত 
অকৃতজ্ঞতার ভাব দেখ! গিয়াছে । শেষ দৃশ্য অতি মাত্র॥য় তরল উত্তেজনাকর হইয়! 
উগ্িয়াছে, এবং ইহাতে এক জটিল সমস্যার যেন খুব আকন্মিক ও স্থলঙ সমাধান 
কবিয়া দেওয়া হইয়াছে। 

॥ বাশরী (১৩৪০) ॥ বরবীন্দ্রনাথের সাহিত্যজীবনের শেষ পধায়ের লক্ষণগুলি 
বাশরী"তে সপরিষ্ফুট । অর্থাথ্, এই নাটকে কবির আত্মলীন খানস-স্তর ₹ইতে 
পাঁরবেশ স্থানান্তরিত হইল বস্তৃতান্ত্রিক নমাজ-শুরে, হৃদয়ের সরমতা৷ অপেক্ষা প্রধান 
হইয়] উঠিল মননের প্রখরতা, অন্ুভূতির ধার! শুকাইয়া আসিল বিতর্কের মরুপথে। 
নাঢকে কথার প্রয়েজন চবিত্রন্থঠির জন্জ, কিন্ক এই নাটকে কথার কারুকাষের দিকে 
কাব খও দুটি দিয়াছেন, চরিত্রের সজীবতার দিকে তত দুটি দেন নাই। সেজন্য 
বাক্যের বোমায় চরিত্রের সন্ত/বনা উড়য়া গিয়াছে । বাশরী সোমশঙ্করকে 
ভালোবাসে এবং সোমশস্করের হৃদয়েও বাশরীর নিঃসপত্ব অধিকার । 1কন্ত কোন্‌ 
অনশিবায অবস্থ। বিপষয়ে সোমশস্কর স্থবমাকে স্বেচ্ছায় ধিবাহ করিণ তাহা বোধগম্য 
নহে। পুরন্দর স্যমার প্রেম হইতে সুক্তি পাইবার জন্য সুষমা ও সোমশঙ্করকে 
মাপত কারয়া দিলেন । স্ষম। ভালোবাসে পুরন্দরকে আর সোখশঙ্কর ভালোবাসে 
বাশপীকে, কিন্তু পুবন্দরের প্রয়োজনে তাহা।' গকে আত্মহত্যা করিতে হইল। 
কিন্তু এই আত্মহত্যার দ্বারা কোন্‌ মহৎ উদ্দেম্ত স।]ধত হহণ ? পুরন্দর বলেন, 
প্রেমে খু!ক্ত, ভাপোবাসায় বন্ধন | এই প্রেম পুরন্দর ও গ্্ষমার মধ্যে থাকতে 
পারে, সোমশন্কর ও বাশরীর মধ্যেও থাকিতে পারে, কিন্ধ সোমশ্কর ও স্থবমার 
মধ্যে এই প্রেম কোথায় ? সোমশঙ্করের মুখ দিষা কৰি যে ব্যাখ্যা দিয়াছেন তাহাও 
যুক্তিসহ নহে, “এতদিনের তপশ্তায় এই নারীর 1চত্তকে তুমি যজ্জের অগ্রিশিখার 
মতো উধ্বে” জালিয়ে তুলেছ, আমারি "পরে ভার দিলে এই অনিাণ আগ্রকে 
চিরদিন রক্ষা করতে ।১ কিন্তু একটি নারীর চিন্তাগ্রি জালাইয়৷ রাখিবার ভার 
সোমশঙ্কর নিল, ইহাতে তাহার প্রেম ও পুরুষত্ব কোনোটাই প্রকাশ পাইল না। 

১৭ 


৪১৮ বাংল নাটকের ইতিহাস 


বাশরীর কথা সমর্থন করিয়া বলা যায়, পুরন্দর সোমশঙ্করের বুদ্ধিকে দিয়েছে 
ঘোল। করে, দৃষ্টিকে দিয়েছে চাপা ।” কিন্তু, এই সন্াসী-পুরুষটিকে নাটকের মধ্যে 
এতথানি অসাধারণ করিয়। তোল! হইয়াছে কেন, তাহার ব্রতপাধনার উদ্দেশ্যই বা 
কি-_নাটকের মধ্য হইতে তাহার কোনে উত্তর পাওয়া যায় না ।১ 

সোমশঙ্কর ও বীশবীর প্রেম লইয়াই নাটকের মূল সমস্তা, কিন্তু নাটকের 
আধকাংশ স্থান জুড়িয়া আছে ক্ষিতীশ, সোমশঙ্কর নহে। অথ ক্ষিতীশের অন্তর 
আমাদের কাছে একেবারে অপ্রকাশিত হংয়াই রহিল, এমন 1 বীাশরীর 
অকৃতাথ জীবনের নিত্যকার প্রয়োজনেও তাহার ডাক পড়ল না । 

নাটকের অন্যান্য চরিত্রের নিজৰ শীতলতার মধ্যে বাশবা একমাত্র সজীবতার 
অগ্রিশিখা। নে নিছক 'আই।ডয়া”র সঙ্গে গাটছড়া বাধে নাই । সকায়, সকাম 
জীবনের সহিতই সে সম্বন্ধ স্থাপন করিতে চাহিয়াছে। তাহার অভিমানের 
ইস্পাতের তলায় রহিয়াছে মর্মব্দেনার মৃত্তিকা । তাহার শাণিত ধৈদদ্ধ্য ও 
আক্ষেপহীন বিদ্রপ ছম্মবেশ মাক । সেই ছদ্মবেশে ঢাকা রহিয়াছে প্রেম ও বেদনায় 
গড়া একটি নারীমুতি। সেই নারীমুতি আত্মপ্রকাশ করিল সোমশঙ্করের সহিত 
শেষ সাক্ষাৎকারের সময়। বিবাহ তাহার হুইল না বটে, কিন্তু বিবাহের চেয়ে 
অনেক বড় যে প্রেম, সেই প্রেমের অমর স্বাক্ষর সে অন্তরের মধ্যে লাভ করিয়া 


ধন্য হইল। 


(জ) নৃত্যনাট্য 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যপ্রতিভার উন্মেষ হইয়াছিল গীতিনাট্য রচনায় এবং 
তাহার পরিসমাপ্তি ঘটিল নৃত্যনাট্য প্রণয়নে । সংগীতকে আশ্রয় করিয়া তাহার 
নাটকের আত্মপ্রকাশ এবং নৃত্যকে অবলম্বন করিয়াই তাহার পরিপূর্ণতা । 
তাহার গীতিনাট্য রচনার মধ্যে তৎকালীন সর্বাত্মক সংগীতময় পরিবেশের 
সঙ্গে তাহার নাট্যপ্রতিভার সামঞ্তশ্ত স্থাপনের চেষ্টা যেমন পরিলক্ষিত হয়, 
তাহার নৃত্যনাট্য রচনার মধ্যেও তেমনি তাহার শেষজীবনের নৃত্যপ্রবণতার 
সহিত তাহার নাট্যস্থ্টির গভীর সংযোগস্থাপনের প্রয়াসই পরিস্ফুট হইয়াছে । 
বুত্যের আবেগকে নাটকে ফুটাইয়৷ তুলিবার স্ুম্পষ্ট উদ্দেশ্য লইয়াই নৃত্যনাট্যগুলি 


১। 'পুরন্দর চরিত্রের চমক এত বেশি,এত বেশি রহস্তময় যে এই ধরনের বন্তু-ঘনিষ্ঠ সামাজিক 
নাটকে এতটা চমক এতটা রহস্ত বস্তু-প্রত্যয়কে শিথিল করিয়! দেয় ।" 
রবীন্দ্র সাহিত্যের তুমিকা--এানীহার রায়-_পৃঃ ১৬৮। 


রবীন্দ্রনাথ ৪১৯ 


রচিত হইয়াছে। শ্রীশান্তিদেব ঘোষ তাহার 'ববীন্দ্-সংগীত' নামক উপাদেয় 
গ্রন্থথানিতে একাধিক বার এ-কথা উল্লেখ করিয়াছেন । তিনি বলিয়াছেন, 'এই 
নাটকগুলি সব সময়েই নাচের তাগিদে লেখা ।”১৯ এই নাচের তাগিদ রবীন্দ্রনাথের 
জীবনে কেন ও কিভাবে আসিল তাহা আলোচনা করিয়া দেখা যাইতে পারে । 
রবীন্দ্রনাথ শেষ জীবনে যে নৃত্য সম্বন্ধে এতখানি কৌতুহলী ও উৎসাহী হইয়া 
উঠিয়াছিলেন তাহা স্তবুমাত্র বৃত্যের কলাসৌন্দর্যের প্রতি অন্থবাগেরু ফলে নহে, 
নৃত্যের অন্তনিহিত বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে তাহার তংকালীন জীবনধর্মেব একটি প্রবল 
সাদৃশ্যেব ফলেই মম্ভবত তিনি তাহার সাহিত্যের বিষয় ও শিল্পৰপের মধ্যে নৃত্যের 
প্রভাব স্বীকার কবিয়া লইয়াছেন। নৃত্যের অন্তনিহিত উদ্দেশ্য হইল চলার 
আবেগকে ছন্দিত করিয়া তোল।। “বলাকা” পর্ব হইতে কবি বিশ্বের যে গতিকে 
জীবনের পরম সত্য বলিয়! গ্রহণ করিয়াছিলেন, তাহাই প্রকাশ কবিবার জন্য বার 
বার তিনি নৃত্যবপকে তাহাব সাহিত্যে চিত্রিত করিয়াছেন | বশ্থের অন্তর-বাহিরে 
অবিরাম যে চলার রাগিণা বাজিয়া চলিয়াছে তাহাতে শুধু সত্যই শহে, ছন্দ ও 
সৌন্দযের প্রকাশ হইয়া থাকে । এই মত্যের সঙ্ষে যেখানে ছন্দ ও সৌন্দর্যের 
প্রকাশ সেখানেই তো নৃত্যের রূপ পরিস্ফুট । নৃত্যের মধ্য দিয়াই আমে জীবনের 
মুক্তি এবং তাহারই মধ্য দিয়া ঘটে জীবনের আনন্দ। রবীন্দ্রনাথ জীবনের এই 
মুক্তি ও আনন্দ প্রকাশ করিবার জন্য শেষ ধিকে বহুস্থানে নৃত্যবৰপের কল্পন৷ 
করিয়াছেন । অবশ্ত তাহার জীবনের প্রথম দিকেও যে এই নৃত্যরূপের চিত্র নাই 
তাহা নহে। সোনার তরী'-র বিশ্বনৃত্য কবিতায় জগতের নৃত্যপরায়ণ রূপ তিনি 
দেখাইয়াছেন। 'কল্পনা"র বর্শেষ ক।ব্তাতেও উন্মাদিনী কালবৈশাখীর নৃত্য'-এর 
মধ্য দিয়া তিনি নৃতনেব আগমন প্রত্যক্ষ করিয়াছেন । তবে “বলাকা” কাব্য 
হইতেই তিনি সচেতন ভাবে গতিসত্য প্রকাশ বববার জন্য বিভিন্ন স্থানে নৃত্যচিত্র 
অন্কন করিয়াছেন । চঞ্চলা কাবতাব মধ্যে তিনি বিশ্বের গতিধারাকে নৃত্যনিপুণা 
নটারূপেই বর্ণনা করিয়াছেন । জগতের হ্ষ্টি স্থিতি ও প্রলয় মহাকালের নৃত্য-ছন্দে 
আবতিত হইতেছে-_-এই সত্য তিনি বিভিন্ন স্থানে, প্রকাশ করিয়াছেন । 'নটরাজ' 
পালার ভূমিকায় তিনি বলিয়াছেন, “অন্তরে থা।হরে মহাকালের এই বিরাট 
বৃত্যছন্দে যোগ দিতে পারিলে জগতে ও জীবনে অখণ্ড লীলারস-উপলব্ধির আনন্দে 
মন বন্ধনমুক্ত হয । এই মহাকালের হৃত্যছন্দের প্রশস্তি রচনা করিয়াছেন তিনি 
উদ্বোধন নামক কবিতায় । 'পুঞ্বী'র তপোভর্গ কবিতায় তিনি মহাকালের 
১1 রবীন্্র-দতীত- প্রীশান্তিদেব ঘোষ ( তৃতীয় সংস্করণ ), পৃঃ ২৫০। 


৪২০ বাংল নাটকের ইতিহাস 


তাগুবের জয়গান করিয়াছেন । “তপতী” নাটকের বিপাশার গানে গানে এই 
স্থপ্তিভাঙ্গা দেবতারই স্তব রচিত হইয়াছে । জগতের এই নৃত্যছন্দে কবির চিত্ত 
অনুপ্রাণিত ছিল বলিয়াই তিনি নৃত্য শিল্পের প্রতি আকুষ্ট হইলেন এবং নৃত্যশিল্পের 
মধ্য দিয়! নাট্যঘটনাকে রূপায়িত করিতে প্রয়াসী হইয়া উঠিলেন । 
নৃত্য সম্বন্ধে কবির অস্তরপ্রেরণ| লইয়া উপরে আলোচনা কর! হইল। এবার 
বৃহির্জগতের অভিজ্ঞতা ও পারিপাশ্থিক জীবন হইতে তিনি নৃত্যের কিরূপ প্রেরণা 
লাভ করিয়াছিলেন তাহা! আলোচনা কর! যাক। 'নটার পুজা” ও “নটবাজ' 
লিখিবার পুর্বে তিনি কয়েকবার দক্ষিণ ভারত ভ্রমণ করিয়া আসেন । প্রভাতকুমার 
লিখিয়াছেন, “রবীন্দ্রনাথ নটরাঁজ সম্বন্ধে যে বিরাট কল্পনাকে সাহিত্যে রূপ দিলেন, 
তাহার প্রেরণা দক্ষিণী নটরাজের মৃতি ও দক্ষিণী নটদের নৃত্য দেখিয়া বহু পরিমাণে 
উদ্বোধিত বলিয়! আমাদের বিশ্বাস ।*১ ভারতের বাহিরে চীন, জাপান ও জাভায় 
বিভিন্ন প্রকার নৃত্য দেখিয়া তিনি বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত হইয়াছিলেন। জাভা ও 
বালির নৃত্য সম্বন্ধে তিনি বিস্তৃতভাবে আলোচন] করিয়াছেন তাহার 'জাভাযাত্রীর 
পত্র'-তে ।২ জাভা ও বালির নৃত্যনাট্য রচনায় যে অনেকখা ন প্রেরণা দিয়াছিল 
সে-সম্বন্ধে কোনে সন্দেহ নাই । ১৪৯৩০ সানে কবি তাহার পুত্র ও পুত্রবধূসহ যখন 
ইংলগ্ডের ডেভনশায়ারে অবস্থান করেন, তখন তাহারা ব্যালে নাচ দেখিবার ও 
অন্তশীলন করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। কবির নিজস্ব সাধনা-কেন্ত্র 
শান্তিনিকেতনে বাস করিবার সময় বীরভূমের বাউলগান ও নাচের প্রত্যক্ষ প্রভাব 
তাহার অন্তরের মধ্যে সধ্গারিত হইয়াছিল । এই বাউলের সংগীত ও নৃত্যপরায়ণ 
রূপই তো ফুটিয়াছে তাহার ঠাকুরদা, ধনগ্ীয় বৈরাগী, দাদাঠাকুর, বাউল ইত্যাদি 
নাটকীয় চরিত্রের মধ্যে । 
নৃত্য সম্বন্ধে কবির নিজস্ব অভিজ্ঞতা ছাড়াও শান্তিনিকেতনে যে হৃত্যকলার 

চর্চা হইয়াছিল তাহার ধারাবাহিক পরিচয় জানা না থাকিলে রবীন্দ্রনাথের 
নৃত্যনাট্য সম্বন্ধে পরিপূর্ণ জ্ঞান লাভ করা সম্ভব নহে ।৩ ১৯১৮ সালে শান্তি- 
নিকেতনে তিনি মণিপুরী নৃত্য শিক্ষার ব্যবস্থা করেন। অবশ্য সেই ব্যবস্থা প্রথমে 

৯। রবাশ্র-গাবনী- প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় (৩য় থণ্ড), পৃঃ ৯০৫ | 

২। রখীন্দ্রনাথকে লিখিত একটি পত্রে কবি বালিদ্বীপের নৃতা আলোচনা প্রসঙ্গে লিখিয়!ছেন, 
“এদেশে উৎসবের প্রধান অঙ্গ নাচ । এখানকার নারকেল বন যেমন সমুদ্র-াওয়ায় ছুলছে তেমনি 
সমস্ত দেশের মেয়েপুকষ নাচের হাওয়ায় আন্দোলিত ।' 

৩। শান্তিনকেতনের নৃত্যধার! সম্বন্ধে শ্রীশান্তিদেব ঘোষ ভীহ'র “রবীন্দ্র-সংগীতে' বিশদ 
বিশ্লেষণ করিয়াছেন ( রখীন্দ্র-সংগীত-_তৃতায় সংস্করণ, পৃঃ ২৩৩-২৫৫ ভষ্টব্য )। 


রবীন্দ্রনাথ ৪২১ 


ব্য্থতায় পর্যবদিত হয়। কিছুকাল পরে শান্তিনিকিতনে কাধিয়াবাড ও 
গুজরাতের *পোকনৃতোর প্রবর্তন হয়। ১৯২৬ সালে নবকুমাঁর নামে একজন 
মণিপুবী নক নৃত্যশিক্ষা দিতে আপেন। জাভা ও বালি ভ্রমণের পর রবীন্দ্রনাথ 
শান্তিনিকেতনে প্রত্যাবর্তন করিলে একজন দক্ষিণী ছাত্র দক্ষিণ ভারতীয় নৃত্য 
প্রদর্শন কবেন। ১৯২০ সালের মার্চ মাসে দুইজন মণিপুরী নতক শান্তিনিকেতনে 
আসি! নৃতশিক্ষা দান করেন। কিছুকাল পরে শাস্তিনিকেতনের.একজন কর্মী 
কথাকলি নৃত্য শিখিবাব জন্য বাহিব হন। মাঝে মাঝে বিদেশী নৃত্য শিল্পীরাও 
শান্তিনিকেতনে আসিঘ1! বিদেশী লোৌকনুতা প্রদর্শন করিয়াছিলেন । এইসব 
বৃত্যশিক্ষা ও অন্ঠশীলন কবিপ্র অন্তবে নৃতাচেতন জাগ্রত করিতেছিল। তাহার 
বৃত্যনাট্যেব মধ্যে মণিপুরী কথাকলি ও কথক, বাংলার বাউল ও বিদেশী 
লোকন্ুত্যেব আংশিক বপ পবিসষ্মুট হইযাছিল। 

ভদ্রধবের ০ছলেষেয়েদের দ্বার! প্রকাশ্ঠ রঙ্গমঞ্চে নৃত্যাভিনয় প্রবর্তন রবীন্দ্রনাথই 
সর্বপ্রথম করিলেন । এই নৃত্যাভিনয়েব প্রবঙন দ্বারা তিনি ঘ্রেমন অন্ত্যজ 
নৃত্যকলাকে পবিপূর্ণ মযাদাব আসনে প্রতিষ্ঠিত করিলেন, তেমনি নাবীর শিল্পচর্চার 
মধ্য দিয়া নিজের মূল্য ঘোষণা করিবার অধিকার সহসিকতার সঙ্গে প্রতিগ্তিত 
করিলেন ।৯ ইহার পূর্বে বাই, খেমট] নাচ প্রভৃতি বিকৃতকচি ধণী লোকেদের 
আসরে অশ্লীল আনন্দরস পরিবেশন কবিয়া আসিতেছিল। থিয়েটাবে যে নৃত্যের 
প্রচলন ছিল তাহাও শর্তকীদের কুৎসিত হাবভাবে নিতান্তই কচিবিক্ ছিল। 
নৃতা মধু উন্তেজক আনন্দেব উপায় নহে হহা জীবনের গভীব সত্যপ্রকীশের 
বাহন এবং উন্নত সৌন্দবসশ্মত শিক্ষা ও সংস্কৃতির মাধ্যম, ইহা বখান্দনাথের 
প্রবতিত নৃত্যাভিনয়েব মধ্য দিয়া আমর] জানিতে পারিলাম। 

মান্তধ নিজেব হৃদয়ে ভাৰ এ অনুভূতি অপ রর হৃদয়ে সর «বে অঙ্গপ্রত্যঙ্গ 
ও কঠেব [এ] দ্বারা । অগ্রপ্রত্যঙ্গের ক্রিয়া হইল দৃশ্য ও কথেব প্রিয়া ৩হণ শ্রাব্য | 
দৃশ্ট-শিল্প হইপ নুত্য এবং শ্রাব্য-শিন্ন হইল সংগীত। এই নৃত্য ও সশীত-শিল্পই 
হইল মান্তষেপ আদিতম শিল্প এবং এহ ছুইয়েব সম্মিলন্ছে নাট্য।শন্ের উদ্ভব । 
কাপক্রমে নাট্যশিল্প জটিল ও সংঘাতমূলক কা ১কে আশ্রয় ববে। নাটকের 
প্রকাশবীতিও সংগীত হইতে এমে ক্রমে মুক্ত হইয়া বৃত্তিমূলক পদ্যসংপাপ ও পরে 


১। 'শটাব গুজা'্য (মযেদেব অংশগ্রঙ্গ সগ্থন্ধে আলোচনা গ্রসঙ্গে প্রভাতকুমার লিখিয়াছেন, 
“আজ ববীন্দ্রণাথের প্রেবণা আর্টেব পামে সমাজজীবনে নৃত্যকলা মযাদা লাভ কবিল। নারী 
আত্মপ্রকাশের নূতন পথ পাইল ।' ববান্দ্রজীবনী (৩য সংস্করণ )-- পৃঃ ২০৪। 


৪২২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বাস্তব কথাশ্রিত গছ্যসংলাপে পরিণত হইল এবং নৃত্যের ছন্দোবদ্ধ অল্পপ্রত্যঙ্গের 
ভ্রুত আন্দোলন হইতে ভাবপ্রকাশের রীতিটিও স্ক্্ম ও স্থনিয়ন্ত্রিত* বাস্তবানুগ 
অক্রসঞ্চালনে পরিণত হইল । কিন্তু নৃত্য ও সংগীতের সমন্বয়ে ভাবপ্রকাশের 
রীতিটি কোনোদিনই বিলুপ্ত হইল ন! সেজন্য বর্তমান বাস্তবধর্মা নাটকের পাশেও 
নৃত্য ও সংগীতের মিলিত রূপ নৃত্যনাট্য সব সভ্যদেশেই প্রচলিত আছে। 
বৃত্যাভিনয়ের পক্ষে সংগীত অপরিহার্য, সংগীতাভিনয়ের পক্ষে নৃত্য অপরিহার্য না 
হইলেও সংগীতের মধ্য দিয়া ভাবের অভিব্যক্তি ঘটিবার স্ময় গায়ক ও শ্রোতার 
অঙ্গে নৃত্যের স্পন্দন ও কম্পন অনুভূত হয়। আমাদের পাঁচালী, কবিগান, গাজন 
ও গম্ভীর! গাঁন, বৈষ্ণব ও বাউল গানের সময় গায়ক স্থির হইয়া বসিয়া! কি দীড়াইয়া 
কখনও গাহিতে পারেন না । সংগীতের আবেগের সঙ্গে সঙ্গে নৃত্যের ছন্দে তাহার 
দেহ দৌলায়িত হইতে থাকে । আমাদের যাত্রা ও গীতাভিনয়ে নুত্য একটি 
অনিবার্ধ অঙ্গ বটে, কিন্তু সেই নৃত্যের সঙ্গে সমগ্র নাটকের কোন যোগ নাই, 
কেবল আমোদ পরিবেশনই যেন তাহার উদ্দেশ্য । ববীন্দ্রনাথের পূর্ব পর্বস্ত পেশাদার 
রঙ্গমঞ্জে অভিনীত অনেক নাটকে নৃত্য থাকিত বটে, কিন্ত সেই নৃত্যের সঙ্গেও 
নাটকের অনিবার্য যোগ দেখা যাইত না। পৌরাণিক ও এতিহাসিক নাটকে 
দেবতা ও রাজাবাদশাদের মনোরগ্নের জন্যই যেন নৃত্যের আয়োজন কর! হইত। 
সেই নৃত্য কখনও এককভাবে, আবার কখনও বা সম্মিলিত ভাবে কোথাও 
অপ্পরাদের দ্বারা, কোথাও বা সখীদল অথবা! পেশাদার নর্তকী দ্বারা অনঠিত 
হইত। গীতিনাট্য নামে যে ধরনের জনপ্রিয় নাটক বঙ্গমঞ্চে প্রচলিত ছিল তাহা 
রূপকথা অথবা আরব্য উপন্যাসের কাল্পনিক কাহিনী অবলম্বনে সংগীত ও নৃত্য 
সহযোগে উপস্থাপিত হইত | যে সংগীতের সহিত নৃত্য পরিবেশিত হইত তাহা 
সাধারণত সর্বত্রই তরল প্রেমমূলক কথাকেই আশ্রয় করিত এবং শুঙ্গাররস ছাডা 
অন্য কোনোপ্রকার রস উদ্দ্েকের উদ্দেশ্য সেই নৃত্যের ছিল না । নুত্যের বিচিত্র 
তাল, ছন্দ ও লয়ের মধ্য দিয়া যে বিচিত্র ভাব ও বিভিন্ন রস স্ষ্টি করা সম্ভব 
তাহা রবীন্দ্রনাথের পূর্বে আমর! জানিতে পারি নাই। 

নৃত্যনাট্যে নৃত্যের মাধ্যমে নাটককে রূপায়িত করা হয়, সেজন্য নৃত্যনাটোর 
দুইটি অংশ-_নৃতা ও নাট্য। আবার সংগীত ভিন্ন নৃত্য পরিবেশিত হইতে পারে 
না, সেজন্য প্রকৃতপক্ষে ইহার অংশ তিনটি । নৃত্য ও সংগীতের মধ্য দিয়া একটা 
বিচ্ছিন্ন ভাব প্রকাশ করা যাইতে পারে বটে, কিন্তু সেই নৃত্য ও সংগীত 
একটি মূল নাটকের অবিচ্ছেচ্চ অংশ বলিয়া তাহাদের দ্বার! পরিষ্ফুট ভাব একটি 


রবীন্দ্রনাথ ৪২৩ 


সমগ্র ভাবধারারই অনিবার্ধ অঙ্গরূপে বিকশিত হইয়া উঠে। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
নৃত্যনাট্য রচনা ও প্রযোজনার সময় মূল নাটকের ভাবপ্রকাশের দিকেই দৃষ্টি 
রাখিতেন, নৃত্য সেই তাবপ্রকাশের অনুষঙ্গরূপে ব্যবহৃত হইত মাত্র।৯ 
রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যের নৃত্য কণ্ঠসংগীতের উপরেই নির্ভরশীল । এখানেই এই 
নৃত্যনাট্যের সঙ্গে পাশ্চাত্ত্য ব্যালে ও জাভা-বলিদ্বীপের নৃত্যাভিনয়ের পার্থক্য 
ধরা পডে। ব্যালেতে যন্ত্রংগীতসহ যুক্তনৃত্যের মধ্য দিয়াই ভাব প্রকাশ করা 
হয়, কথ সেখানে অন্ুচ্চারিত।২ জাভা ও বলিদ্বীপের নৃত্যাভিনয়েও জটিল 
ঘটনাবহুল কাহিনী ও বিভিন্ন রসের ক্ফুরণ হয় বটে, কিন্তু সেই অভিনয়ও 
যন্ত্রংগীতের উপর নির্ভরপীল।৩ সংগীতের উপর নির্ভরশীল হওয়ার ফলে 
রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য অধিকতর সার্থকতার সঙ্গে ভাব প্রকাশ করিতে সক্ষম হয়। 
নৃত্য ও যন্ত্রসংগীতের সংযোগ যেখানে, সেখানে কথা ব্যঞ্তিত হয় মাত্র, ব্যক্ত হয় 
না। সেজন্য সেখানে দর্শকের চিন্তা, কল্পনাশক্তি ও রসবোধের উপর ভাবপ্রকাশ 
অনেকখানি নির্ভর করে। কিন্ত নৃত্যের সঙ্গে গানের মিলন যেখানে, ভাৰ 
সেখানে কথাব মাধ্যমে সকলের চিত্তে স্বতংস্ফুর্তভাবে সঞ্চারিত হয়। কিন্তু 
গানের উপর নির্ভরশীলতার ফলে নৃত্যনাট্যেব অস্থবিধাও যে হয় না তাহা নহে। 
নৃত্যনাট্যে নুত্যেরই প্রাধান্য পাওয়া উচিত, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সংগীতনির্ভর 
নৃত্যনাট্যে নৃত্য অপেক্ষা গানেরই প্রাধান্য দেখা গিয়াছে । সংগীতের কণা ও স্থুর 
নৃত্যের আব্দেন ও ভাবপ্রকাশের ক্ষমতাকে অনেকখানি আচ্ছন্ন করিয়া! ফেলে। 
শ্রোতাদের মনোযোগ সংগীতের মাধুর্য ও ভাবপ্রকাশক তাষার উপর বিশেষ 
নিবদ্ধ থাকে বলিয়া নৃত্যের সুক্ক্স সৌন্দর্য ও গভীর ব্যঞ্জনা অনেক সময়েই 
তাহাদের দৃষ্টি এডাইয়া যায়। রবীন্দ্রনাথ নৃত্যনাট্যের নাটকীয় আবেদনের দিকে 
অধিক লক্ষ্য রাখিয়াছিলেন বলিয়া নাটকের শংলাপপ্রয়োগে, ঘটনাবন্তাসে ও 
চবিত্রের প্রধল আবেগসংঘাতের দিকে বিশেষ দৃষ্টি রাখিয়াছেন। তাহ।র অন্যান্য 

১। “তাব কাছে লিখিত নাটকই হ'ল আসল । এক্ষেত্রে সর্বত্রই তার নাটকের ভাবকে নাচে 
প্রকাশ করাই হ'ল মূল লক্ষ্য ।" রবীন্দ্র-সংগাত €৩্য সং)-_শ্রীশান্বিদেব ঘোষ, পৃঃ ২৫৩। 
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৩। *সেদেশে নৃত্যনাট্য গডে উঠেছে গন, গান ও যন্থসংগীতেৰ একত্র সম্মিলনে । এখানে নাচ 
গড়ে উঠল কেবলমাত্র গানের উপর ।" রবীন্দ্র-সংগীত_ শ্ীশান্তিদেব ঘোষ, পৃঃ ২৬২। 


৪২৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নাটকে ঘটনার যে শিথিলতা ও চরিত্রের আগমন ও নিক্ষান্তির যে খেয়ালী 
অসংলগ্নতা দেখা যায় নৃত্যনাট্যে সে-সব কিছুই নাই। ঘটনা এখানে সংক্ষিপ্ত, 
কেবল তীব্র আবেগময় অংশগুলি উপস্থাপিত । চরিত্রের বাহুল্য ইহাতে একেবারেই 
নাই এবং চরিত্রের সঘাততাড়িত, আবেগকম্পিত মুহুত্ গুলি অন্ুভূতিচঞ্চল ভাষায় 
ফুটাইয়। তোলা হইয়াছে। 


বৃত্যনাট্যগুলির মধ্যে বিষয়বস্তর কোনো নৃতনত্ব দেখা যায় না। স্পঃতই বুঝা 
যায় কবি কোনো নৃতন চিন্তা ও জীবনাদর্শ দ্বার! চালিত হইয়া এই নাটকগুলি 
রচনা করেন নাই। প্রকাশবপ ও প্রয়োগরীতির নৃতনত্বই শুধু ইহাদের মধ্যে 
দেখা গিয়াছে । “নটাব পূজা”, “তাসের দেশ”, “চিত্রাঙ্গদা”, “চগ্ডালিকা” শ্যামা? 
প্রভৃতি নাটকগুলি পূর্ববর্তী কোনো না কোনে গল্প, কবিতা অথবা নাটকের 
নৃত্যনাট্যরূপ । ইহাদের মধ্যে “নটীর পৃজা” ও *তাসের দেশ” আংশিকভাবে 
বৃত্যনাট্যরীতি অবলম্বন করিয়া এবং শেষ তিনখানি নাটক পুরাপুবি নুত্যনাট্য- 
রূপে রচিত। 

॥ নটার পূজা ( ১৩৩৩ )॥ “নটীব পূজা” পুজারিণী নামক কবিতাটি অবলম্বনে 
রচিত। এই নাটকেই সর্বপ্রথমে বৃত্যরূপকে আশ্রয় কর! হইয়াছিল। কিন্তু এই 
নৃত্যরূপ সমগ্র নাট্য-ঘটনার মধ্যে দেখা যায় নাই। শুধুমাত্র নটা শ্রীমতীর অংশই 
স্থানে স্থানে নৃত্যে রূপায়িত হইয়াছে । এই নাটক রচনার পূর্বেই শান্তিনিকেতনে 
মণিপুরী নৃত্য প্রবতিত হইয়াছিল এবং শ্রীমতীর নৃত্য এই মণিপুবী ঢডেই 
পরিবেশিত হয়। কিন্ত এই নাটকে নৃত্য বিশেষ আকর্ষণীয় হইলে মুখ্য নহে, 
নৃত্য এখানে চমত্কাবভাবে তীব্র নাটকীয়তার অঙ্গ হইয়া উগঠিয়াছে। নাটকটির 
সংক্ষিপ্ত পরিসপের মধো বৌণশক্িি ও বৌদ্ধবিরোধী শক্তির যে প্রবল সংঘাত 
দেখানে হইগ়্াছে তাহাতে দর্শকচিন্ত ঘন ঘন আলোড়িত হইতে থাকে । পারশেষে 
শ্রীমতী যখন নাচের তাশে তালে এক এক কারয়া তাহার নটাব বেশ ও অলঙ্কার 
দূরে ত্যাগ করিয়া ভিক্ষণীব পীতবস্ত্ে প্রকাশিত হইল, তখন দর্শকের চমত্রুত চিত্ত 
বিম্ময়ের আঘাতে বিপযস্ত হইয়া গেল এবং রক্ষিণীদের পুন:পুনঃ সাবধানবাণী- 
সত্বেও শ্রীমতী যখন বুদ্ধ, ধর্ম ও সজ্যের নাম করিতে করিতে তাহাদের উদ্যত 
খডগের তলায় মাথ! পাতিয়া দিল, তখন বেদনার একটি বক্ষবিদারী অনা যেন 
নিরুপায় হাহাকরে চতুদিকে ছড়াইয়া পড়িল। “নটীর পৃজা'র মত এমন নিটোল, 
নিরবচ্ছিন্ন, রসঘন নাটক রবীন্দ্রনাথ খুব কমই লিখিয়াছেন এব বুদ্ধপ্রচারিত 
ক্ষমা ও অহিংসার বাণীও এত সার্থকভাবে শ্বল্প পরিসরেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 


রবীন্দ্রনাথ ৪২৫ 


এই নাটকের সর্বাপেক্ষা! নাটকীয় চরিত্র হইল লোকেশ্বরী। লোকেশ্বরীর ভিতরে 
আছে এক তক্তিমতী উপানমিকা এবং বাহিরে রহিয়াছে নিষ্ুরা রাজকুলবধূ। 
এই দুই সন্তার অন্ত্ঘন্দে তাহার হৃদয় ক্ষত-বিক্ষত হইয়! গিয়াছে । ভিতরের 
উপসিকা৷ ভক্তিতে বিগলিত হইয়া স্তব করিতে থাকে “ও নমো! বুদ্ধায় গুরবে", 
আনার পবক্ষণেই বাহরেএ অহ্ংকৃত বাজমহষী হুঙ্কার দিয়া উঠে__'নমে! 
বজক্রোধডাকিন্যৈ_71 লোকেশ্ববীর মহিমোন্নত ব্যক্তিত্ব, তাহার *অগ্নিময়ী বাণী, 
তাহার জলন্ত তেজ ও প্রস্তরকঠিন সঙ্কল্প যেমন বিস্ময়ে সম্রমে আমাদের হৃদয়কে 
অবনআর করণে, তেমনি এহ “ম্বামীসত্বে বিধবা ও পুত্রসত্বে পুত্রহীনা” নাবীটির 
অপবিমেয় বেদনা ও অসহায় একাকিত্ব, সমবেধনায় আমাদের চিত্তকে আগুত 
করিয়া তোলে। 

॥ চিত্রাঙ্গদা ( ১৩৪২) ॥ “চিত্রাঙ্গদা” হৃতানাট্যটি প্রধানত মণিপুবী নৃত্য 
পদ্ধতির উপরেই গভিয়া উত্ভিয়াছিল; অবশ্য অন্যান্য নৃত্যপদ্ধতির মিশ্রণ ইহার 
প্রয়োগে দেখা [গয়াছে। ১৯১৯ সালের পব অন্ুর্নের নৃত্যাতিনয়েব মধ্যে 
কথাক্লি বৃত্য-পীতির প্রয়োগ পরিশ্টুট হঠয়াছিল। কাব্যনাট্য “চিত্রাঙ্গদা, 
অপেক্ষ। নৃত্যনাট্য “চিত্রাঙ্গদা” আকারে অনেক ছোট এবং সেজন্য ইহাতে "অন 
ও শিত্রাঙ্গপার আবেশ রঞ্জিত রসধন মূহতগুলিই শুপু থান পাংয়ছে। কাব্য- 
নাট্যের অপস্কবণ, চিত্র-সৌন্দধ, অতিবিস্তৃত বর্ণনা প্র তি নৃত্যনাট্য হইতে সম্পূর্ণ 
বজিত হ5য়াছে। কাব্যনাট্যের আলশ্মদির ভোগানশ্চন পণিবেশে অভুন ও 
চিত্রাঙ্গদার মিলনের বিলসিত বর্ণনা উজ্জ্বল হইয়৷ ফুটিা উঠিয়ে, কিন্ধ নৃত্যনাট্যেব 
চঞ্চস ও গতিশীপ পরিবেশে তাহাদের সম্পর্কটি স্ত(গাশ।খল মনত হাবাইয়া 
অকুণ% ও ইব্দ্িয় ম্পর্শাতীত হইয়া দেখা দিয়াছে । 

॥ ৮গালিকা। (১৩৪৪ ) ॥ মশিপুধা ও কথাকাল নৃত্যণাঙ৩ব উপর ভিত্তি কারয়া 
চগ্ডালিকা” বচিত হই্যাছিণ। আলোচ্য নাটকটিতে পাটকীয় ঘটনাগতি 
ও অবস্থাপ।রবঙতন খুব কমই দেখা [গয়াছে। ইহাত৩ গাঁতিকাবাধমী অন্তরা 
ভাবের প্রকাশই প্রাধান্য পাহয়াছে। প্রথম দুটির এধ্যে *চিজ চরিত্রের 
আগমনে ও সর্বস্বণিত! চগ্ডালিকার হাতে বুদ্ধশিধ। আনন্দের জনপানের ঘটনার 
মধ্য দিয়। নাট্যকাহিণী গতিশীল হইয়াছে। কিন্তু দ্বিতীয় ও তৃতীয় দৃশ্যে 
প্রকৃতি ও তাহার মাতার কথোপকথনই শুধু রহিরা্ছ এবং এ দুইটি দৃশ্যে 
বাহিরের ঘঢনা-গতি প্রায় স্তব্ধ হহয়। গিয়াছে । আনন্দের জন্য প্রকৃতির মর্মছেড়া 
আকৃতি এবং “তাহার আশানিরাশার ছন্দই দৃশ্য দুইটিতে প্রাধান্য পাইয়াছে। 


৪২৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


প্রকৃতির মাতার নানা উত্তট প্রক্রিয়ার দ্বারা মায়াজালবিস্তারের যে বর্ণনা 
নাটকের মধ্যে রহিয়াছে তাহা নাটকীয় পরিবেশকে বিশেষতাবে কৌতুহলো- 
দীপক ও উত্তেজক করিয়া তুলিয়াছে। তাহার অদ্ভুত ক্রিয়াকলাপের মধ্যে 
ঞ্চ-আঙ্গিক প্রয়োগে দর্শকচিত্তকে রোমাঞ্চিত ও উত্তেজিত করিবার যথেষ্ট 
সম্ভাবনা রহিয়াছে । 

| শ্যাম! (১৩৪৬) ।॥ শ্যামা'র বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে বিভিন্ন নৃত্যরীতির রূপ 
পরিন্দুট হইয়াছিল ।১ নৃত্যনাট্যগুলির মধ্যে শ্যামা'র আবেদন ও জনপ্রিয়তা 
সর্বাপেক্ষা বেশি দেখা যায়। তাহার কারণ, ঘটনার চমৎকারিত্ব ও গতিশীলতা 
যেমন এই নাটকে সর্বাপেক্ষা বেশি, তেমনি হৃদয়াবেগের তীব্রতা, প্রণয়ের 
আকৃতি ও মর্সান্তিক ব্যর্থতা ইহাতেই প্রবলতম রূপ লাত করিয়াছে। এই 
নাটকের প্রধান চরিত্রগুলির মধ্যে প্রবল প্রণয়বৃত্তিরু প্রকাশ হইয়াছে, কিন্ত 
তাহাদের চরিত্রের মধ্যে এমন একটা আত্মোৎসর্গ, নিষ্ঠা ও ন্যায়বোধ দেখিয়াছি, 
যাহাতে তাহাদের প্রতোকেব প্রতি আমাদের অস্তর সহাশভূতি ও অনুকম্পায় 
ভরিয়া উঠে। কিশোর উত্তীয় তাহার প্রণয়িনীর জন্য হাশ্তমুখে আত্মোৎসর্গ 
করিয়া আমাদের অন্তরের মধ্যে এক চিরন্তনী কান্নীর মত বাঁচিয়া রহিল। বিদেশী 
বণিক বজ্রসেনের মধ্যে প্রেমের সঙ্গে ন্যায়নিষ্ঠার ঘে স্থতীব্র ছন্দ দেখা দিয়াছে 
তাহাতে তাহার প্রতি শ্রদ্ধায় ও সমবেদনায় আমাদের হৃদয় পূর্ণ হইয়া উঠিল। 
আর হতভাগী শ্ঠামা তো তাহার ছূর্দমনীয় প্রণয়াবেগের ফলে সব কিছুই 
হারাইল। সে উত্তীয়কে হারাইল, আবার বজসেনকেও ধরিয়া রাখিতে পারিল 
না। নিষ্ঠুর প্রণয়ের দেবতা তাহার অন্তরে প্রণয় ঢালিয়া দিয়াছিলেন শুধু 
অক্ৃতাথতার বোনায় নিক্ষল হাহাকার করিবার জন্য । বজ্রসেন শ্ঠামীকে 
নিষ্টুরভাবে প্রত্যাখ্যান করিবার ফলে ন্যায়-ধর্মের আদর্শ রক্ষিত হইল, কিন্তু 
তবুও কি জানি কেন, এই অন্যায়কারিণী অভাগিনী নটার দিকেই আমাদের 
্রন্দনাতুর হৃদয় কেবলই ঘেন ধাবিত হইতে থাকে । 


পাপ 





১। *বজসেনের চরিত্র অভিনীত হয়েছিল ভারতনাটাম্‌ ও কথাকলি পদ্ধতিতে । উত্তরীয় 
হয়েছিল নিখু'ত কথকের আদশে' গ্তামার অভিনয় হযেছিল শাপ্তিনিকেতনে প্রচলিত মণিপুরী 


ভঙ্গীতে, আর প্রহরীর নাচ খাটি কথাকলির আঙ্গিকে ।' 
রবীন্দ্র-সংগীত--শ্রীশাস্তিদেব ঘোষ, পৃঃ ২৫১ 


চতুর্থ অঙ্ক 
রবীব্দোত্বর নাট্য-সাহিত্য 
(ক) ভূমিকা 


বাংলা নাটকের চুডান্ত উন্নতি আমর! রবীন্দ্রনাথে লক্ষ্য করিয়াছি, বাংলা 
সাহিত্যের সর্বময় সমৃদ্ধি তাহার দ্বারাই সন্তব হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথকে মাত 
একজন শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক বলিলে তাহার সম্বন্ধে কিছুই বলা! হইল না। দীর্ঘ 
পঞ্চাশ বৎসরের অধিক কাল তাহার লোকোত্তর প্রতিভা বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাসকে একেবারে পরিব্যাপ্ত, সমাচ্ছন্ন করিয়া বাখিয়াছে। বুহৎ বনম্পতির 
ন্তায় তিনি এই সাহিত্যক্ষেত্রের সর্বন্র আচ্ছাদন করিয়া অপ্রতিদ্ন্ী গৌরবে 
বিবাজ করিযাছেন। তীহার সময়ে যে সমস্ত পাদপ এই ক্ষেত্রে জন্মলাভ 
কবিয়াছে তাহাবা এই বনম্পতির বীজ হইতে জাত, তাহারই ছায়াতে লালিত 
এবং মূলবসে পরিপুষ্ট । রবীন্দ্রনাথের এই সর্বগ্রাসী প্রভাবের ফলে তাহার 
সমসাময়িক কালে শ্রেষ্ঠ গ্রতিভাধর সাহিত্যিকের আবির্ভাব সম্ভব হয় নাই। 
কেবল উপন্তাস-ক্ষেত্রে রবীন্দরপ্রতিভাব পূর্ণতম বিকাশ দেখা যায় নাই। বোধ 
করি, সেইজন্যই উপন্তাস-জগতে অন্যতর যুগন্ধর প্রতিভা শরৎচন্দ্র ও তাহার 
অন্ুবর্তিগণের অত্যু্য় সম্ভব হইয়াছে এবং তীহাদের দ্বারা উপন্তাস-সাহিত্য 
অশেষভা বে পুষ্ট ও সমৃদ্ধ হইয়| উঠিয়াছে। বিস্ধ কাব্জগতে তীহার প্রভাব 
অতিক্রম করিয়া কোন সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা লাভ কবিতে পারেন নাই, অদূর 
ভবিষ্যতেও পারিবেন কিনা সন্দেহ ! নাট্যক্ষেত্রেও তাহার পরে বিশেষ শক্তিশালী 
লেখকেব উদ্ভব হয নাই। অবশ্য একথা বলিতেছি না যে, রবীন্দ্রনাথের পরে 
ভালো নাট্যকার মোটেই জন্মান নাই। আধুনিক কালেও ছুই তিন জন প্রকৃত 
প্রতিভাবান নাট্যকার আছেন বটে, তবুও একথা সত্য যে, বাংলা নাটকের 
পূর্ব গৌরব ও সমৃদ্ধি আর নাই। কি কারণে এরূপ হইল, ইহার জন্য বর্তমান 
নাট্যশাল| ও দর্শকদের মানমিক চাহিদা কতখানি দায়ী,*এবং বাংলা নাটকের 
পুনরভ্যুর্খান সম্ভব কিনা--এসব বিষয় আমরা পরে আলোচনা করিব। আমর] 
শুধু বিষণ্ন নেত্রে লক্ষ্য করিতেছি যে, বর্তমান কালে এমন কোনো নাট্যকার নাই 


৪২৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ঘিনি সমগ্র নাট্য জগৎকে অন্তত কিছুকালের জন্যও তম্মুখী এবং তদাঅয়ী করিতে 
পারিয়াছেন। আধুনিক নাট্যকাবদের মধ্যে কেহই তীহাঁব বিশিষ্ট ভাব, মত 
ও রীতির দ্বারা নাট্যজগতে কোনে! যুগান্তকারী বিপ্রব আনয়ন করিতে পাবেন 
নাই | দীনবন্ধু, গিরিশচন্্র, অমৃতলাল, দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতি নাট্যকারদের নাট 
অনেক দোধক্রটি শামা দেথিরাছি। কিন্তু তাহারা যেমন সমসাময়িক কালে 
নাটকীয় আন্দোলন ৭* মন্ততা স্যটি করিতে পারিয়াছিলেন, যেমন এহখানিৰ 
পর একখানি নাটকের দ্বার! রঙ্গজগংকে নিত্য নৃতন বসে চঞ্চল ও পরিতৃপ্ত 
করিয়! তৃলিয়াছিশেশ, আধুনিক বালে তেমশ্টি দেখা যায় না। যে মুষ্টমেয় 
নাটাকারবুন্দ ধওমানে নাটক লিখিতেছেন তাহাদেপ শটকসমুহ সংখ্যায় নেশি নষ, 
এবং রঙ্গমঞ্চে তাহাদের ছুই একখানা নাটক বিশেষ জনপ্রিয় হইলেও নাটকে 
মধ্য দিয় নাট্যকার দর্শকবুন্দের সঠিত অন্তবঙ্গতা স্কাপন কবিতে পাবেন নাই । 
আধুনিক এমন অনেক নাটক আছে, যেগুলির ঈপব প্রীতি ও প্রশংসা বধিত 
হইলেও ইহাদের শরষ্টার সহিত দর্শকদের মানস পরিচয় নাই, এমন কি শ্লীব নাম 
পর্যন্তও তাহারা অবগত নহেন । 

আধুনিক নাটকের দোষ ও ধন্য থাকিলে একটা বিষয়ে ইহার উল্লেখযোগ্য 
বৈশিষ্ট্য আছে, এবং তাহা হইতেছে যে, এট নাটাসাহিত্য বর্তমান বিশ্বন।ঢ্য-ধাঁরাব 
সহিত সম্প্‌ক্ত ও সাদুশ্যুক্ত। ইউরোপে ঘুনপ্রব্ক নাটাকাব হেনবিক ইবসেনেৰ 
পর হইতে নাটকের কলা ও বীতর আমূল পরিবর্তন হইয়া গিরাছে। বাংলা 
সাহিত্যেও দ্বিজেন্দ্রলাল এবং বিশেষত ববীন্দ্রনাথেৰ স্ময় হইতে প্রাচীন কঠোর 
বিধিবদ্ধ নাট্যকলা জিত হইয়া ইবসেনীয় ব্ীতি বহুলাংশে গৃহীত হহয়ছে। 
ববীন্দ্-পরবর্তাঁ নাটা-সাহিত্যে ইউবোপীয় এবং ববীন্দ্বপীতিই প্রায় সর্বত্র অত 
হইয়াছে । যেসব বিশিষ্ট তঙ্গী ও পচ্গতি রখীন্দ্রনাথেএ নাটকে প্রথম দেখা গিয়াছে 
বর্তমান নাটাকারগণ সেইঞুপি নিষ্ঠাব স'হণত তীহাদেব ণাটকে বাবহাণ 


করিয়াছেন । 
রবীজ্নাথের নাকে সংলাপের চমত্কাত্রিত্বের কারণ যে ইহার সংক্ষিপ্ততা, 


তাহা আমর। দেখিয়াছ। তীহার পরবতী নাটকেও সংলাপ খুব সংক্ষপ্ত । এসব 
নাটকে বিভিন্ন পাত্রপাত্রীর মুখে সংলাপ বেশ দ্রুত হংয়াছে বপিধ়াই দর্শকের মন 
সমস্ত চরিত্রের উপর সন্নিবিষ্ট থাকে, আর চরিত্রগুলিও যুগপৎ ক্রিয়াময় থাকিতে 
পারে। একজনের সুদীর্ঘ বক্তৃতার সময় অপর আর একজনের হাই তুলিতে ও 
নখ খুঁটিতে হয় না। দ্বিতীয়ত, রবীন্দ্রনাথের নাটকে অঙ্ক ও দৃশ্যবিভাগ সম্বন্ধে 
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যে চরম স্বাধীনতা লক্ষ্য করা যায় আধুনিক নাটকেও তাহা পরিষ্ফুট । এমন 
অনেক নাটকই লেখা হইতেছে যেগুলির মধ্যে পাচ অঙ্ক তো নাই-ই, এমন কি অঙ্ক 
ও দৃশ্ঠের সম্পষ্ট বিভাগও নাই । এমন অনেক নাটক আছে যাহাতে কোনো 
দৃশ্যই নাই, যেমন শচীজ্নাথেব "ম্বামী-ম্্ী” নাটকখানি । ইহাতে কেবল চারটি অস্ক 
আছে, কোনো দৃশ্ত নাহ। আবার অন্তপক্ষে অয়ন্বান্ত বন্সির “ডক্টও মিস্‌ কুখ্দ-এর 
মত নাটবও আছে যাহাতে কোনে! অঙ্কই নাই, শুধু কয়েকটি প্রশ্য রহিয়ছে। 
এখনকার নাট্যকারগণ কলিকাতা রঙ্গমঞ্জের উপযোগী করিয়া তাহাদ্দের নাটক- 
সমূহ র5না করিয়া থাকেন। অঙ্ক ও দৃশ্ঠসংখ্যা যথাসম্ভব কমাইয়া, একই অঙ্ক 
অথবা দৃশ্যের মধ্যে (বতিন্ন ভাবাত্মক পাব্রপাত্রীকে স্থকৌশলে প্রবেশ করাইয়া] 
আধুনিক নাটকে ক্রিয়ার অবিরাম গতি অব্যাহত কর] হইয়া! থাকে । 

বর্তমান নাট্য-সাহিত্যেত্ন আর একটি লক্ষণ ইহার অন্তদ্বন্দায়তা। অবশ্য 
এখনও যে কোনে। কোনো নাটকে সস্তা এবং স্থূণ দৃশ্যের অবতারণা নাই তাহা 
নহে, কিন্তু তবুণ্ড আধুনিক নাচ্যকারদেব লক্ষ্য এবং প্রয়াস হইতেছে স্থক্্ 
আবেশময় অন্তদ্ “্ব ফুটাহয়া তোপা৷। অয এই অন্তদ্বন্দ পারস্ফুট করা শক্ত কাজ, 
এবং খুব কম নাট্যকার্ই তাহাতে যথাথ সক্ষম হইয়াছেন। নাট্যকারদের 
আলোচনা প্রসঙ্গে সেই বিধয় আমবা বিচার করিব । 

আজকালক।ব নাটকের আর একটি সবত্রন্থবলভ বৈশিষ্ট্য হইতেছে যে হহাতে 
অতি বিস্তুতভাবে মঞ্চনির্দেশ দেওয়া হইয়। থাকে । এই মঞ্চনির্দেশ ছিজেন্দ্রলাল 
হহতে বাংশ। নাটকে ৮৯শিয়। আসিতেছে । এই মঞ্চনির্দেশের মধ্য দিয় লেখক 
তাহার বক্তধ্য অধিকতর পরিস্মুট করিতে পারেন, এবং হহার ফলে নাট্যকার 
ও অভিনেতার মধ্যে মহযোগিতাও বৃদ্ধি পায়। বর্তমান কালের অনেক নাট্যকার 
বরঙ্গঈমঞ্চেন অভিন্তোর্দের অভিশয়-ভঙ্গী ও মানস-প্রবণতার সাংত ঘনিষ্ভাবে 
পরিচিত। না৮ক পি।খবার সময় তীহারা বিশেষ 1বশেষ অভিণেতার উপযোগী 
বিভিন্ন চরিত্র স্থটি করিয়া থাকেন। কোনো বিশেষ ধরনের ভূমিকায় কোনো 
অভিনেতা অভিনয় করিয়| যদি খুব খ্যাতি অর্জন করেন, তবে পরবর্তী কালে বনু 
লেখক তাহাদের নাটকে সেই ধরনের ভূমিকা খন্নিবেশ করেন। এহভাবে 
বঙমান নাট্যবচনা রঙ্গমঞ্চজের অধীন হইয়! পড়িয়াছে। অনেক সময়েই নাটক- 
বুচয়িতাগণ রঙ্গমঞ্চের প্রসিদ্ধ অভিন্তো! ও পরিচালকের নির্দেশে তাহাদের নাটকে 
অনেক পরিবঙন সাধন করিয়া থাকেন, সেই পরিবতন মঞ্চ-সাফল্যের দিক দিয়! 
বিশেষ কাধকর হইলেও সববত্র নাট্যকলার পৌষক হয় নাই। 


৪৩০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


রবীন্দ্রনাথ বাংল! নাটকের বহু অপরিচিত ও অপরীক্ষিত পথ খুলিছ। দিলেন, 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই এবং বাংলা নাট্য-সাহিত্যকে তিনি 'অতি উচ্চ 
মর্যাদার আসনে প্রতিধিত করিয়। দিলেন, তাহাও সত্য; কিন্তু তথাপি ইহা 
উল্লেখ করিতে হয় যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ও তৎসংশ্িষ্ট নাট্যজগতের সহিত 
রবীন্দ্রনাথের খুব ঘনিষ্ঠ যোগ কোনকালেই ছিল না। তাহার ছু'একখানি 
কাব্যনাট্য পেশাদার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছিল, এখং কয়েকখানি প্রহসন বিশেষ 
জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল সত্য, 'কন্ত রঙ্গমঞ্চে ব্যাপক ও স্থায়ীভাবে তিনি 
কখনও প্রভাব বিস্তার করিতে পারেন নাই। ইহার কাবণ তিনটি। প্রথমত, 
তিনি তৎকালীন দর্শকদের রুচিকর 1বষয়বন্থ অবলম্বনে নাটক রচনা করেন নাই-_ 
তখনকার দর্শকগণ সামাজিক, এতিহাসিক ও পৌরাণিক বিষয়বস্তর প্রচলিত 
ধারাই পছন্দ করিত। দ্বতীয়ত, তাহার নাটক এত সক্ষম ভাবধমী, সাধারণবোধ্য 
স্থল ও সংঘাতমূলক ক্রিয়া তাহাতে এত কম যে, রঙ্গমঞ্চের দর্শকের কাছে তাহার 
নাটকের স্বতংস্কত আবেদন ছিল না। তৃতীয়ত নাটকের পরিবেশবচনা 
ঘটনাবিন্তাস ও চরিত্রচিত্রণের দিক দিয়া তিনি সাধারণ বঙ্গমঞ্চের প্রয়োগরীতির 
কথা চিন্তা! করেন নাই । আসল কথা, রবীন্দ্রনাথ ভবিষ্যৎ কালের সক্ষম গসবোদ্ধা 
দর্শকদের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখিয়া নাটক বচনা করিয়া ছলেন। সেজন্য 
রবীন্দ্রনীথের সমসাময়িক দর্শকসমাজ তাহার নাটকের প্রতি সুবিচার করিতে না 
পারিলেও আজ দর্শকদের মধ্যে ব্যাপকভাবে তাহার নাটক কতখানি জনপ্রিয়তা 
লাভ করিতেছে তাহা আমর! দেখিতে পাইতেছি। 

রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার নিজস্ব নাট্যপাধনায় নিমগ্ন হইয়াছিলেন তখন তীহার 
সমসাময়িক অন্যান্য নাট্যকারগণ সাধারণ বঙ্গমঞ্চের জন্য নাটক রচনা করিয়া 
জনসম্বর্ধনা লাভ করিতেছিলেন। নটগুরু গিবিশচন্দ্রের তিরোধানের পব ণাট্যাচাষ 
শিশিরকুমারের যুগ শুরু হইল সাধারণ রঙ্গমঞ্চে। শিশিরযুগে নটস্্ধ অহীন্দ 
চৌধুরী, নির্যলেনদু লাহিভী, নরেশ মিত্র, দর্গাদাম বন্দ্যোপাধ্যায়, যোগেশ চৌধুরী 
প্রভৃতি অসাধারণ শক্তিশাণী অভিনেতার আবির্ভাবে বাংলা নাট্যশালা ধন্য হইল। 
প্রথম মহাযুদ্ধ হইতে ছ্িতীয় মহাযুদ্ধ পর্যন্ত এই শিশির-অহীন্দরযুগ স্থায়ী হইয়াছিল 
এবং এই সময়ে সাধারণ নাট্যশালার জন্য প্রথম পিকে দ্বিজেন্্পাল, ক্ষীরো দপ্রসাদ, 
অমরেন্দ্রনাথ, অপরেশচন্্র প্রভৃতি অনেক নাটক রচনা! করেন এবং শেষ দিকে 
ইহার্দেরই নাট্যধারা কিছুটা অনুসরণ করিয়া এবং নবযুগের চিন্তাধারা ও মঞ্চরীতির 
সঙ্গে যোগ রাখিয়। নৃতন নাট্যকারদের আবির্ভাব হইল। পৌবাণিক, এতিহাসিক 
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ও সামাজিক-_-এই তিন শ্রেণীর নাটকই তাহাদের দ্বারা রচিত হইল। দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের' সময় হইতে যে নব-নাট্য আন্দোলন আরম্ভ হইল তাহার প্রভাবে 
নাটকের বিষয়, আদর্শ ও আঙ্গিকের বৈপ্লবিক পরিবর্তন ঘটিয়া গেল। সেই 
ইতিহান আমরা পরে আলোচনা করিব। নব-নাট্য আন্দোলনের পূর্ববর্তী 
নাট্যধারাই এখন আমর] বিশ্লেষণ করিয়! দেখাইব। 


(খ) পৌরাণিক নাটক 


গিরিশচন্দ্রের সময়ে পৌরাণিক নাটকের চুড়ান্ত সমৃদ্ধি দেখা গিয়াছিল, এ 
বিম্ম আমরা যথাস্থানে আলোচনা করিয়াছি। তাঁহার পৌরাণিক নাটকের 
পুনরত্যুথীন আর সম্ভব হয় নাই। যে ধর্মোদ্দীপনা উনবিংশ শতাবীতে দেখা 
গিয়াছিল তাহা বিংশ শতাব্দীর গোড়া! হইতে ক্রমে ক্রমে স্তিমিত হইয়া আসিল । 
বিংশ শতাব্দীর ভাববিপ্রবের স্পর্শ আমাদের দেশও লাভ করিল, পর্বশক্তিময় 
বিজ্ঞানের অদ্ভূত লীলার পরিচয় আমরাও পাইলাম। দেশের লোকের মন ক্রমে 
ক্রমে অধ্যাত্মবিমুখ ইহসর্বন্থ হইয়! উঠিল। নানা রাজনৈতিক এবং অর্থ নৈতিক 
জটিলতা আমাদের চিন্তা ও কল্পনাকে অধিকার করিতে লাগিল , ধর্মসন্বন্থে 
আমাদের কৌতুহল কমিয়া আদিল। অলৌকিক ব্যাপারের মধ্য দিয়া ধর্মভাব 
উদ্রেক করাই পৌরাণিক নাটকের যে প্রধান লক্ষ্য তাহা আর আমাদিগকে 
আকর্ষণ করিতে পারিল না, সেইজন্য পৌরাণিক নাটকের প্রচারও শেষ হইয়া 

আসিল। কলিকাতার যে রক্গমঞ্চস্লি এককালে পৌরাণিক নাটকের ছ্বারা 
পরিপোধিত হইত এখন সে সব স্থানে এ নাটকের অস্তিত্ব নাই। 

রবীন্দরোত্তর যুগে যে দুই একজন লেখক পৌরাণিক নাটক লিখিয়াছেন 
তাহাদের নাটকের সহিত পৃবতন পৌরাণিক নাটকের কোনোই যোগ নাই। 
বস্তত তাহাদের নাটককে খাঁটি পৌরাণিক নাটক বল! যায় কিনা তাহাতেও 
সশ্দেহে আছে। কারণ পুরাণের কোন বিশেষ ঘটনা কি কাহিনী ব্যতীত 
পৌরাণিক ভাব, আদর্শ, নীতি কিছুই প্রদর্শন কা বর্তমান নাট্যকারদের উদ্দেশ 
নহে। চিরপালিত ধর্মাদর্শ এবং তক্তিতাব আধুনিক নাটকে তো নাই-ই, বরং 
গতানুগতিক পৌরাণিক সংস্কার ও নিষ্ঠার প্রতি একটা বিদ্রোহের ভাব ইহাতে 
রহিয়াছে । বঙমান সংস্কারবিরোধী, ধর্মবিদ্রোহী চিত্ত ভগবানকে ছাড়িয়া 
শয়তানের জয়গানে মুখরিত, 7115 ৫9৮11] 15 170 ৪5 61901 23 1)5 15 
08150--ইহা৷ আধুনিক ভাববিপ্লুত মানুষের অন্তরের প্রতিধ্বনি । পুরাণ এবং 


৪৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ধর্মগ্রন্থে এতদিন যাহার! দ্বণ! ও অবজ্ঞা কুড়াইয়া আসিয়াছে, তাহাদের চরিত্রই 
নৃতন ধরনের সহান্টভূতিখল দৃষ্টিভঙ্গির মধ্য দিয়া আলোচিত ও বিশ্লেষিত হইয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথ তাহার অনেক কবিতায় অনেক পুরাণান্তর্গত চরিত্রকে মন্ুষ্ত্ববোধের 
মানদণ্ড দ্বারা নৃতনভাবে বিচার করিয়াছেন, আধুনিক নাটকেও সেই রকম অনেক 
স্থলে নৃতন বিচারশক্তিন্ প্রয়োগ, অভিনব মূল্য ও চ্ধাদ] শির্ধারণ লক্ষ্য করা যাঁয়। 

ভক্তিভাব, এবং ধর্নাদর্শের অভাববশতঃ এবং অলৌকিক দুশ্েব অবতারণা না 
থাকাতে অধুনাতন পৌরাণিক নাটকে স্থতীব্র ভাবাবে? ও ঘাত-গুতিঘাত অনেক 
জায়গাতেই প্রকাশিত হইয়াছে, এবং তাহাতে এই নাটক দর্শনে দর্শক ধর্ম ও 
নীতি সম্বন্ধে কোনে গতানুগতিক শিক্ষা লাভ করে না বটে, কিন্ত যথার্থ নাটকীয় 
রূস উপভোগে তাহার চিত্ত চরিতাথতা পাভ করে। নাটকত্বের দিক দিয়া আধুনিক 
পৌরাণিক নাটকের গুণ বাড়িয়।ছে বই কমে নাই। 


(১) মন্মথ রায় 


পৌরাণিক নাটক লিখির] ধাহারা প্রতিষ্ঠ| অর্জন করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে 
সর্বাগ্রে শ্রীযুক্ত মন্মথ রায়ের নাম করিতে হয়। শুধু পৌরাণিক নাটক নহে, 
সর্বপ্রকার নাটক আলোচনার কাণে ইহাকে আধুনিক শময়ের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার 
বলা চলে। নাটকের মধ্যে ইনি এক অনাঁবন্কৃত রহস্য এবং এক অনাশ্ব।দিত রূপ 
দর্শকসমক্ষে পারবেশন করিলেন । নাটকে এবপ স্থতীত্র ভাবাবেগ এ স্থপ্রথর 
ক্রিয়াময়তা স্থট্টি করিতে খুব কম নাট্যকারই পারিয়াছেন। সুম্মতম অন্তদ্কন্বের 
প্রতিটি পর্নদা ইনি অতি স্থনিপুণ হস্তে উন্মোচিত করিয়াছেন । অন্তদ্বন্ের এই 
অবিরাম সংঘাতে ইহার সৃষ্ট চবিত্রগুলির মর্মস্থল ছিড়িয়া যাইতেছে বণিয়া বোধ 
হয়। ইহার নাটকের উদ্বেলিত ভাবতরঙ্গ ঘূর্যমান আবর্তের মধ্যে লীপা করিয়া 
অমোঘ অবস্থার কঠিন শিলায় নিরুপায়ভাবে আর্তনাদ করিয়া মরিয়াছে। হহার 
নাটক দর্শনকালে চরম উত্তেজনায় মন উদ্বেলিত হইতে থাকে, নিশ্বাস রুদ্ধ হইয়া 
যায়, ক শুষ্ক হইয়! পড়ে । 

মন্মথবাবুর ভাষা অলংকৃত এবং কবিত্ব-সমৃদ্ধ। রবীন্দ্রনাথের ভাষার প্রভাব 
ইহার নাটকে পড়িয়াছে একথা বলিলে অন্যায় হয় না। ববীন্দ্রনাথের স্তাঁয় ইহার 
ভাষাতেও প্ররকতির অবগুঠন অপহ্ুত হইয়াছে ও তাহার নয়নাভিরাম রূপ ও 
সৌন্দর্য ব্যক্ত হইয়া পড়িয়াছে। মন্মথবাবুর স্থনিবা চিত অলংকৃত বাক্য এক একটা 
তীব্র গতিশীল স্থৃতীক্ষ তীরের ন্তায় মর্মস্থলে আনিয়! বিধিতে থাকে। 


মন রায় ৪৩৩ 


আমাদের আলোচ্য নাট্যকার আধুনিক বিজ্রোহী ভাবধারায় পুষ্ট ও 
অনুপ্রাণিত, ,চিরাচরিত ধারণায় যাহার পাপাত্মা এবং স্বণ্য তাহাদের চরিত্রের 
মধ্যে তিনি বিচিত্র ভালোমন্দের সংমিশ্রণ করিয়াছেন, গায়ের জোরে মন্দকে 
ভালে! বলিয়া চালাইতে চান নাই। অনুকূল ঘটনান্থস্টি এবং অকাট্য যুক্তি দ্বারা 
তিনি আমাদের বহুকালপৌোধিত সংস্কার ও ধারণাকে বিচলিত করিয়াছেন । 
তিনি নাটকের অনেক স্থলেই প্রচলিত নীতি ও সমাজ-আদর্শকে ব্যঙ্গ করিয়া 
নিন্দিত এবং গহিত বিষয়কে সাহসের সহিত প্রদর্শন করিয়াছেন । প্রবল মানসিক 
ভাব ও কামনাকে পরিপূর্ণভাবে প্রকাশ করার কাজই তিনি গ্রহণ করিয়াছেন, 
সংস্কার ও আদর্শ লইয়৷ মাথা ঘামানে1 তিনি প্রয়োজন বোধ করেন নাই। 

চল্লিশ বৎসর ধরিয়া মন্মথবাবু নাট্যসাহিত্যের সেবা করিয়া আসিতেছেন। 
এই দীর্ঘ সময়ের মধ্যে বাংল| নাট্যসাহিত্যে কপ ও রীতির অনেক পরিবর্তন 
ঘটিয়াছে, সমাজেব অনেক রূপান্তর দেখা গিয়াছে এবং মঞ্চশিল্পেরও অনেক 
অগ্রগতি হইয়াছে। এ সবের লঙ্গে সম্পূর্ণ যোগ বাখিযাই তিনি অগস্রান্ত ভাবে 
তাহার লেখনী চালন1 কবিয়া চলিয়াছেন। ফলে তাহাব স্থবিস্তৃত নাট্যধারায় 
বিষয় ও আঙ্গিকের বহু বৈচিএ্য আমরা লক্ষ্য করিয়াছি । তাহার সম্বন্ধে ইহা 
বিশেষ জোরেব সঙ্গে বলা যায় যে, তিনি কখনও তাহার কাল হইতে পিছাইয়। 
পড়েন নাই, এবং যুগের স্বীকৃতি জানাইয়৷ অনববত সম্মুখের দিকে অগ্রসব হইয়! 
চলিয়াছেন। কিন্তু তাহার চিন্তা, আদর্শ ও শিল্পজ্ঞানের পরিবর্তন হইলেও 
তাঁহার আসল সত্তাটি তো একেবারে পবিবাতিত হইয়! যায় নাই। সেজন্য চল্লিশ 
বখ্সর আগে যে নির্ভীক সত্যসম্ধানী, মানব্দরদী ও উদারচেতা মন্মথ রায়কে 
দেখিয়াছি, চলিশ বৎসর পরেও সেই ব্যক্তিকে আমরা হারাইয়া ফেলি নাই। 
তবে যৌবনদীপ্ত নাট্যকারের লেখায় যে শাসন মু তারুণ্যের দুর্দমমনীয় জোয়ার 
দেখিয়াছি, স্বদয়াবেগের স্থতীত্র ঘাত-প্রতিঘাতের অব্তারণ। লক্ষ্য করিয়াছি, 
তাহার পরিণত বয়সের রচনায় সেগুলি ঠিক তেমন ভাবে দেখি না। এখনকার 
লেখার মধ্যে হুদয়-বৃত্তির সংযমশাপিত রূপই দেখি এবং আখেগ অনুভূতির 
প্রাবলোর স্থানে একটু লঘু পরিহাসতরলত! ও ঈষ১ ধায়িত বিদ্দপপ্রিয়তা লক্ষ্য 
করিতেছি। অবশ্ বর্তমানে মন্মথবাবুর অভিজ্ঞতার পরিধি অনেক বিস্তৃত 
হইয়াছে, স্জেন্ত তাহার নাটকের বিষয়বন্তরও বৈচিত্র্য দেখ! গিয়াছে। 

মন্মথবাবু যখন নাটাজগতে প্রবেশ কবেন তখন প্রচলিত নাট্যধারা অন্গমরণ 
করিয়াই পৌরাণিক ও এতিহামিক নাটক রচনা স্থরু করেন। কিন্তু তখন নবীন 


৮ 


৪৩৪ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


সাহিত্যিকের! যে নৃতন জীবন জিজ্ঞাস! লইয়! সাহিত্যক্ষেত্রে প্রবেশ করেন মন্মথ 
রায়ের সাহিত্য স্থ্টিতেও তাহা পরিশ্ফুট হইয়াছিল। মনে রাখিতে হইবে 
সাহিত্যে তখন কল্লোল-যুগ চলিতেছে । মন্মথবাবু ত্বয়ং কল্লোল পত্রিকার একজন 
লেখক ছিলেন। কল্লোল-যুগের সাহিত্যের সঙ্গে যোগ রাখিয়াই তিনি প্রচলিত 
সমাজনীতির বিরুদ্ধে অনেক স্থানে বিদ্রোহ প্রকাশ করিয়াছিলেন এবং নিষিদ্ধ 
ও নিন্দিত জীবনের প্রতি প্রবল আগ্রহ ও সহানুভূতি দেখা ইয়াছিলেন। তাহার 
পৌরাণিক নাটকের বিষয়বস্তু অবশ্ঠ প্রাচীন পুরাণ হইতে গৃহীত, কিন্ত চবিত্রচিত্রণ 
ও ভাবাদর্শ রূপায়ণের দিক দিয় তিনি তাহার সমসাময়িক যুগের মানবতাবাদী 
বিদ্রোহাত্মক দৃষ্টি দ্বারাই চাপিত হইয়াছিলেন। তাহার পর অনেকগুলি 
বৎসর অকিক্রান্ত হইয়। গিয়াছে, দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর সমাজে নান! নৃতন 
সমস্যার উত্তব হইয়াছে, নাটকের বিষয়বস্ত ও আঙ্গিকেরও পরিবর্তন হইয়াছে । 
এই পরবতা যুগেও মন্মথবাবু যুগচেতনার সঙ্গে যোগ রাখিয়া সমাজসমস্যামূলক, 
বাস্তবধী নাটক লিখিয়া চলিয়াছেন। সেই সব নাটক সম্বন্ধে আমরা পরে 
যথাস্থানে আলোচন] করিব। 

॥ কারাগার (১৯৩০ )॥ মন্থ রায়ের পৌরাণিক নাটকগুলর মধ্যে 
*কারাগার' শ্রেষ্ট স্থান দাবী করিতে পারে । পৌরাণিক কাহিনীর প্রতি বিশ্বস্ত 
থাকিয়াও নাট্যকার এই নাটকের মধ্যে সমসাময়িক রাজনৈতিক সংগ্রামের এমন 
এক অগ্রিময় ব্যঞজনা স্থট্টি করিয়াছেন যে, ইহা দীর্ঘকাল ধরিয়। মুক্তিকীমী জনগণের 
চিত্তে প্রবল উদ্দীপনা জাগাইয়া আসিয়াছে। বাহাত নাটকটি পৌরাণিক 
নাটকের দাবী যথাযথ ভাবে পুরণ করিয়াছে । ভাগবতে কংস-বন্থদেব-দেবকীর 
কাহিনী যেভাবে বণিত হইয়াছে এই নাটকেও মোটামুটি তাহাই অহ্ুদরণ করা 
হইয়াছে । ভাগবতের কাহিনীতে জান যায় (নবম ক্বন্ধের শেষাংশ এবং দশম 
ক্বদ্ধের প্রথমাংশ দ্রষ্টব্য ) মথুর! যছুবংশের অধিকারেই ছিল। যছুবশীয় শূরসেন 
ছিলেন বন্থদেবের পিতা । শুরসেনকে সিংহাসনচ্যুত করিয়া ভোজবংশীয় উগ্রসেন 
মথুরার সিংহাসনে আরোহণ করেন। আবার উগ্রসেনকে বন্দী করিয়া তাহার 
ছুরাআা! পুত্র কংস মথুরার রাজা হয়। উগ্রসেনের ভাই দেবকের কন্যা হইলেন 
দেবকী। বন্থুদেব দ্রেবকীযর় পাণিগ্রহণ করিয়া যখন স্বগৃহে গমনের জন্য রথে 
আরোহণ করিলেন তখন মনেই রথ চালনার ভার গ্রহণ করিল স্বয়ং কংস। 
পথিমধ্যে দৈববাণী হইল, দেবকীর অষ্টম গর্ভজাত সন্তান কংসকে নিধন করিবে । 
দৈববাণী শুনিয়া! কংস ভগিনীকে বধ করিতে উদ্ধত হইলে বন্দেব তাহাকে 


মন্সধ রায় ৪৩৫ 


নিরস্ত করিলেন এই বলিয়া যে, তিনি দেবকীর প্রতিটি সন্তান কংসের কাছে 
আনিয়া দিবেন। কিন্ত ইহার পর নারদ আসিয়া যখন কংসকে বলিলেন যে, 
নারায়ণ দেবকীর অষ্টম গর্ভে জন্মলাভ করিয়া কংসেব প্রাণসংহাঁৰ করিবেন, 
তখন কংন বন্থদেব ও দেঁবকীকে কারাকদ্ধ করিল। এই কারাবন্দী বন্থদেব 
ও দেবকীকে লইয়াই নাটকের কাহিনী আরস্ত হইয়াছে । কারাগারে বস্থদেব ও 
দেবকীর এক একটি সন্তান হইয়াছে এবং কংসের হাতে তাহাদের মৃত্যু ঘটিয়াছে। 
অষ্টম গর্ভজাত কৃষ্ণের জন্ম এবং কংসনিধনের আসন্ন সম্ভাবনায় নাটকের শেষ। 
কংসভয়ত্রস্ত ছুর্বল ও ভীরু যাদবগণের যে চিত্র নাট্যকার দিয়াছেন তাহাও 
ভাগবতের অন্বপ।১ নাট্যকার নাটকের পার্চরিত্রগুলির নাম ভাগবত 
হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, অবশ্য তাহাদের স্বভাব ও আচরণ বর্ণনায় তিনি 
মৌলিকত! দেখাইয়াছেন__ঘথা, কস্কণ, ক্ক! (ভাগবতে কন্ক ও কস্ক! উগ্রসেনের 
পুত্র ও কন্তা ), বিদূবথ ( ভাগবতে খিদূবথ ভজমানের পুত্র এবং বিদূবথের পুত্রের 
নাম শৃব)। বিদূরথের অস্বাভাবিক প্রতৃভক্তি, কঙ্কণ ও কন্কার বলিষ্ঠ মুক্তিসংগ্রাম, 
চন্দনাবৃত্রান্ত প্রভৃতির মধো নাট্যকারেব নিজন্ব কল্পনাশক্তির পরিচয় পাওয়া যায় । 
তবে চবিত্রচিত্রণেব কুশলতাব মধ্য দিয়া তিনি ঘনীভূত নাট্যরসম্থষ্টিতে সর্বাধিক 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন মূল চবিন্ন ছুইটিতে অর্থাৎ তীর অন্তদ্বপ্বময় কংল এবং 
নির্যাতিত যছুবংশের সংগ্রামী নেতা বস্তুদেব চরিত্রে । 

পৌরাণিক নাটকের ধর্মীয পরিবেশ এবং ভক্তিরস স্থ্টির দিকেও নাট্যকার 
উপেক্ষ। করেন নাই । পৌরাণিক নাট” সাধারণত দেবশক্তির সঙ্গে "কোন বিরোধী 
মানব অথবা দানবশক্তিব সংগ্রাম এবং পরিশেষে বিরোধী শক্তির পরাজয় ও 
দেবশক্তির মহিমা প্রতিষ্ঠাই দেখান হয়। আলোচ্য নাটকেও নারায়ণের সঙ্গে 
কংসের বিরোধ এবং অবশেষে কংসেৰ পরাজয়ে নারায়ণের মহিমাই প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছে । যাঁদবগণ নারায়ণের ভক্ত এবং তাহারই আশ্রিত, দেবন্বোহী 
কংসের দ্বারা অত্যাচারিত হইয়া! তাহার নীরব ভগবানকে জাগাইবার জন্য 
আতকে চীৎকার করিয়াছে, “ভগবন জাগৃহি!, অনাগত ভগবানকে স্বাগত 
জানাইয়৷ বলিয়াছে, "অনাগত দেবতা স্বাগতম” ৷ বন্থদেব, উগ্রসেন, কন্কণ, কঙ্কা, 





১। “বিলশাল। কংসরাজ, অন্তান্য অন্থররাজ ও নগরবাদীদিগে সাহাযো অস্ত্র গ্রহণ করিয়া 
যদুকুল ধ্বংস কবিতে উদ্যত হইলে পর, যদুগণ কংসেব ভয়ে পলায়নপবায়ণ হইং| দেশাস্তরে গিয়া 
বাস করিতে লাগিল । কেহ কেহ বা স্বদেশে থাকিয়া কংসের সেবার নিধুক্ত হইল।'__শ্রীমস্ভাগবত 
১০ম স্বন্ধ ( হিতবাদী সংস্করণ )। 


৪৩৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বিদুরথের স্ত্রী অঞ্জনা প্রভৃতি সকলেই তাহাদের আরাধ্য দেবতার জন্যই সংগ্রাম 
করিয়াছেন । সেই দেবতার প্রতি ভক্তি তাহাদিগকে উদ্দীপিত করিয়াছে, 
তাহার প্রতি আহ্গত্য তাহাদিগকে বিদ্রোহী করিয়া তুলিয়াছে। অত্যাচারে 
জর্জরিত ধরিত্রী আকুলভাবে ভগবানকে আবাহন করিয়াছে । অবশেষে মানুষ ও 
ধরিত্রীর সমবেত প্রার্থনায় ভগবান মরতে আবিভূত হইয়াছেন । এই অস্তিম কালে 
ভগবানের আবিভাব পৌরাণিক নাটকের প্রত্যাশিত ভক্তিরসাত্মক পরিণাম 
ঘটাইয়াছে। কংসকেও শেষ পর্যন্ত শক্ররূপে সাধকের ভূমিকাতেই যেন দেখি। 
সে-ই অত্যাচারে ভগবানকে জর্জরিত করিয়া স্বর্গ হইতে মরতে তাহাকে নামাইয়াছে 
নিজের ও জগতের মুক্তির জন্য । 

কিন্তু পৌরাণিক নাটকের দাবী পরিপৃরণ করিয়াও এই নাটকটির মধ্যে 
পরাধীন ভারতের যে পটভূমির আভাস দেওয়া হইয়াছে, এবং শৃঙ্খলিত জাতির 
যে মুক্তিআবেগ ইহাতে সঞ্চারিত হইয়াছে তাহাতেই নাটকটির অধিকতর 
সার্থকতা প্রতিপন্ন হইয়াছে । এই নাটকটির পৌরাণিক পরিবেশটি আমাদের 
বর্তমান বাস্তব পরিবেশের সঙ্গে এত সাদৃশ্ঠযুক্, চরিত্রপ্তলির আবেগ এত 
জোরালো ও জীবন্ত, সংলাপ এত আবেগদীপ্ত এবং জাতীয় ভাবোচ্ছুসিত যে, 
সমসাময়িক ম্বাধীনতা-সংগ্রাম যে ইহার মধ্যে প্রতিফলিত হইয়াছে সেই ধারণা 
প্রত্যেকটি উদ্দীপিত দর্শকচিত্তেই দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়। তখন দে মনে করে 
যে, নাটকটি বাহুত পৌরাণিক নাটক বটে, কিন্ত "ইহার অন্তমিহিত তাৎপর্যই 
হইল আসল বস্ত। তখন সমগ্র নাটকটির রূপক অর্থ ব্যাখ্যার দিকেই তাহার 
দৃষ্টি নিবদ্ধ হয়। কংসের কারাগার তো পরাধীন ভারতভূমি, সেই ভারতভূমির 
শৃঙ্খলিত সম্তানরাই হইল বস্থদেব, দেবকী, কষ্কণ, কঙ্ক! ইত্যাদি । কৃষ্ণ তো এই 
ভারতেরই ভাগ্য-বিধাতা, ভারতবাপী যাহাকে জাগাইবার জন্য সাধন। 
করিতেছে । কংস বুঝি দুর্ধর্ষ অত্যাচারী ব্রিটিশ শক্তিরই প্রতিনিধি । বস্থদেব 
সংগ্রামী জনগণের নায়ক, কিন্তু তাহার সংগ্রাম অহিংস সংগ্রাম । মহাত্মা গান্ধীর 
ছাপ বড় ম্পষ্ট। কক্কণ ও কক্কা সংগ্রামী যুবশক্তির প্রতীক। বিদৃরথ গ্রতুওক্ত 
রাজকর্মচারী, তাহার মত লোকেরাই বিদেশী শাসন কায়েম রাখিতেছে। 
যছুবংশীয় লোকেরা স্পষ্টতই পরাধীন ভারতের অধিবাসিবুন্দ। তাহাদের মধ্যে 
বনদেব, কম্কণ ও কক্কার মত দৃচেতা সংগ্রামী নরনারী থাকিলেও তাহার! 
অধিকাংশই মৃঢ়, কাপুরুষ, হীনচেতা ও পলাতক । কংসের নির্মম অত্যাচারের 
সম্মুখে তাহারা ভয়ত্রস্ত ও ভূলুষ্টিত। অত্যাচারীর হাত হইতে নিজেদের 


মনথ রায় ৪৩৭ 


নারীকে রক্ষা করিবার শক্তি তাহাদের নাই, কিন্তু তাহাকে বর্জন করিবার নী5 
বিক্রম অহাদের রহিয়াছে । এই মনুতবত্বহীন নীচাশয়তার প্রতি প্রবল ধিকারই 
নাটকে জাগান হইয়াছে । কিন্তু নাটকের পরিণতিতে মৃত্যুগ্য়ী আশার স্থুরই 
ধ্বনিত হইতেছে । যে জাতির মধ্যে বন্্দেবের মত নেতা আছে তাহার 
ভয় কি? যে জাতির মধ্যে কম্কণ ও কস্কা আছে তাহাকে কে কারাগারে 
শৃঙ্খলিত রাখিতে পারে? যে জাতির মধ্যে দেবকী, অঞ্জন ও চন্দনা রহিয়াছে 
তাহার মুক্তির পথ কে রোধ করিতে পারে? অহিংসার অস্ত্রে সজ্জিত হইয়া 
বহ্থদেব অত্যাচারী শাসক শক্তির সম্মুখে দাড়াইয়াছেন--অবিচল, অকুতোভয় 
ও অপরাজিত। কঙ্কণ ও ক্কা কারাগারে মৃত্যু বরণ করিয়াছে, কিন্তু মাথা 
নত করে নাই। দ্েবকী নিজের সন্ভানগুলিকে এক এক করিয়া মৃত্যুর হাতে 
সমর্পণ কবিয়াছেন, অঞ্জনা বক্ষের অমৃতধার1 দিয়ে মৃত্যুজয়ী বীর সন্তানকে 
বাচাইঘ্াছেন। চন্দনা নিজের নাবীত্ব বিসর্জন দিয়! মৃঢ় ও নিশ্চেতন জাতিকে 
জাগাইবার চেষ্টা করিয়াছে । ইহাদের সংগ্রাম, ছুখবরণ "ও আত্মত্যাগ 
বার্থ হইবার নহে। পরিশেষে মুক্তিদাতা ভাগ্যবিধাতার আবির্ভাব এবং নিষ্টুর 
অত্যাচারী শক্তির পরাজয়ই দেখান হইয়াছে। 

নাটকের প্রথম অঙ্কে নাট্যঘটনার সুচনা । অত্যাচারিত যাদবগণের অহিংস 
সংগ্রামী নায়ক হইলেন বন্থদেব। দাসত্বশৃঙ্খল মোচন করিয়। কঙ্কণ যাদবদের 
সংগ্রামের সঙ্গে যুক্ত করিল। এই অস্কে যাদবদের সংঘাত কংসের প্রতিনিধি 
বিদুরথের সঙ্গে। তাহারা শিলামঘ ভগবানকে জাগাইবার জন্য সমবেত ভাবে 
আঞ্‌ল প্রার্থনা জানাইল। ভগবান বুঝি জাগিলেন। বিদুরথের হাত হইতে 
উদ্যত অন্স খপিয়া গেপ। নারায়ণ-শক্তি ও তাহার আশ্রিত তক্তকুলের জয়। 
দ্বিতীয় অন্কে কংসের আবির্ভাব । চন্দনাবৃত্তান্ত ও যাদবদের হীনতা ও কাপুরুষতাই 
এখানে প্রাধান্য পাইয়াছে। এক অস্কে কংসের সাময়িক জয়-_চন্দনাকে সে 
লাভ কবিল, যাদখদের উপরেও তাহার প্রতুত্ব প্রতিষ্ঠিত হইল। তৃতীয় অঙ্কে 
কংসের অন্তদ্বন্দের সুচনা, দুঃস্বপ্রের সঙ্গে তাহার প্রাণপণ সংগ্রাম । একদিকে 
তাহার চূড়ান্ত নিষ্ঠুরতা-_-দেবকী পুত্র কীতিমান ও বিদুরথের স্ত্রী ও পুত্রের 
হত্যাসাধন, অন্যদিকে স্বপ্রবিভীষিকা দর্শনে তাহার আতঙ্কিত আতনাদ। চতুর্থ 
অঙ্কে কংসের নারায়ণ-বিছ্বেষ মাঝে মাঝে গোপন নলারায়ণ-ভক্তিতে রূপান্তরিত 
হয়, অন্যর্দকে কঙ্কণ ও কঙ্কা মৃত্যুবরণের মধ্য দিয়া কংস-নিস্দন নারায়ণের 
'আবির্ভাবকেই ত্বরাগ্িত করিয়া তোলে। পঞ্চম অঙ্কে কৃষ্ণের আবির্ভাব। কংন 


৪৩৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তাহার অনিবার্ধ পরিণাম বুঝিতে পারিয়া আশঙ্কায়, অন্তশোচনায় ভাঙ্গিয়া 
পড়িল। তাহার প্রচ্ছন ভগ্রী-স্েহ যেমন উচ্ছ্বসিত হইয়1 উঠিল, তেমনি তাহার 
কৃষ্ণবিদ্বেষও কৃষ্ণানুরাগে রূপান্তবিত হইল । কংসের শেষ পরিণতি দেখিয়। মনে 
হয়ঃ সে বুঝি বা এতদিন শক্ররূপেই ভগবানকে ভজন] করিয়াছিল, অত্যাচারে 
অত্যাচারে তাহাকে জাগাইয়৷ ত'হারই হাতে মুক্তি চাহিয়াছিল। 

কারাগার নাটকে নাট্যকার প্রধানত পুরাতন নাট্যরীতিরই অনুসরণ 
করিয়াছেন, অর্থাৎ এই নাটকের মধ্যেও পঞ্থাস্কবিভাগ, অস্থগত দৃ্যবিভাগ, 
সঙ্গীত ও নৃত্যের বহুল প্রয়োগ, অলৌকিক দৃশ্ঠের অবতারণা প্রভৃতি বহিয়াছে। 
নাটকের গানগুলি নজরুল ইসলাম ও হেমেন্দ্রকুমার রায় রচনা করিয়। দিয়াছেন 
বটে, কিন্তু গানগুলি নাট্যক্রিয়ার উপর উল্লেখযোগ্য প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । 
ধরিত্রীর গানগুলি ঠিক নাট্যক্রিয়ার সঙ্গে যুক্ত নহে, সেজন্য সেগুলি এক একটি 
স্বতন্ত্র দ্ুশ্যের মধ্যে অন্ততূক্ত হইয়াছে । এ গানগুলির মধ্যে কংস পীড়িত ধরিত্রীর 
কাতর ক্রন্দন এবং ভগবানকে জাগাইবার জন্য আকুল কামনাই ফুটিয়া উঠিয়াছে। 
প্রথম অঙ্ক এবং ছিতীয় অস্কের তৃতীয় দৃশ্ঠে যাদবদের মুখে উদ্দীপক সঙ্গীত শুন! 
গিয়াছে । চন্দনার গানগুলি আত্মমগ্ন, বিষাদময় রোমান্টিক সঙ্গীত। নর্তকীদের 
গানগুলির মধ্যে নিছক প্রমোদরসের উপাদান রহিয়াছে । বসবৈচিত্র্যের জন্য 
নাট্যকার কতকগুলি ছড়ার গানও সংযোজন করিয়াছেন । পৌরাণিক ভক্তি- 
রসাত্মক নাটকের রীতি অনুসরণে তিনি মাঝে মাঝে অলৌকিকতার অবতারণাও 
করিয়াছেন । তৃতীয় অস্কের স্বপ্রদুশ্াটি *নর-নারায়ণ নাটকের অনুরূপ দৃশ্য মনে 
করাইয়া দেয়। কংসের অবদমিত মনের স্তরটি পরিশ্ফুট করার জন্য এ দৃশ্ঠাটি 
নাট্যকার দেখাইয়াছেন। নাট্যবীতি প্রয়োগে তিনি অনেকাঁংশে পূর্বতন রীতি 
অনুসরণ করিলেও নাট্য-পরিস্থিতি ও চরিত্রের বিশেষ বিশেষ ভাব বুঝাইবাব 
জন্য তিনি আধুনিক নাটকের বর্ণনামূলক ও ব্যাখ্যামূলক ওপন্যাসিক পীতি গ্রহণ 
করিয়াছেন। এই বীতি অভিনয় ও নাট্যপ্রয়ৌোগের ক্ষেত্রে স্থুম্পষ্ট নির্দেশ দান 
করে, তেমনি পাঠ্য নাটকরূপে ইহার আকর্ষণও বৃদ্ধি করে । 

“কারাগার' তীব্র নাট্যবেগ সম্পন্ন নাটক । পরম্পরবিরোধী শক্তির প্রবল 
ন্ব, চরিত্রের আভ্যন্তরীণ অন্তদ্বণ্ব, পরিস্থিতিগত আকনম্সিক বৈপরীত্য ও ঘনীভূত 
নাট্যোৎ্কঠা, সংলাপের আবেগকল্প্র ধাবমান গতি প্রভৃতির ফলে নাটকের মধ্যে 
তীত্র নাট্যবেগ সঞ্চারিত হইয়াছে । নাটকের ছুই বিরোধী শক্তির একদিকে 
আছে কংস, বিদুরথ, নরক প্রস্ৃতি, অন্যদিকে রহিয়াছেন বন্থদেব, কঙ্কণ, কঙ্কা 


মন্খ রায় ৪৩৯ 


প্রভৃতি। একদিকে নৃশংস অত্যাচার, অন্যদিকে সেই অত্যাগর প্রতিরোধে 
দুর্জয় সঙ্কল্পবন্ধী সংগ্রাম । পঞ্চম অঙ্ক পর্যন্ত এই ছুই বিরোধী পক্ষের প্রবল ঘাত- 
প্রতিঘাতে নাটকটি উত্তেজনায় আলোড়িত হইয়া উঠিয়াছে। কংস-চরিত্রের 
অভ্যন্তরে দানব ও মানবসত্তার স্থৃতীব্র ছন্ব, বিদুরথের প্রতৃতক্তি ও পুত্রবাৎ্সল্যের 
করুণ বিরোধ প্রভৃতির ফলে নাটকের মধ্যে অধিকতর উত্তাপ ও বেগ সঞ্চারিত 
হইয়াছে । এক একটি উৎকন্ঠিত ও উত্তেজনাচঞ্চল পরিস্থিতি র্কনা করিয়া 
নাট্যকাব ঘনীভূত নাট্যরস স্থষ্টি করিয়াছে। দৃষ্টান্তত্বরূপ কয়েকটি নাট্যরসঘন 
পরিস্থিতির উল্লেখ করা যায়। প্রথম অস্কের শেষে যাদবগণ নারায়ণ-শিলাকে 
রক্ষা করিবার জন্য সমবেতভাবে দণ্ডায়মান । তাহারা নির্ভীক কিন্তু নিরন্তর 
বিদুরথ শালগ্রামশিলাকে আঘাতে চূর্ণ করিতে উ্চত হইয়াই মৃতিমান নারায়ণকে 
দেখিয়া সন্ত্রস্ত হইয়া অস্ত্র ফেলিয়া দ্রিল। বিদূরথের অনায়াসলভ্য জয় যেন 
মূহুর্তের মধ্যে সতয় পরাজয়ে রূপান্তরিত হইয়া গেল.। দ্বিতীয় অস্কের তৃতীয় 
দৃশ্যে নীচ উৎ্পীভনকারী যাদবগণ কংসের ভয়ে নিমেষের মধ্যেই যেন চন্দনার 
পদপ্রান্তে লুটাইয়া পড়িল। যাদ্বগণকে বাঁচাইতে চন্দনা কংসের কাছে অনিচ্ছা 
সত্বেও আত্মাহুতি দিল) কংসের রুদ্ররোধ সঙ্গে সঙ্গেই উল্লসিত আত্মতৃপ্তিতে 
পরিবতিত হইয়া! গেল। অতি অল্প সময়ে পরিস্থিতি নানা বিপরীত অবস্থার 
মধ্য দিয়া চমকপ্রদ পরিণতি লাভ করিল। চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্টে কংস, 
কঙ্কণ ও কঙ্কার উপরে অবর্ণনীয় অত্যাচার চালাইতেছে, কিন্তু কিছুতেই তাহার! 
বশ্ঠতা স্বীকার কবিতেছে না। মন্ত হাত্তির বলে কম্ষণ কারাগারের লৌহ-শৃঙ্খল 
ভাঙ্গিয়া ফেলিল, কঙ্কা হাতের আঙ্গুলগ্রলি অকব্রেশে কাটিয়া কংসকে দিল। তাহারা 
আবার শেষ সম্মিলিত মুক্তির আশায় লৌহ-শূঙ্খল তুলিয়া লইল। কংসের 
নিবিকার শিষ্ুতার সঙ্গে, কষ্কণ ও কঙ্কার ইম্পাত-কঠিন দুটতার যে সংঘাত 
বাধিয়াছে তাহা নাটকের চমক ও উত্তেজন| অনেকখানি বধিত করিয়াছে 
“কারাগার? নাটকের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ হইল ইহার সংলাপ। এহ সংলাপ 
যেন ধাবমান অগ্রিপ্রবাহের মত ক্রুত ছুটিয়া চলিয়াছে। অগ্রিস্ষুলিঙ্গগুলি 
চারিদিকে ঠিকরাইয়া পড়িতেছে, এবং পার্খববর্তা বাযুমগ্ডল যেন উত্তপ্ত হইয়া 
উঠিতেছে। ছোট ছোট বাক্যাংশগুলি বর্ধাফলকের মত ক্ষণে ক্ষণে ঝলসাইতে 
থাকে, আবেগের শ্*ত মুখে যেন রক্তের ফোয়ারা উচ্ছৃসিত হইয়া ওঠে। শব্ধের 
পুনরুক্তি, অপমাঞ্চ বাক্য, পরম্পরবিরোধী শব্ধ ও বাক্যের পাশাপাশি সন্নিবেশ, 
উত্তেজনার চূড়ান্ত স্তরে উঠিয়া আবার মুহুর্তের মধ্যে অসহায় দুর্বলতায় ভাঙ্গিয়া 
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পড়া ইত্যাদির ফলে সংলাপ এত বেশী গতিশীল ও উত্তেজনাময় হইয়া উঠিয়াছে। 
কোন কোন জায়গায় সংলাপ কাব্যের সৌন্দর্ঘ বিকিরণ করিয়া! ছন্দিত বেগে 
অগ্রসর হইয়াছে, যেমন-__ 

চন্দনা ।'*'কেউ কি দেখেছ রূপ দেখে আকাশ হ'ল মাতাল, বাতাস হ'ল 
পাগল? আমি দেখেছি । কেউ কি দেখেছ রূপ দেখে বনের অজগর এল ছুটে *** 
চরণ-পদ্মের পরশ নিল-*"ধন্য হয়ে ফণা ধরল" ফণা ধরে তার জয়যাত্রার জয়চ্ছত্ত 
হ'ল? আমি দেখে এলাম.”*আমি দেখে এলাম! রূপ নয় রূপের আগুন কোটি 
কোটি পতঙ্গ সেই রূপের আগ্তনে ঝাপ দিতে ছুটেছে-_আমিও আমিও-_ 

এই সংলাপ গছ নয়, গগ্যকবিতা। 

এই নাটকের নায়ক কে? নাটকে বণিত তত্ব ও পৌরাণিক ভক্তিরসের 
চরিতার্থতার দিক দিয়া বিচার করিলে বন্থদেবকেই নাটকের নায়ক বলিতে ' 
হয়। বনুদেব নারায়ণের আশ্রিত এবং নারায়ণের মহিম। তাহার মধ্য দিয়াই 
প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । একটি পরাধীন নিপীড়িত জাতির মুক্তি সংগ্রামের নায়ক 
তিনিই, এক একটি সন্তান তিনি এই সংগ্রামে আহুতি দিয়াছেন, কিন্ত হার 
মানেন নাই। অবশেষে তীহারই জয় হইয়াছে। বস্ছদেব যদি এ নাটকের 
নায়ক হন, তাহা হইলে প্রতিনায়ক নিশ্চয়ই কংদ। কংসকে প্রতিনায়করূপে 
ধরিলেও এ-নাটকে নায়ক অপেক্ষা যে প্রতিনায়কের চরিত্রই অধিকতর ক্রিয়া শীল, 
ব্জিত্ববান ও নাটযারসোদ্দীপক তাহা! অনন্বীকার্ধ। ধর্মীয় ও রাজনৈতিক বক্তব্য 
বাদ দিয়া শুধু কেবল ব্যক্তিচরিত্র বিচার করিলে কংসকেই নায়ক বলিতে হয়। 
সে-ক্ষেত্রে নাটকটিকে একটি বিষাদীস্তক ট্র্যাজেডি বলিতে হয়। কংস-চরিত্রের 
মধ্যে শ্রেঠঠ ট্র্যাজিক নায়কের গ্রণগুলি পরিস্ফুট হইয়াছে । যে যদি অবিমিশ্র 
শয়তান চরিত্র হইত তাহা হইলে ট্্যাজিক চবিত্রের মহিমা কখনই লাভ 
করিতে পারিত না! । কিন্তু নাট্যকার পুরাণের শয়তান চরিত্রকে একটি মহৎ 
ট্্যাজিক চরিত্রে রূপান্তরিত করিয়াছেন। সেজন্য তাহার মধ্যে ভালো ও 
মন্দ এতাবে মিশিয়! রহিয়াছে, দানবিকতা ও মানবিকতার নিষ্ঠুর সংগ্রামে সে 
হইয়! পড়িয়াছে ক্লান্ত, কাতর ও বিপযস্ত। এই অপরাজেয় শক্তি ও অপরিসীম 
দুর্বলতার একত্রিত সমাবেশেই তাহার চরিত্র আমাদের মনে মহা! বিম্ময় ও সভয় 
সমবেদন। উদ্রেক করে। 

দানব-পিতার রসে ও মানবী মাতার গর্ভে কংসের জন্ম, সেজন্য তাহার 
মধ্যে অহরহ চলিয়াছে পিতামাতার অন্তহীন লড়াই। সে যখন জাগিয়। থাকে 
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তখন সে পিতার অধীন, আর যখন সে ঘুমাইয়া পড়ে তখন মাতা তাহাকে বশ 
করেন। “কংস দুর্জয়, দুর্ধ্ব ও দুনিবার। মানুষের ক্রন্দন তাহাকে উল্লসিত করে, 
মানুষের কাতরতা তাহাকে অধিকতর নৃশংস করিয়া তোলে। তাহার কথায়, 
'আর সেই বিশ্বগ্রাী লেলিহান অগ্রিশিখার রক্ত-আলোকে আলোকিত হয়ে 
আমরা সেই অপূর্ব দৃশ্য দেখি'”*আমার ক্ষুধার্ত. পিপাসার্ত দানবাত্ম! তৃপ্ত হোক *** 
তৃপ্ত হ'য়ে নৃত্য করুক**থিয়! তাখৈ! থিয়! তাখৈ !, কংসের অক্ত্যাচারের আর 
একটি রূপ আছে । মাঝে মাঝে তাহাকে দেখিতে পাই খুব শান্ত, সযত ও 
অবিচলিত। শুধু কেবল বিদ্রপে তাহার ঠোঁট একটু বাঁকিয়া যায়, ধারাল ছুরির 
মত একটু হাসি ঝিলিক দিয়! ওঠে, হয়তো চোখ ও ভ্রমণ্ডলে কয়েকটি কুটিল 
রেখা দেখা যায়। ভয়ত্রস্ত মানুষের অসহায়ত! দেখিয়া সে ভাবী মজা পায়, 
কখনও বা অতি ভদ্র ও নিরীহের মত নিজেকে দেখাইয়! নিষ্নুরতম অত্যাচার 
চালাইতে থাকে । কন্কণকে মারিবার আগে মে বলিতেছে, 'নরক, কঙ্কণ হ'ল 
আমার বিদূরথের পুত্র. ওর কোন কামন1 কি অপূর্ণ রাখা উচিত?” নেহাত 
কন্কণের ইচ্ছা ঠেলিতে না পারিয়! শুধুমাত্র তার প্রাণটা যেন নিল, “তোমার 
ইচ্ছ ই পূর্ণ হোক, কন্কণ।” 

কংসেব আন্তর দিকটি ধরা পডে তাহার শিথিল মানসিক মুহূর্তে এবং নিন্রামগ্ন 
অবস্থায়, কংসের প্রচণ্ডতম সংগ্রাম তাহার এই দুর্বল আস্তর সত্তার সঙ্গে । যতই 
সে চীৎকাব করিয়া বলিয়াছে, 'মিথা-মিথ্যা-_-অথবা তোমরা ভূল দেখেছ, ভুল 
বুঝেছ।-**আমি ছুর্বল? মিথ্যা স্থা? মূহর্তের তরেও আমি এতটুকু দুর্বল 
নই। আমি নির্ধম আমি নিষ্ঠুর---আমি শুধু দুর্দান্ত দানব নই, আমি ছুনিবার 
শয়তান ততই মনে হইয়াছে সে শুধু নি.জর ভিতরকার মমতা ও অনুতাপ 
অস্বীকার কবিবার জন্তই অস্বাভাবিকভাবে হিংস্র শয়তান সত্তকে জাগাইয়। 
রাখিবার চেষ্টা করিয়াছে । মদিরার পাত্রের পর পাত্র উজাড় করিয়া দিয়া সে 
নিজের সচেতন বিবেকবুদ্ধিকে আচ্ছন্ন রাখিতে চাহিয়াছে, আর অত্যাচারের 
পর অত্যাচার চালাইয়৷ সে সেই অত্যাচাবের তাগুবলীলায় নিজেকে উত্তেজিত 
রাখিতে চেষ্টা করিয়াছে । যখন সে নিব্রার কোলে ঢলিয়া৷ পড়ে, তখন তাহার 
শয়তান-সত্তার বদ্ধমুষ্টি শিথিল হইয়া যায়, তখন তার বিবেকবান সত্তার 
কশাঘাতে জর্জরিত হইয়া সে আর্তনাদ করিতে 'থাকে,_'একি, চারিদিকে 
হাহাকার !.*"চারিদিকে দীর্ঘশ্বাস! আকাশে বাতাসে উঃ কি হদয়ভেদী ক্রন্দনের 
রোল! ও-হো-হো-_-! ( কা্দিতে কাদিতে ) একি! একি ! (স্থপ্ মনুত্বত্ব জাগ্রত 
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হইল ) কেন এই ক্রন্দন? কেন এই দীর্ঘশ্বাস_এই হাহাকার ?"*কার এই 
অত্যাচার? আমি তাকে--আমি তাকে-_সে যে আমি-সে যে আগি-আমি 
নিজে--আমি নিজে । 

কংস দূর্দান্ত অত্যাচারী হইলেও নারীর প্রতি তাহার এক আশ্চর্য দুর্বলতা 
দেখা যায়। যে নারী প্রিয়া, যে নারী ভগিনী তাহার ক্ষতি যেন সে কিছুতেই 
করিতে পারে না, হউক না সে শক্রপক্ষের কন্যা, হউক না সে তাহার হত্যা- 
কারীর জননী । কংস অপরিমিত শক্তি ও সম্পদের অধিকারী, কিন্ত সে বড় 
একা, বড় নিঃসঙ্গ, তাহাকে সকলে ভয় করে, কিন্তু কেহই ভালোবাসে ন। 
ধূ ধু করা উর মরুভূমিতে সে এক বিন্দু ভালোবাসা চায় এক বিন্দু অমৃত স্পর্শ! 
জোর সে সকলের উপরে করিতে পারে, কিন্তু করিতে পারে না শুধু নারীর 
উপরে-_যে স্বেচ্ছায় আসে, সে ভালোবেসে আসে, কিন্ত যে ত৷ আসে না, তাকে 
আমি ধরে রাখিনে । চন্দনার কাছে বারে বারে সে ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছে, বারে 
বারে দীন কাঙ্গীলের মত তাহার প্রণয় কণা ভিক্ষা করিয়াছে । দেখকীর প্রতি 
কংসের অত্যধিক ন্েহ দুর্বলতা দেখিয়াও বিশ্মিত হইতে হয়। দেবকীর এক একটি 
সন্তানকে সে দয়ামায়াহীন নিষ্ঠুরতা লইয়! হত্য। করিয়াছে, কিন্তু দেবকীর সম্মুখে 
আসিয়। তাহার সকল নিষ্ুরতা যেন স্তব্ধ হইয়া গিয়াছে । একই সঙ্গে তাহার এই 
নিষ্ঠুর ও নেহাত মৃতি প্রকাশ পাইয়াছে। নিজের মৃত্যু রোধ করিখার জন্য মে 
ভাগিনেয়দের হত্যা করিয়াছে, আবার ভগিনীকে বাচাইয়া রাখিয়া সেই মৃত্যুকেই 
সম্ভাবিত করিয়া তুপ্সিয়াছে। এই রহস্তজনক পরম্পর বিরোধিতাতেই কংস 
চরিত্রের বৈশিষ্ট্য ফুটিয়া উঠিয়াছে 

কংস বাহত কষ্ণদ্বেষী । এই কঞ্চদ্বেষের ফলেই মে যত অমান্থু ষক অত্যাচার 
চালাইয়াছে, কিন্তু তবুও তাহার অব্দমিত অন্তরপ্রদেশে কোথায় যেন কৃষ্ণের 
প্রতি কৌতুহল ও বশ্ততাবৌধ রহিয়াছে। পিতা উগ্রসেনের পৃজিত শীলগ্রাম- 
শিল! সে চু বিচুর্ণ করিতে চাহিয়াছে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত পারে 'নাই, পলাইয়! যেন 
বাচিয়াছে-_-এ-পলায়ন যেন তাহার বিশ্বাসী সত্তার কাছ হইতে তাহার নাস্তিক 
সত্তার পলায়ন । কংস যে শক্ররূপে কৃষ্ণের ভজন করিষঠে চাহিয়াছে তাহা যেন 
শেষ দৃশ্যে ম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। সে বলিয়াছে_'আমি তাই অত্যাচারে 
অত্যাচারে তাকে জর্জরিত ক'রে তার স্বর্গ থেকে আমার এই মত্যেই তীকে 
টনে এনেছি।” যে মৃত্যুকে সে রোধ করিবার জন্য আপ্রাণ চেষ্টা করিয়াছে, 
সেই মৃত্যুই যেন শেষ পর্যস্ত তাহার কাছে বরণীয় হুইয়া উঠিয়াছে। 


মন্মথ রায় ৪৪৩ 


তাহার প্রবলতম শক্রই তাহার কাছে যেন পরমতম ভ্রাতারপে দেখা 
ধিয়াছেন। « 

কংসের শেষ পরিণতি স্থুগভীর ট্র্যাজিক রস উদ্রেক করিয়াছে । কৃষ্ণের 
আবির্ভাব এবং নিরাপদে বুন্দাবন-গমনের মুহূর্তে ঝড়বুষ্টি ও মুহুমু্ বজ্রপাতের 
মধ্যে কংসের শেষ পরিণাম যেন ঘনাইয়া৷ আসিল, চারিদিকেই তাহার পলায়নের 
পথ রুদ্ধ, মহাপরাক্রমশালী সম্রাট যেন মহীভয়ে ভীত হইয়া পড়িল। , অন্থচরগণ 
আশ্বাস দিল-_ দেবকীর অষ্টম গর্ভজাত সন্তান পুত্র নহে, কন্যা । স্বস্তি লাভ করিয়া! 
উত্সবের আয়োজন করিতেই চন্দনা জলন্ত অগ্নিশিখার মধ্যে আত্মাহুতি দ্িল। 
কংসের উৎসবের আলে। নিভিয়। গেল। একাকী সর্বরিক্ত কংস নিতান্ত সাধারণ 
নাগরিকের মৃত কারাগারে গেল ভগিনীর একটু ন্মেহম্পর্শ লাভ করিবার জন্য । 
অন্ুতাপে, মর্মব্দনায় সে কাতর । কারাগারের লৌহদ্বার খুলিবার সাধ্য তাহার 
নাই, সে এতই শক্তিহীন। যোগমায়াকে দেখিয়া আবার সে হঠাৎ মৃত্যুজয়ের 
বাসনায় ম্সিপ্ত হইয়! উঠিল, কিন্ত এবারও সে দৈবের হাতে পরান্ত হইল। 
পরাজিত, ভগ্নোছ্যম ও জীবনে বীতস্পৃহ কংস অবশেষে অনিবার্ষের কাছে আত্ম- 
সমর্পণ করিল। দৈবশক্তির কাছে প্রবল পুরুষকারের পরাজয় ঘটিল, আকা শভেদী 
পর্বতের চুডা খপিয়। ধুলায় লুটাইয়৷ পড়িল। 

॥ দেবাহ্ুর ॥ “দেবান্থর? পর্চাঙ্ক বৈদিক নাটক। লেখক বলিয়াছেন__ 
থথেদে দেবাস্থর সংগ্রামের যে স্থপ্রচুব ইঙ্গিত রহিয়াছে, সেই ইঙ্গিতে এই নাটক 
পরিকল্ঠিত হইবাছে। শচী এবং স্ুযা! এই দুইটি চরিত্র লইয]| নাট্যকাহিনী 
ঘনীভূত হইয়াছে। সূর্ধাব জন্য বৃত্রাস্থবের ভাই বলাস্থুর আত্মত্যাগ করিয়াছে। 
কালো হইয়া আলোর রাজ্যের মেয়ের জন্য তাহার স্থব্যাকুল আকৃতির মধ্যে 
করুণ ট্র্যাজেডি বিদ্যমান । বৃত্রান্থুর 9 অশেষ বলদু* ও ক্ষমতাবান হওয়া সত্বেও 
শচীর জন্য তাহার দুর্বলতাকে মে কিছুতেই জয় করিতে পাবে নাই। নাটকের 
ভাষ! কবিত্বময়, সংঘাতপূর্ণ এবং আবেগগর্ভ। 

॥ সাবিত্রী ॥ সাবিত্রীর মত সর্বজনজ্ঞাত এবং বহু-আলোচিত পৌরাণিক চরিত্র 
অবলম্বন করিয়া নাট্যকার “সাবিত্রী” নাটক প্রণয়ন কারয়াছেন। কাহিনীর মধ্যে 
নাটকত্ব খুব কম, মেইজন্য নাটকত্ব ফুটাইয়! তুলিবার জন্য নাট্যকাৰ অভিনবরূপে 
চরিত্র সমাবেশ করিয়াছেন । নাটকের প্রধান চরিত্র অশ্বপতি। অশ্বপতির 
হৃদয়ছন্ব, তাহার মানসিক সন্তাপ আমাদের মন অভিভূত করিয়া রাখে । 

॥ চাদসদাগর ॥ 'মনসামঙ্গল'-এর স্থপ্রচলিত কাহিনী অনুসরণ করিয়া লেখক 


৪৪৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ষাদসদাগরঠ রচন। করেন। মাঝে মাঝে নাট্যরদ জমাইবার জন্য তিনি 
আকম্মিকভাবে চরিত্র সমাবেশ করিয়াছেন বটে, কিন্ত কোনো! স্থলেই প্রচলিত 
কাহিনীর গুরুতর পত্িবর্তন করেন নাই। লেখকের অন্যান্ত নাটকে যেমন 
উচ্ছৃদিত আবেগের প্রাবল্য বিগ্যদ্দীপ্তিতে ঝলকাইতে থাকে এই নাটকে তেমন 
নাই। ইহাতে ক্রম-অগ্রসরম্নান গল্প বিপরীত ঘটনার ছন্্কে পরিস্ফুট হইতে দেয় 
নাই। মনসাকে মঙ্গলকাব্যে যে রকম নীচ, অনিষ্টান্বেষীরূপে দেখিতে পাই 
এখানে তেমন নহে । অকারণ নীচতা ও উদ্দেশ্টহঈন জঘন্যতা তাহার চরিত্রকে 
হেয় করিতে পারে নাই। বজ্ঁকঠোর, অমিতবীর্য, অনমনীয় চরিত্র টাদসদাগর 
আমাদের চিন্তকে আবেগোদ্েল এবং উদ্বেগাতুর করিয়া রাখে । 

॥ সীতা (১৩৩১)॥ আধুনিক সময়ের পৌরাণিক নাটকসমূহের মধ্যে 
যোগেশচন্দ্র চৌধুরীর 'সীতা” বিশেষ প্রসিদ্ধ। শ্রীযুক্ত শিশিরকুমার ভাদুড়ীর ' 
অনাধারণ অভিনয় নৈপুণ্যে নাটকখানি দর্শকের মনে অক্ষয়ভাবে মুদ্রিত হইয়া 
আছে। “সীতা” নাটকের ঘটন! বহিমু'খী নয়, হাদয়-্বন্থ অস্তরুখী ঘটনা-প্রবাহই 
ইহার প্রাণরসের মূলে রহিয়াছে । রামচন্দ্র প্রজাঙগরঞ্ন-ইচ্ছা এবং শান্্-সংস্কারের 
দ্বার] তাহার হৃদয়বত্তাকে রুদ্ধ করিয়া রাখিয়াছিলেন। দায়িত্ব এবং কর্তব্যের 
সহিত তাহার নিরভিযোগ, মৌন অন্তঃসত্তার সংগ্রাম গুঢ় নাটকীয় রসে মন পূর্ণ 
করিয়। তোলে । বশিষ্ঠের সহিত কথোপকথনের সময় রামচন্দ্র তাহার অবরুদ্ধ 
হৃদয়ধর্মের হ্বতঃস্ফুত আবেগ সহসা মুক্ত করিয়া দিয়াছেন। লোকাচার এবং 
শান্্-সংস্কারের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ নাটকের মধ্য ধ্বনিত হইয়াছে । শশ্বুকের 
তেজোদীপ্ত অকাট্য যুক্তির মধ্যে একটা ধাবমান গতি সঞ্চ।রিত হইয়াছে । 

শ্রীযুক্ত মহেন্ত্রনাথ গুপ্তের কয়েকখানি পৌরাণিক নাটক আছে। সেইগুলি 
ভক্তিভাবযুক্ত ও ধ্রসাত্বুক। ষ্টার থিয়েটারে সেহগুলি অভিনয় হহয়াছে। 


(গ) এতিহাসিক নাটক 


এঁতিহাসিক নাটকের শ্রেষ্ট সমৃদ্ধি আমর! ভ্বিজেন্দ্রলালে দেখিয়াছি । তাহার 
পরে স্বাধীনতাপ্রাপ্তির পূর্বকাল পর্ধন্ত কিছু কিছু এাতহাসিক নাটক রচিত 
হইয়াছে বটে, কিন্তু এ সব নাটকের অধিকাংশই ছ্বিজেন্্রলালের দ্বারা 
প্রভাবান্বিত। ভারতীক্স ইতিহাসের খ্বদেশীভাবরপ্িত কোনো! বৃত্তান্ত কি ঘটন। 
লইয়াই সাধারণত আধুনিক নাটকসমূহ রচিত হইয়াছে, এবং কাহিনীর মধ্যে 
জাতীয়ভাব উদ্দীপিত করিবার উদ্দেশ্টই লেখকগণ গ্রহণ করিয়াছেন। আমাদের 


শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত ৪8৫ 


স্বাধীনতা-আন্দৌলনের সময় যখন জাতীয় চেতনা ও গৌরববোধ প্রতিদিন 
প্রবল হইয়া, উঠিতেছিল তখন এই নাটকগুলি জনগণের চিন্তে গভীর আবেদন 
জাগাইয়া তুলিয়াছিল। এই আবেদনময়তার জন্য অনেক নাটক কলা ও 
রীতির দিক দিয়া ক্রটিপূর্ণ হইলেও রঙ্গালয়ে সমাদর লাভ করিতেছে । অনেক 
নাটকেই অকারণ ভাবাবেগ এবং অকারণ উচ্ছ্বাস সঞ্চার করিয়! লেখকগণ 
দর্শকদের শ্বদেশী-ভাবান্থপ্রাণিত চিত্তকে অভিভূত করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 


(১) শচীল্মনাথ সেনগুগ্ড 


এঁতিহাপসিক নাটক লিখিয়৷ রবীন্দ্রোত্তর যুগে শচীন্দ্রনাথ সর্বাধিক খ্যাতি লাভ 
করিয়াছেন । শচীন্দ্রনাথ লব্ধপ্রতিষ্ঠ নাট্যকার, রঙ্গালয়ে নাটকের অভিনেয়তা 
এবং উপযোগিতা সম্বন্ধে তিনি বিশেষরূপে জ্ঞাত। আধুনিক রঙ্গালয়ের হুমম 
টেকনিকে তাহার নাটক পরিপূর্ণ। সংলাপ-প্রথরতা এবং আবেগ-সংঘাত 
পরিস্ষুট কবিতেও তিনি অনেক স্থলে খুব সক্ষম হইয়াছেন। তাহার, নাটকের 
অনেক জায়গাতেই ডি, এল, রায়ের প্রভাৰ বিগ্কমান, শক্তিশালী চেষ্টা সত্বেও 
তিনি এই প্রভাব একেবারে অতিক্রম করিতে পারেন নাই । আধুনিক নাটকের 
রীতি অন্থপারে তাহার নাটকেও চবিব্রগুলি বিরুদ্ধ ভাবময় ও জটিল। 

॥ গৈরিক পতাকা (১৯৩০ )॥ মহারাষ্্রবীর শিবাজীর গৌরবময় উত্থানের 
বিষয় লইয়া 'গৈরিক পতাকা? রচিত। নাটকথানি ছ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের ন্যায় 
জাতীয়-ভাববোধক । একটি জাতির আশ। ও স্বপ্নকে কিভাবে ত্যাগ, নিষ্ঠা ও 
উদার বীরত্বের মধ্য দিয়া সফল করিয়া তোলা যায় তাহার অতি উজ্জ্বল চিত্র 
নাটকের মধ্যে অঙ্কিত হহয়াছে। শিবাজী চরিত্রেষ দুঢতা ও কোমলতা, তীহার 
নিষ্ঠা ও ভক্তি নাটকের মধ্যে অতি স্থন্দরভাবে দেখানে৷ হইয়াছে । নাটকখানি 
বিশেষ ঘটনাবহুণ এবং আবেগময়, তবে জায়গায় জায়গায় অতিনাটকীয় ভাব 
রহিয়াছে,_-যেমন, রণরাও হঠাৎ আদিল সাহের ছুর্গে প্রবেশ করিয়া বীরাবাই 
এর কাছে গেল, এবং রণরাও ও বীরাবাই যুদ্ধক্ষেত্রে মুমূর্ষু অবস্থায় মিলিত হইয় 
আবার স্বাভাবিকভাবে ব1চিয়া! উঠিল এবং পুনরায় প্রেমের আদান প্রদান চলিতে 
লাগিল। ইহাতে বীরাবাই-এর ভৈরব যুদ্ধ নিতান্ত অকারণ এবং অনর্থক হুইয়। 
পড়িয়াছে। নাটকের গানগুলি শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্রকুমার ব্রায়ের রচনা, উহাদের 
উপব ছিজেন্্রলালের প্রভাব রহিয়াছে । একটু আধটু অসঙ্গতি থাকিলেও 
এঁতিহামিক নাটক হিসাবে গ্রন্থখানি খুবই সার্থক । 


৪৪৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


॥ সিরাজদ্দৌলা (১৯৩৮)॥ শচীন্দ্রনাথের এঁতিহাসিক নাটকগুলির মধ্যে 
“সিরাজদ্দৌোলা*র জনপ্রিয়তা সর্বাধিক। সিরাজন্দৌলা বাংলার ম্বাধীনতা-স্্ের 
শেষ গৌরবৌজ্জল অন্তরাগ, সেইজন্য তাহার কাহিনী বাঙালীর আগ্রহসিক্ত 
স্বতদ্ৃতত বেদন-বঙ্কারের সৃষ্টি করে। শচীন্দ্রনাথের সিরাজদ্দৌলা স্বাধীনতা- 
রঙ্ষাত্রতী, ন্যায়নিষ্ঠ এবং উদীর। কিন্তু নাটকে তীহার শক্তিমান দুঢ়চেতা রূপ 
অপেক্ষা করুণ, দুঃখময় আব্দেনশীল দিকটা অধিক পরিক্ফুট হইয়াছে। স্থুপ্রসিদ্ধ 
অভিনেতা নির্মলেন্দু লাহিড়ার অভিনয়ের মধ্যেও এই নিক্ষল, নিরুপায় দিকটাই 
বেশী করিয়। দর্শকের চোখে পড়িত। 

| রাষ্ট্রবিপ্লব ॥ দ্বিজেন্দ্লালের “সাজাহান'কে সামান্য অদল ব্দল করিয়া 
শচীন্দ্রনাথ 'বাষ্্রবিপ্রক প্রণয়ন করেন | নাট্যকার বলিতে চাহিয়াছেন যে, দারা 
সর্বধর্মসমন্থয় এবং ওরগগজীবের ইসলাম ধর্মোন্সনততা-_এই ছুই আদর্শের সংঘাত ' 
তিনি দেখাইয়াছেন। নাটকের মধ্যে প্রধান চরিত্র দারা । গুঁরঙ্গজীবকে প্রথর 
বৃদ্ধিশালী, ব্যক্তিত্বময় চরিত্রৰপে এখানে দেখি না। দ্বিজেন্দ্লালের নাটকে 
যে ঘটনার জটিলতা ও দৃশ্ঠসংস্থাপনের নৈপুণ্য আছে আলোচ্য নাটকে তাহার 
অভাব। রৌশনআর! চরিত্রটি অর্থহীন, কেবল ব্যঙ্গবিদ্ধপ ও খরকথার পটুতা 
তাহার আছে। তাহার প্রথরতা ও দীপ্চিব কাছে জাহান আবাকে অহেতুক 
বার বার দুর্বল ও মুক করা হইয়াছে । শেষ দৃশ্য অর্থহীন, এবং একেবারে 
অন্গপযোগী, ইহা! কেবল নাট্যকারের মত বহন করিয়াছে মাত্র । 

॥ ধাত্রীপান্না (১৯৪৪) ॥ 'ধাত্রীপান্না” ছুই অঙ্কে বিভক্ত । নাটবীয়তার দিক 
দিয়া ইহা শচীন্দ্বাবুর শ্রেষ্ঠ এতিহাসিক নাটক। নাটকের কাহিনী অতি 
দ্রুতবেগে তীত্র ঘাত-প্রতিঘাত ও তীক্ষ ছন্দের মধ্য দিয়া বহিয়। গিয়াছে। 
আকম্মিক নাটকীয় ঘটনার মুহমুুঃ অভিঘাতে দর্শকের মন আবেগ-দোলায় 
ছুলিতে থাকে । বিপরীত ভাবের সঘন সংঘর্ষে নাট্যরস উদ্বেলিত হইয়া উঠিয়াছে। 
কোনো স্থলেও আবেগোচ্ছান ও অন্তরচাঞ্চল্য একটু শিথিল হইবার অবকাশ পায় 
নাই। বনবীর নির্মম ও নৃশংস, কিন্তু চম্পার কাছে সে দুর্বল, এবং পান্নার মহান 
আত্মত্যাগ তাহার উষর হাদয়মরু সিক্ত করিয়াছে। পান্নার প্রতিশোধ গ্রহণও 
অতি চমকপ্রদ ও মনোরম | ছুই হিংস্র ব্যাস্রীর ন্যায় নখ-দন্তের আঘাত হাণনিয়া 
পান্না এবং শীতললেনী পরম্পরের সহিত যুঝিয়াছে। বনবীবের সর্বপ্রকার পাষওতা 
সত্বেও তাহার মাতৃভক্তি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


মন্থ রায় ৪৪৭ 


(২) মন্সথ রায় 

| খন ( ১৯৩২ )| এনা” বহু অভিনীত প্রশংসাধন্য নাটক। বরাহ নিজের 
পুত্র মিহিরের আযুক্কাল সম্বন্ধে ভূল জ্যোতিষগণন1 করিয়া তাহাকে জলে ভাসাইয়া 
দেন এবং পুনরায় বহু বিচিত্র ঘটনার পর যৌবনপ্রাপ্ত লন্বপ্রতিষ্ঠ জ্যোতিষী পুত্রের 
সহিত মিলিত হন। এই কাহিনীটি যথেষ্ট নাট্য-কৌতুহুল উদ্দীপক ঘটনাব্লীর 
মধ্য দিয়া বণিত হুইয়াছে। দ্বিতীয় অঙ্ক পর্যন্ত তীব্র উৎকণ্ঠা ও উত্তেজনা লইয়৷ 
দ্রুত গতিশীল নাট্যকাহিনী দর্শকগণ অনুসরণ করিয়া চলে। দ্বিতীয় অঙ্কের পর 
পিতা ও পুত্রের রহন্ত-উদ্ঘাটনেব পরব্্তী নাট্যকাহিনী স্বভাবতই একটু শিথিল- 
গতি ও উত্তেজনাহীন হুইয়। পণ্ডয়াছে। কিন্তু দেশমান্য জ্যোতিষী বরাহের 
খ্যাতি তাহার পুত্রবধূ খনার নবলব্ধ প্রবল খ্যাতি দ্বারা আচ্ছন্ন হইবাঁর ফলে 
নিকটতম ন্সেহসপ্বন্ধের মধ্য ঈর্ষা, ক্ষোভ ও গ্লানির কলুষস্পর্শ কিভাবে লাগিল 
এবং তাহারই পরিণতিতে খনার জিহ্বাকর্তনেব মধ্য দিয় আত্মহত্যার যে 
শোচনীয় ঘটন৷ থটিল তাহাতে নাটকটি শেষের দিকে নূতন সমশ্ী ছারা জটিল 
হইয়া! পভিয়াছে। স্সেহ সত্য এবং যশের আকাকঙ্ষাও সত্য । এই ছুই সত্যের 
মধ্যে বিবোধ বাধিবার ফলে মান্টষের জীবনে যে কি করুণ ট্র্যাজেডি ঘনাইয়া 
আসিতে পারে এই নাটকে তাহাঁব পরিচয় আমব]! পাইলাম । 

॥ অশোক (১৯৩৩) ॥ চগ্ডাশোকের ধশ্নাশোকে রূপান্তরিত হইবার স্থবিদিত 
এতিহাসিক কাহিণী অবলম্বনে নাটকটি রচিত। এঁতিহামিক নাটকরূপে 
বইখানি অত্যন্ত সার্থকতা লাভ কবিযাছে, ইহা৷ অকুঠঠ ভাবেই উল্লেখ করা চলে। 
এঁতিহানিক নাটকের বীরত্বরপ্জিত প্রতিবেশরচনা, ঘটনার প্রবলতা ও তীব্র 
ঘাতপ্রতিঘাত চরিব্রগুলির স্বমহান, শক্তিদীঙ রূপ, সমস্তই নাটকের মধ্যে 
স্ন্দরভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে। বাজপরিবেশে লোকদের যথাযথ নাম ও পদবীর 
উল্লেখ, তাহাদের ক্রিয়া, ত্বভাব ও আচরণের ইতিহাসসম্মত রূপ প্রভৃতি নাট্যকার 
স্থগভীর নিষ্ঠার সঙ্গে অঙ্কন করিয়াছেন। অশোকের কামন৷ ও দুর্বলতা, তাহার 
স্থতীত্র মর্মদাহ, তাহার নৃশংস চণ্ড রূপ এবং বুদ্ধচরণাশ্রিত শাস্ত রূপ প্রভৃতি 
পরম্পরবিরোধী দিকগুলি নাট্যকার স্থুনিপুণভাবে বর্ণনা করিয়াছেন। কলিঙ্গ 
জয়ের বীভতন নারকীয়তা যেমন নাটকের মধ্যে অত্যন্ত বাস্তব হইয়া উঠিয়াছে, 
তেমনি বৌদ্ধধর্মের অপার করুণা ও ক্ষমাও নির্মল ্্জ্যোতির মত ইহাতে 
বিকীর্ণ হইয়াছে । 

॥ মীরকাশিম্ন (১৯৩৮ )॥ দেশাত্মবোধ জাগ্রত করিবার সুম্পষ্ট উদ্দেশ্ু 


৪৪৮ বাংল] নাটকের ইতিহাস 


লইয়াই নাটকটি রচিত। মীরকাশিম সংক্রান্ত নানা এতিহাসিক গ্রন্থ গভীর 
নিষ্ঠার সঙ্গে অধ্যয়ন করিয়া ইতিহাসের প্রতি পূর্ণ আহ্গত্য রক্ষা করিয়াই 
নাট্যকার ইহা রচনা করিয়াছিলেন । তিনি নিজেই বলিয়াছেন, 'এ-নাটকে 
ইতিহাস বিধৃত হয় নাই বলিয়াই আমার বিশ্বাস।* কিন্ত নাট্যকারের আত্যন্তিক 
ইতিহাসমচেতনতার জন্যই বহির্জগতের ঘটনাকোলাহল ও বিচিত্র চবিত্র 
সমাবেশের মধ্যে অন্তর্গতের মানবিক আবেগ-অনুভূতির প্রকাশ যেন অবরুদ্ধ 
হইয়া গিয়াছে । নাট্যকার বাংলার সায়াহ-ঝটিকাবিক্ষুন্ধ ইতিহাসের একটি বাস্তৰ 
রূপ আমাদের সম্মুখে তুলিয়৷ ধরিলেন, কিন্তু ইতিহামের সেই অস্ত্রবন্কিত, ও বন্থ 
ক্নিনার্দিত জগতের অন্তরালে মানুষের যে শাশ্বত হৃদয়লীলার ধার! 
আনন্দমবেদনার নানা তরঙ্গ তুলিয়া প্রবাহিত হইতেছিল, তাহার পরিচয় এই 
নাটকে মিলল না। নাটকের ঘটন। অতি দ্রুতগতিতে চলিয়াছে, ইহাতে মুহুমুঃ 
আকম্মিকতাএ তাব্র বিছ্যুৎ-শিখা জলিয়। উঠিয়াছে এবং রাজনৈতিক দ্বন্বদংঘাতের 
কুদ্ধ ঝাটিকাবেগ ক্ষণে ক্ষণে অন্থভব করা গিয়াছে । তবে মীরকাশিমের পরিণতি- 
দৃশ্ত অতকিত ও অি-নাটকীয় হইয়া প।ডয়াছে। বহু চরিত্রের ভিড়ে মীরকাশিমের 
চরিত্রবিকাশ একটু ব্যাহত হইয়াছে, কিন্তু তাহার জালাময়, অপ্রকৃতিস্থ 
উক্তিগুলিতে পবাধীনতার নাগপাশে বদ্ধ একটি জাতির শেখ মুঁক্রত্বপ্ন এবং 
ক্রন্দিত হৃদয়ের ককণ হতাশাই ব্যক্ত হইয়াছে । 


(৩) মহেন্দ্র গুপ্ত 


শ্রীযুক্ত মহেন্দ্র *প্ত কয়েকখাঁনা এতিহাসিক নাটক রচনা করিয়াছেন, সেইগুলি 
টার রঙ্গখঞ্চে অ'ভনীত হইয়াছে । মহেন্দ্রবাবুর নাটকের মধ্যে এতিহাসিকতাই 
প্রধান, ঞ&তহাসকতার তলদেশশীয়ী ব্যক্তিগত ছন্বময়তার এবং সুক্ষ ভাবাবেগের 
ক্রিয়াচাঞ্চল্য তাহার নাটকে তেমন অভিব্যক্ত নহে। তাহাব নাটকগুলির মধ্যে 
রানী ভবানী", 'বাণী দুর্গীবতী”, “মহারাজা নন্দকুমার', টিপু সৃলতান”, “পাঞ্জাব 
কেশরী রণজিং সংহ' প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য | 

॥ টিপু সুলতান ॥ টিপু সলতানের মধ্যে স্বাধীনচেতা, স্বদেশ-হতব্রতী* 
উন্নত-চরিত্র হায়ার আলির যোগ্য পুত্র টিপু স্থলতানের কাহিনী উপনিবদ্ধ 
হইয়াছে নাকের মধ্যে ইংরাজের প্রতি বিদ্বেষ এবং জাতীয় ভাবের উদ্দীপন! 
উজ্জ্রলভাবে পবিষ্ফুট | হিন্দুমুসলমানের সম্মিলিত প্রয়াসের মহৎ আদর্শের উপর 
বিশেষ জোর দেওয়৷ হইয়াছে । নাটকে এঁতিহাসিক ঘটনা ও চরিত্র একচেটিয়া 
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আধিপত্য লাভ করিয়াছে । বিশ্রান্ত অবসরে গুগ্তায়মান কোন কোমল বৃত্তির 
স্কুরণ ইহাতে নাই । কোনো স্ত্রী-চরিত্রই পরিস্ফুট নহে। 

॥ পাঞ্জাব কেশরী রণজিৎ সিংহ ॥ 'পারঞ্কাব কেশবী রণজিৎ সিংহ” চার অস্কে 
সমাপ্ত নাটক । শিখ নায়ক রণজিৎ সিংহের সাম্রাজ্য প্রতিষ্ঠা লইয়া নাটকখানি 
বিরচিত। রণজিৎ সিংহের কঠোর বিচার ও কর্তব্যপ্রাণত। অতি বাস্তবরূপে 
প্রদশিত হইয়াছে । কিন্তু নাটকের রসের স্ফৃতি একান্তভাবে তাহার উপর 
নির্ভর করে নাই। উচ্চ আদর্শ ও স্বদেশ প্রাণতা নাটকের মধ্যে খুব স্পষ্ট ইহয়। 
উঠে নাই। রণজিতের মাতা রাজকৌড় এবং পত্বী__খঙ্জাসিংহের বিমাতা 
ঝিন্দন বাইএর সীমাহীন মহত্বের দৃশ্য সর্বাপেক্ষা! চিত্তাকর্ষক | 
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॥ বঙ্গেবগগাঁ ॥ নিশিকান্ত বন্থরায় তিন চারখানা ধতিহাসিক নাটক.িখিয়াছেন, 
তন্মধ্যে “দেবলাদেবী” এবং “বঙ্গেবগগঁ” সমধিক প্রসিদ্ধ। “বঙ্গেব্গী' বহ-অভিনীত 
ও খ্যাতিসম্পনন নাটক। দ্বিজেন্লালের নাটকেও প্রভাব ইহার স্থানে স্থানে 
ধরা যায়। ইহার সংপাপ দীর্ঘ এবং উচ্ছবা সময়, আধুনিক নাটকের স্থক্ম টেকনিক 
ইহাতে নাই । চাঞ্চল্যকর হত্যা ও বাহ্‌ স্থুল ঘটনার প্রাবল্য ইহাতে অধিক 
সেইজন্য হয়তো ইহার জনপ্রিয়তা এত বেশী হইয়াছে । হ্তীব্র অন্তদ্বন্দের 
মধ্য দিয়া কোনো চরিত্রের রসময় অভিব্যক্তি নাটকে নাই। আলিবঘি 
স্মেহপরায়ণ, মিলনপ্রয়াপী এবং ধমিছ কিন্তু তীহার শাক্ত-সক্রিয় প্রভাব অদুষ্ট। 
সর্বাপেক্ষা বেশী দৃষ্টি আকর্ষণ করেন ভাঙ্কর পণ্ডিত। ভাক্কর ন্যায়নিষ্ঠ, ধর্মবান 
অথচ দীরুদু এবং কুলিশকঠোর । মৃত্যুর অব'বহিত পূর্বে তাহার নিরুপায় 
এবং ছুঃখতাপদগ্ধ চিত্তের বিষাদঘনতা৷ অত্যন্ত করুণ ও মর্মম্পর্শা । 


(৫) অন্তান্্য নাট্যকার 
॥ কেদার রায় ॥ রমেশ গোস্বামীর 'কেদার শ-* নাটকখানি বন্থল প্রচারিত 
এবং উচ্চ-প্রশংসিত। “প্রতাপাদিত্যে'র প্রভাব ইহার স্থানে স্থানে প্রকাশিত 
হইয়াছে । টাদরায় এবং কার্ভালো যথাক্রমে বিক্রমাদিত্য এবং রডার সহিত 
সাদৃশ্ঠযুক্ত। ঘটনাবহুল এঁতিহাসিক পরিবেশের মধ্যে নিগৃহীতা৷ রমণীর সামাজিক 
সমস্যাটি দৃষ্টি ও মন অধিকার করিয়া বসে। কেদার রায়ের মহিমামূলক নাটকের 
মধ্যে ঈশাখা-সোনা ঘটিত পার্খবকাহিনী মূল ভাব-প্রবাহকে খণ্ডিত করিয়াছে। 


হজ 
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ঈশারার অন্তত্বন্ঘ ও উদারতা সর্বাপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ নাটকীয় সংস্থান । নাটকের 
সর্বপ্রকার দুর্যোগ ও বিপর্যয়ের পিছনে রহিয়াছে শ্রীমস্ত। শ্রীমন্তের পাগলামীর 
মধ্যে গুরুতর অনিষ্টকারিতা৷ বিষ্মান, স্থতরাং পাগল বলিয়। সে ক্ষমাশীল উপেক্ষার 
পাত্র নহে। বীর প্রতৃতক্ত কার্তালোর ভূমিকা অত্যন্ত প্রাণবান। খ্যাতনামা 
নট শ্রীযুক্ত ভূমেন রায়ের অভিনয়-নৈপুণ্য এই ভূমিকাঁটিকে চিবম্মরণীয় করিয়া 
রাখিয়াছে। 

॥ পলাশী ॥ শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনারায়ণ মুখোপাধ্যায় “পলাশী নামক একখান! 
রঙ্ক নাটক লিখিয়াছেন। নাটকের মধ্যে বলিষ্ঠ নাট্যকলার পরিচয় আছে। 
ঘটনার বিন্যাস জমাটভাবে বাঁধিয়া দেওয়া হইয়াছে । শিথিল গ্রন্থির দূর্বলতা 
চোখে পড়ে না। প্রধান চরিত্র মোহনলাল-_তাহার ব্যক্তিত্, স্বদেশপ্রেম এবং 
বীরতৃই নাটকের প্রধান বণিতব্য সম্পদ । ঘসেটি বেগম এবং সেলিনা বেগ স্বল্প | 
পরিসরের মধ্যে অশেষ প্রাণময় হইয়া উঠিয়াছে। নাটকীয় আবেগ ঘন ঘন 
উচ্ছৃমিত হইয়াছে । দিরাজদ্দৌলার চরিত্র এস্থলে গৌণ । 

| দিথিজয়ী (১৯২৮)॥ নাট্যকার যোগেশ চৌধুবী “নিবেদনে” বলিয়াছে, 
“দিথ্বিজয়ী” নাটকখানি এঁতিহাসিক হইলেও ইহার মূল তাবটি চিরন্তন ; সেইজন্য 
ইহার কোন এতিহাসিক নাম (অর্থাৎ নাদির শাহ এই নাম) দিলাম না। 
অবশ্য এঁতিহাঁসিক নাম থাকিলেই যে নাটকের মধ্যে কোনো মূলভাব থাকিতে 
পারে না, তাহা নহে। ইতিহামে থাকে শুধু মাত্র ঘটন|। কিন্তু সেই ঘটন। 
যখন সাহিত্যের বিষয়বস্ত হয় তখন সাহিত্যিককে সেই প্রাণহীন ঘটনার মধ্যে 
কোন বিশেষ ভাবাদর্শ সঞ্চার করিয়া তাহাকে জীবন্ত করিয়া তুলিতে হয়। 
এতিহাসিক চরিত্রের মধ্যে যদি মান্ুষী বাজ্যের কোন চিরস্তন আশা ও বেদনার 
পরিচয় না পাওয়া যায়, তবে সাহিত্যের চরিত্র হিসাবে তাহার কোন মূল্য নাই। 
নাট্যকার কথিত “চিরস্থন মূল ভাবটি” লইয়া এখন আলোচনা করা যাক। নাদিরের 
চরিত্রে কোন মূলভাব আবিষ্কার করা.সত্যই কঠিন। কারণ জীবনে আগাগোড়। 
একটা অর্থহীন, সামঞ্তশ্যহীন খেয়ালের রাজত্ব চলিয়াছে। যিনি আত্যন্তিক 
খেয়ালের বশীভূত হইয়া, এক মুহুর্তের কাজ পরমূহূর্ঠে ওলটপাঁলট করিয়া দিতেছেন 
তাহার মধ্য হইতে কিভাবে একটি হথনিদি্ মূলভাব নির্ণয় করা যায়? 'কন্ত 
তবুও এই খেয়ালী স্বভাবের কথা বাদ দিলে বোধ হয় একটি মূলতাব আবিষ্কার 
করা চলে। তাহ! নাটকের একমাত্র পদ্ঠছন্দে বণিত সংলাপে ব্যক্ত হইয়াছে-_ 
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দয়া নহে প্ররুতি নিয়ম-_- 

শক্তি মাত্র আশ্রয় জগতে । 

শক্তি যাঁর যতটুকু 

অধিকার ততটুকু তার 

বীরভোগ্যা বস্থন্ধরাঁ_ 

মানবের দীর্ঘ অভিজ্ঞতা 

এই শক্দর্প ও তাহার শোকাবহ পরাজয়কেই নাটকের মূলভান বলিয়। 
আমর! গ্রহণ করিতে পারি । সেই হিসাবে “দিগ্বিজয়ী' নামটির মধ্যেই একটা বড় 
রকমের শ্লেষাত্বক সঙ্কেত আছে। যিনি অমানুষী শক্তিলে রাজ্যের পর রাজ্য জয় 
করিয়। দ্িপ্বিজয়া আখ্যা লাভ করিয়াছেন, তিনি কি অসহায়ভাক্ পারিবারিক 
অন্তবিরোধের কাছে পরাজগ্ স্বীকার করিলেন! যিনি প্রতিবিধিৎস্থ ঈশ্বরের 
দোহাই দ্িয়াছিলেন, তাহাকে সেই প্রতিবিধিতস্থ ঈশ্বরের খিধানেই মৃত্যুবরণ 
করিতে হইল! প্রতিকূল ঘটনা-গত শক্ষি, নিয়তি, ঈশ্বরে কোন শক্তিই 
হউক তাহার কাছে বারে বাঁরে অতিমানবদের শক্তি এভাবেই ব্যর্থ হইয়াছে । 
নাদিবের চরিত্র সম্বন্ধে নাট্যকার বলিয়াছেন যে, তিনি এক হাতে গড়িয়াছেন 

আবাব এক হাতে ভাঙ্গিয়া্ছেন। এই কথার সার্কতা পাওয়া যায় বাহিরের 
জগতে । তিনি যে রাজ্যগুলি গভিয়াছেন সেগুলি আবার তানই ভাঙ্গিয়াছেন। 
সাফাভী বংশের অত্যাচার হইতে মুকু করিয়া ইরানকে তিনি নৃতন করিয়া 
গড়িয়াছিলেন, আবার তিনিই ইরানের উপর দিয়া অত্যাচারের স্রোত প্রবাহিত 
করিয়া দিয়াছেন । ভারতবর্ষকে সহত্র-রাজকতা- হাত হইতে উদ্ধীর করিতে 
তিনি আসিয়াছিলেন, অবশেষে তিনিই নৃশংস ৬ত্পীডন ও নরহত্যার দ্বারা 
ভারতধর্ষের আত্মাকে ক্ষতবিক্ষত করিয়। দিয়াছেন । কিন্তু এ ভাঙ্গাগড়া তো 
বাহিরের ব্যাপার । আদল ভাঙ্গাগড়া শ্াহার নিজেকে লইয়া । তিনিই নিজেকে 
খ্যাতি ও প্রতিষ্ঠার উচ্চতম শিখরে আরোহণ করাইয়া সেখান হইতে নির্মমভাবে 
ভূপাতীত করিয়! ফেলিয়াছেন, তাহার যথার্থ ট্র্যাজোত এইখানে । তিনি অনেকের 
সঙ্গে অনেক শক্রত৷ করিয়াছেন । কিন্তু তাঁহার সর্বাপেক্ষা কঠিন শক্রতা 
নিজের সঙ্ষে। এই শক্রতার ফলেই তীহার পতন হইয়াছে- হিন্দু জ্যোতিষার 
ভবিস্তদ্বাণী সত্যে পরিণত হইয়াছে । কিন্তু নাদদিরের অনেক কাজই নিছক 
খেয়ালের ছার! প্রণোদিত হইয়াছে, কোন অস্তনিহিত ভাববৃত্তির স্ম্পষ্ট প্রেরণায় 
হয় নাই, সেজন্য ট্র্যাজেডির নিরুপায় অনিবার্ধতা অনেক স্থলেই ক্ষুণ্ন হইয়াছে। 


৪৫২ বাংল! নাটকের ইতিহাগ 


সিরাজীর প্রতি অকারণ অপমান তাহার নিষ্ঠুর খেয়ালের অন্যতম অন্তায় কর্ম 
সিতারার প্রতি সন্দেহ ও তাহার বহিষ্কার এবং আপন সন্তানের চক্ষু উৎপাটন 
প্রভৃতি ব্যাপারগুলিও মানসিক ঘাতপ্রতিঘাতজনিত কোন স্থচির-পোষিত ছুরমনীয় 
হদয়ভাবের পরিণতি নহে। সেগুলি যেন কোন আকম্মিক নিষ্ঠুর খেয়ালী 
প্রবৃত্তিরই পরিণতি । হিন্দু রমণী অভিশাপ দিয়াছিল-_স্ত্ী পুত্র কন্যা-_ 
পারিবারিক জীবন বিষাক্ত হবে” কিন্তু আসলে সিরাজী ছাড় তাহার পরিবারের 
আর কেহ বিষাক্ত হয় নাই। নাঁদিরের অমূলক সন্দেহ ও ঈর্যাই সকণকে বিষাক্ত 
বপিয়া মনে করিয়াছিল। নাদদিরের পারিবারিক জীবনের অশান্তি ও পরাজয়ের 
মূলে একটি চরিত্র রহিয়াছে, সে হইল সিরাজী । দিল্লীর সৈম্বিদ্রোহ ও ইরানের 
অভিজাত-বিদ্রোহের মূলে সিরাজীর ন্যায় একটি নারী-চরিত্রের এতখানি প্রভাব, 
ছিল কি না ইতিহাম তাহার বিচার করিবে। কিন্তু নাটকের মধ্যে লিরাজী ও 
তার ভ্রাতা আলি আকবরকেই নাদিবের ভিতর ও বাহিরের মূল বিরোধী শক্তিরূপে 
দেখান হইয়াছে । অথচ সিরাজীকে একেবারে ঘ্বণ। ও অশ্রদ্ধা করিয়া দূরে ঠেলিয়া 
দেওয়াও চলে না। কারণ তাহার প্রতিহিংসার পশ্চাতে একটি অপমানিতা। 
প্রেমবঞ্চিতা নারীর তীব্র বেদনা সুঞ্চিত হইয়া রহিয্াছে ; কিন্তু যখন সে 
নিজের কাজের ভয়াবহ অমঙ্গলজনক রূপ দেখিতে পাইল, তখন ভয়ে আশঙ্কায় 
বিহবল হইয়া সেই তাহার প্রিয় স্বামীর কাছে যাইয়া মুক্তকণে তাহার দোষ 
স্বীকার করিল। 
নাট্যকার লিখিয়াছেন, 'নাটক এবং উহার অভিনয় সম্পূর্ণরূপে নবযুগোপযোগী 
করিবার নিমত্ত আমি আধুনিক নাট্য-রচন] রীতি (16501121) [6011011006 ) 
অবলঘ্থন করিয়াছি।” ইবসেনের বীস্তবতা ও সমাজদ্বন্দের সহিত এই নাটকের 
কোন মিল নাই, তবে ইবসেন দৃশ্যসংস্থাপনার মধ্যে আধুনিক যুগোপযোগী যে সব 
রীতি প্রবর্তন করিয়াছেন সেগুলির কিছু কিছু প্রভাব আলোচ্য নাটকে দেখা যায় । 
*ইবসেনীয় নাটকের ন্যায় এই নাটকেও দৃষ্ঠ-বিভাগ নাই, শুধুমাত্র অস্ব-বিভাগ 
রহিয়াছে । ইহাতে যেমন সময়সংক্ষেপের ব্যবস্থা হইয়াছে তেমনি অকারণ 
দৃশ্বাহছল্য হইতে নাটকখানি মুক্তিলাভ করিয়াছে। একই অস্কের মধ্যে বিভিন্ন 
চরিত্র পর পর সন্নিবেশিত করিয়া নাটকের মধ্যে একটি অবিচ্ছিন্ন গতিবেগ 
আনিবার চেষ্টা হইয়াছে । 


সামাজিক নাটক 8৫৩ 


(ঘ) সামাজিক নাটক 

ব্তমান সময়ে সামাজিক নাটকের বহুল ব্যাপ্তি এবং সর্বাঙ্গীণ সমৃদ্ধি দেখা 
যাইতেছে, এবং ইহা সম্পূর্ণ স্বাভাবিক । কারণ, জীবনধারণ-প্রণালীর জটিলতার 
সঙ্গে সঙ্গে মানুষ ক্রমে ক্রমে সমাজ-সচেতন হইয়! উঠিতেছে। আগেকার জীবন 
ছিল নিতান্ত সহজ ও সরল, জীবিক] অর্জন তখন কষ্টসাধ্য ছিল না, এবং তখন 
লোকে স্থনির্দেশিত নীতি ও ধর্মশান্ত্র অনুযায়ী নিজেদের জীবন চলিত করিত, 
সেইজন্য নান! প্রশ্ব_-সমন্যা ও জটিলতার উদ্ভব তখন হইত না। কিন্তু এখন 
আধিক সংকট ও কুচ্ছতার জন্য যেমন মানষের মন অমন্তুষ্ট ও সন্দেহগ্রস্ত হইয়া 
উঠি”তছে, তেমনি নানা অভিনব মতবাদ ইহাকে প্রচলিত সমাজব্যবস্থা, 
রীতিনীতিব প্রতি বিদ্রোহী করিয়া তূলিতেছে। মানুষের জীবনের শান্তিপূর্ণ হখ 
এবং নিশ্চিত আরাম বুঝি অতিক্রান্ত হইয়া গিয়াছে, প্রশ্ন-জিজ্ঞাসা-বিক্ষোভের 
ঘৃণিবাত্যায় ইহা যেন অনির্দিষ্টভাবে কেবল ঘৃনিত হইয়াই চলিয়াছে। বার্ণার্ড শ, 
গলস্ওয়াদি প্রভৃতি বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকারের নাটকে এই "সমস্তাসংকষন্ 
সমাজ-জীবনের পরিচয়ই আমরা পাই । পরিবার-সমন্, বিবাহ-সমস্যা, ধনী-দরিদ্র 
সমস্যা প্রভৃতি ইহাদের নাটকে নানাভাবে আলোচিত ও বিশ্লেষিত হইয়াছে । 
নাটকের ধর্ম বিষয়স্বন্থতা, নাট্যকার সাধারণত তাহার স্যর মধ্যে অনৃশ্ব। কিন্ত 
বর্তমান নাট্যকার এত সমাজসচেতন হইয়া উঠিতেছেন যে তিনি নিজেকে নাটকের 
মধ্যে প্রকাশ করিয়া ফেলিতেছেন, নট্যকারের বিশেষ কোনো উদ্দেশ্য বা মত 
এখন নিতান্তই স্পষ্ট হইয়া উঠিতেছে ।৯ আধুনিক নাটক-রচয়িতাদের মুখপাত্র 
বার্ণার্ড শ বলিয়াছেন__ণ ৫০ 70 ৬1106 2 51015 11176 99910 001 
162011175 501101)1." নান গ্রশ্নতর্কের অবতাণণা করিয়। বিচার ও বিশ্লেষণের 
দ্বারা কোন মত প্রতিপাদন করাই আধুনিক নাটাকারের উদ্দেশ্য । অবশ্য সাময়িক 
এবং স্থানিক সমস্তা অ তক্রম করিয়া শাশ্বত, বিশ্বজনীন সত্যের উপর প্রতিষ্ঠ। না 
হইলে সাহিত্য চিরস্থাযী হইতে পারে না। আধুনিক অনেক সা“হত্যিক স্বল্পতোয়া 
নদীবক্ষে বিক্ষোভময় আবর্ত স্থঙ্টি করিতেছেন বটে, কিন্তু অনন্শ্রোত-পারাবারে 
তাহার পৌছিতে পারিবেন কনা সন্দেহ । 
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89 বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বর্তমান সাহিত্যে খুব তুচ্ছ ব্যাপার লইয়া অতি স্শ্মম মনন্তত্বের অবতারণ। 
হইয়া থাকে ইহা! আমরা দেখিতেছি। অনেক সময়েই এত পুষ্থান্ুপুঙ্খ বিশ্লেষণ 
করা হয় যে, পাঠকের পক্ষে যোগস্ুত্র অনুসরণ করিয়া তাহার মধ্যে অনুপ্রবেশ 
করাই দুরূহ হইয়া! পড়ে। উপন্যাসে আলোচন। এবং বিশ্লেষণের স্থযোগ বেশি, 
নাটকে অভিনয়ের উপযোগিতার উপর লক্ষ্য থাকে বলিয়াই অত বিস্তৃত আলোচনা 
ও বিশ্লেষণ সম্ভবপর হয় না। কিন্তু তবুও ইহাতে অনেক স্থলেই মনস্তাত্বিক সুক্ষ 
ঘাত-প্রতিঘাত ও আপাততুর্বোধ্য বিরুদ্ধ ভাবের সমাবেশ লক্ষ্য করা যায়। ইহার 
কারণ সন্ধান করিলে বুঝ! যাইবে, বর্তমান জগতে যুগাস্তকারী মনস্তাত্বিক ফ্রয়েড 
ও তাহার অনুগামিগণের প্রভাবের ফলেই এইরূপ হইতেছে । ফ্রয়েড মাগষের 
মনোরাজ্যের ছুজ্ঞেগ্ রহন্যরাজি আবিষ্কার করিবার পর বর্তমান চিস্তাজগতে 
তাহার গভীর প্রভাব পতিত হইয়াছে । আধুনিক সাহিত্যিকের সাহিত্যেও 
সেইজন্য সঙ্ঞান ও নিজ্ঞ্শন মানসিক স্তরের বৈষম্য, সংস্কীর-বিরোধী বাসনা 
কামনার অস্তিত্ব প্রভৃতি দেখান হইয়াছে । 

বাংলার উপন্তাস-সাঁহত্য বর্তমানে বিশেষ সমৃদ্ধ ও পণিপুষ্ট, আধুনিক 
বিশ্বসাহিত্যের সহিত ইহার যোগ গভীর এবং নিবিড । শরৎচন্দ্র এবং তাহার 
পরবর্তী সাহিত্যিকদের সাহিত্যে আধুনিক সমাজের বিভিন্ন সমস্তার উপর অ্রান্ত 
আলোকপাত কর] হইয়াছে । সত্যনিষ্ঠ ব স্তবতা এবং বলিষ্ঠ মতবাদের ফলে 
তাহাদের সাহিত্য বাঙালীর মন ও মতকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করিয়াছে । 
কিন্তু আধুনিক বাংল! নাটকে এইরূপ সমাজচেতনা এবং বাস্তব সমস্যালোচন! 
দেখা যায় না। বর্তমান কালের অধিকাংশ নাটকে দর্শকের রুচি ও চাহিদার 
অনুকূল পরিস্থিতি সৃষ্টি করিয়া হয়তো কোথাও বা কোনো সমন্যা সম্বন্ধে সামান্য 
ইঙ্চিত মাত্র করিয়! পবিশেষে একট৷ নিতান্ত সন্ত ও সুলভ মিলনান্তক পরিণতির 
মধ্যে নাটকের শেষ কর! হইয়া থাকে । প্রশ্ন-সমস্তা লইয়1 ঘাটাঘাটি হইলেও 
শেষে মিলন একট] করিতেই হুইবে, তাহ] না হইলে বাঙালী দর্শক যে সন্ত হয় 
না। আমাদের দর্শকবৃন্দ নাটক দেখিতে চান না , নাঁচ-গান, স্থল রোমাঞ্চকর 
দৃশ্ট এলং তরল ভাবোচ্ছাসই তাহার! চান, সেইজন্য গুরুতর সমন্তার আঘাতে 
পীড়াগ্রস্ত মন লইয়! বঙ্গালয় হইতে নিষ্কান্ত হইছে ইচ্ছা করেন না। ইহাদের 
প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই 'নাট্যকারবুন্দ খাটি সমস্তামূলক নাটক লেখেন না। যে 
দুই একখানা সমস্তামূলক নাটক লিখিত হইতেছে, সেইগুলিও নাটকীয় রসোত্তীর্ণ 
হয় ন| বলিয়! তেমন মূল্য ও মর্ধাদ্া লাভ করিতে পারিতেছে না। 
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(১) বিধাস্সক ভট্টাচার্য 

বিধায়কবাবু আধুনিক সামাজিক নাট্যপ্রণেতাদ্দের মধ্যে অগ্রণী, সেইজন্ 
প্রথমে তাহার নাটকের আলোচনা করা হইতেছে । বিধায়কবাবুর নাটকে গভীর 
সমাজচেতনার সহিত স্থনিপুণ নাট্যকলার নিখুত সংমিশ্রণ হইয়াছে । আধুনিক 
বাঙালী পরিবার যে সমস্ত সমস্যা দ্বারা বিচলিত হইয়াছে, তাহার বাস্তব চিত্র 
তিনি আমাদের দেখাইয়াছেন। সমস্তাকে তিনি কেবল স্পর্শ করিয়া যান নাই, 
সমন্যার অন্তস্থলে তিনি প্রবেশ করিয়াছেন, তাহার অন্ুভূতিরসে সমস্ত সমস্ত 
অভিষিক্ত হইয়া! উঠিয়াছে। কিন্তু প্রকৃত সমাজসমস্তার অবতারণা থাকিলেই 
কোনো নাটক শ্রেষ্ঠ স্তরে উন্নীত হয় না, যদি না ইহা শ্রেষ্ট নাট্যকলার মধ দিয়! 
প্রকাশিত হয়। বিধায়কবাবুর নাটকে সেই শ্রেষ্ঠ নাট্যকল! বিছ্া্মান। এমন 
ক্বকৌশলে তিনি ঘটনা-সংস্থাপন এবং পাত্রপাত্রীর সমাবেশ করিয়াছেন যে তাঁহার 
নাটকের ক্রিয়! দ্রুত তালে জমাট পরিস্থিতির মধ্য দিদ্ধা ঘটিয়! যায়। এক 
কেন্দ্রীভিকর্ষণী শক্তি দ্বারা তিনি দ্টভাবে সমস্ত চরিত্রগুলি বাধিষ্বী দেন, সেই 
শক্তির প্রভাবে এতটুকু শিথিলতা, ণ্তটুকু বিক্ষিপ্ততা তাহার নাটকে নাই । 
অবিরাম ক্রিয়ার মধ্য দিয়া নাটকের সমশ্যা অব্যর্থভাবে দর্শকের হৃদয়ে আঘাত 
হানিয়! রসে দ্রবীভূত করিয়া ফেলে । 

॥ মাটিব ঘর ॥ বিধায়কবাবুর শ্রেষ্ঠ নাটক মাটির ঘব'। ইহা আধুনিক 
সমস্ত নাটকের মধ্যেও শ্রেষ্ঠ একথ! বলিলে অতিরঞ্চন হয় না। বাংলা নাটকের 
গতান্তগতিকতা৷ ইহাতে নাই, বাঙালী দর্শকের রুচির অধীনও ইহাকে করা হয় 
নাই। ইহার মধ্যস্থ সমস্ত! বাংল! নাটকের ন্যায় দপ করিয়] জলিয়া ফস করিয়া 
নিভিয়া যায় নাই। শমীবৃক্ষের অন্তরস্থ আগুনে : ন্যায় ইহা! অনির্বাণভাবে জলিয়া 
সব নিঃশেষ করিয়া দিয়াছে । নাটকের কাহিনী এক মধ্য'বন্ত বাঙালী 
পরিবারকে লইয়! গড়িয়া! উঠিয়াছে। এই কাহিনীর মধ্যে কোনো উদ্ভট অতিনবত্ব 
নাই, কোনো অসাধারণ বৈশিষ্্যও নাই; কিন্তু এইরূপ সচরাচবদুষ্ট পরিবার 
ও চরিত্রের মধ্যে বর্তমানে যে-সব সমন্তা দেখা দিতেছে, নাট্যকার স্থগভীর 
দরদ ও সীমাহীন সথানুভূতির দ্বারা তাহা উপস্থাপন করিয়াছেন। নাট্যকার 
্রাস্ত ব্খলিত "জীবনের কঠোর সমালোচক নহেন, আঘাতে শান্তিতে তাহার 
উল্লাস নাই, সেইজন্য তিনি তাহার সর্বব্যাপী সহানুভূতি দ্বারা সব অন্তায়-অপরাধ 
ক্ষমাশীল দুটিতে দেখিয়াছেন। অলকের গুরুতর অপরাধ সেই কারণেই মাজিত 
হইয়াছে। নাটকখানির দৃশ্ঠসংস্থাপনে অদ্ভূত দক্ষতার পরিচয় পাওয়া যায়। 


৪৫৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


ছয়টি মাত্র দৃশ্তে নাটকের শেষ, অথচ এই অল্প কয়টি দৃশ্তের মধ্যে একটা অতি 
জটিল, বিতিন্নমুখী কাহিনীকে রূপ দেওয়া হইয়াছে । নাটকের ক্রিয়ার একটুও 
ফাক নাই, একটুও বিরাম নাই। তন্দ্রা, নন্দা ও ছন্দা ইহাদের তিনটি স্বতত্্ 
বৃত্তান্ত এমন স্থনিপুণভাবে পরম্পরের সহিত সংলগ্ন করিয়া দেওয়] হইয়াছে যে, 
মনে হয় তাহার] একই অবিচ্ছিন্ন কাহিনী প্রকাশ করিতেছে । তিন ভগ্্ীর 
মধ্যে শুধু যে নামের সাদৃশ্য আছে তাহা নহে, তাহাদের ছুঃখময়, করুণ জীবনেরও 
সঙ্গতি আছে। তন্দ্রার ট্র্যাজেডি সর্বাপেক্ষা করুণ, তাহার সমস্যা মৌলিক এবং 
চিরন্তন । টমাস হাডির শ্রেষ্ঠ উপন্যানগুলিতে, রবীন্দ্রনাথের “ঘরে বাইরে”তে, 
শরৎচন্দ্রের 'গৃহদাহে” যে সমশ্টার আলোচনা হইয়াছে, ইহা সেই সমস্যা । উদার, 
ক্ষমাশীল স্বামী এবং আবেগময়, প্রেমপাগল প্রণয়ীর মধ্যে তাহার দ্বিধাবিভক্ত চিত্ত 
নিরুপায়, নিঃসহায়ভাবে ছুলিয়াছে। নন্দার ট্যাজে ভ নিধাতিত, ভাগ্যলাঞ্চিত,' 
হতভাগিনী বাঙালী ললনার ট্র্যাজেডি, জীবনপাতের মধ্য দিয়া সে আমাদের 
সমাজব্যবস্থার প্রতি যে নির্বাক অভিযোগ জানাইয়া গেল তাহা! আমাদিগকে 
চাবুক মারিতে থাকে । কনিষ্ঠা ভগ্রী ছন্দার প্রত্যাখ্যাত হওয়ার মধ্যে কারুণ্যের 
পাত্র কানায় কানায় ভরিয়! উঠিয়াছে। তিন ভগ্রীই ব্যক্তিত্বশালিনী, স্বাতত্ত্রময়ী__ 
অথচ তিনজনে প্রতিকূল অবস্থার চক্রান্তে নিরুপায় ছুঃখ লাভ করিয়াছে,__ইহা 
দেখিয়াই আমাদের চিত্ত সমবে্দনায় আপ্লুত হইয়া উঠে। তিন কন্যার পিতা 
সত্যগ্রসন্নের ট্র্যাজেডি শুধু শোচনীয় নয়, ইহা অসহনীয়। এক একটি কন্তার 
জীবনের ব্যর্থতার সহিত তাহার বক্ষের এক একখানি হাড় খমিয়া যাইতেছে, অথচ 
তাহার শূন্য বক্ষপঞ্জরের মধ্যে তাহার প্রাণটা তবুও ধুক ধুক করিতেছে; ইহার 
যেন মুক্তি নাই, নিষ্কৃতি নাই, এখানে বাচিয়া থাকিয়া যেন তাহাকে লক্ষ কোটা 
পাপের প্রায়শ্চিন্ত করিতে হইবে । বাংল! নাটকে সাধারণত পরিণতি মিলনান্তক 
করিয়! যেমন সমস্তার গুরু মেঘ ফস করিয়! উড়াইয়া দেওয়। হয়, এই নাটকে 
তেমন হয় নাই। এখানে জমাট কান্না বুকে চাপিয়া রঙ্গালয় হইতে বিদায় 
লইতে হয়। যথার্থ ট্র্যাজেডির গৌরব ইহাতে আছে। নাট্যকারকে অভিনন্দন 
না জানাইয়া পারা যায় না। 

॥ মেঘমুক্তি ॥ “মেঘমুক্তি' নাটকে শ্বামী ও স্ত্রীর মধে) সন্দেহের সঞ্চার এবং 
অবশেষে সেই সন্দেহের নিরলন দেখানে! হইয়াছে । প্রচ্যোত এক মৃত 
অধ্যাপকের কন্তার তত্বাবধানের ভার গ্রহণ করেঃ এবং প্রন্যোতের ব্ন্ধু শ্বপন 
তাহাদের পরিবারে প্রবেশ করিয়! প্রচ্যোতের স্ত্রী অণিমাকে তাহার কামকুটিলল 
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পক্ষে নিমজ্জিত করিতে চেষ্টা করে। গীতা প্রচ্যোতের বাড়িতে আসিবার পর 
মেঘমুক্তি হয় এবং প্রচ্যোত ও অণিমার মধ্যে পুনমিলন হয়। পারিবারিক জীবনের 
সমশ্যাসঙ্কুল বিষয় লইয়া নাটকখানি রচিত। মনম্তত্বের স্ক্ম ঘাত্তপ্রতিঘাত 
ইহাতে ভালোভাবে বিশ্লেষিত হইযাছে। তবে সমস্যার সমাধান যেন লঘু ও 
অতকিতভাবে করা হইয়াছে। দাছু অতুল ঘোষেব ভূমিকা অপ্রয়োজনীয়, 
নাটকখানির বাধনি বিশেষ উতকষ্ট। 

॥ তাই তো ॥ “তাই তো হান্তরসবহুল কমেডি। নাট্যকার তাঁহার বক্তব্যে 
বলিয়াছেন_-“যদি এই সঙ্কটস্কুল জীবনে কয়েকটি মুহৃত্তেও কিছুমাত্র আননে'র 
আদান-প্রদান কবতে পারেন, ত। হ'লে কৃতার্থ হব, । জীবনময়ের ছুই কন্তা৷ 
মল্লিক এবং বল্লিকা সাহমিকা, আধুনিকা তরুণী । সমর হঠাৎ বড লোক হুইযা 
বিধবা বিবাহ কবিবাব চেঙ্গী কবে, কিন্তু সে বিষযে হতাশ হয। মল্লিকা 
উপযাচিকা হুইযা সমবকে বিবাহ কবিতে চায়, এবং উভয়েব বিবাহ হয়। 
বিধাধকবাবুব নাট্যকলার চমৎকাবিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে সংলাপের*মধ্যে ১ সেই 
সংলাপ বসস্ষিগ্ণ, কৌতুকোজ্জল এবং প্রাণময় । 

॥ বিশ বছব আগে ( ১৩৪৬)॥ বিশ বছব আগে যে শোচনীয় ঘাঁনা 


ঘটিঘাছে তাহাই বিশ বছব পরে নায়কেব পুনবাষ ঘটনাস্থলে আগমন উপলক্ষ্যে 
বণিত হইয়াছে । এই নাঢকেব সমস্যাও মূলত সেই চিবন্তন ত্রিকোণাকার সমস্থা, 


অর্থাৎ এক নায়িক।কে লইয়া ছুই নায়কেব ছন্দ । ঢুই নায়ক আবার এখানে 
ছুই বন্ধু, সেজন্য সংঘাত বাধিয়াছে প্রণয় ও বঙ্ধত্বেব মধ্যে । কিন্তু এই 
সংঘাতটি নাটকেব গোডাতে যেমন পর্ধিস্ফুট হুইয়াছে, এবং বিশ বছর পবে 
নায়কেব অন্তু চিন্তে যেমন উজ্জ্বল কবিয়া তোল! হইয়াছে, নাটকেব ঘটন! 
পবিণতিব মধ্যে অনিবাঁষ শক্তিরপে তেমন দেখ।ন হয় নাই। প্রদীপের চবিত্রেব 
যেমন বন্ধুব প্রতি একটা অকাবণ নিষ্ুরতা দেখা গিয়াছে, দীপকের চবিত্রেও 
তেমনি একটা উদ্দাসীন অবজ্ঞা এবং আন্তম প্রতিহিংসা স্থান লাভ করিযাছে। 
অর্থাৎ ঈর্ষা ও প্রতিদ্বন্দ্িতাব মধ্যে উভয়ের গ্রীতির সম্পর্কটি একেবারেই অনৃশ্ঠ 
হইয়া গিয়াছে । নাটকের বিচিত্র উত্তেজনাজনক ” লাপ ও পরিস্থিতি এবং ক্ষিপ্র 
গতিবেগ ইহাব নাট্যরস জমাইয়া তুলিয়াছে সন্দেহ নাই, কিন্তু ঘটনার সম্তাব্যতা 
ও চরিত্রবিকাশের স্বাভাবিকত৷ অনেক স্থলেই উপেক্ষিত হইয়াছে । সেজন্য 
নাটকীয় উত্তেজনা অনেকাংশেই চরিত্রের আত্যন্তরীণ ভাবের সহিত যুক্ত না হইয়া 
“স্টাণ্ট'-সর্বস্থ রোমাঞ্চতায় পরিণত হইয়াছে । শেষ দৃশ্টের গোলা-গুলির ব্যাপারে 


৪৫৮ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


ইহা বিশেষভাবে চোখে পড়ে যে তম্বীহরণ লইয়া নাটকের এমন অপ্রত্যাশিত ও 
দুঃখজনক পরিণতি ঘটিল তাহার পিছনে যেন কোনো অনিবার্য কারণ নাই। 
প্রদীপের স্ত্রী থাকা সব্ডেও ঘদি সে তমসাকে প্রতারণ। করিয়! থাকে, তবে দীপকও 
তো! সেই প্রতারণার অপরাধে অপরাধী ৷ তাহা হইলে প্রদীপ এরপ দ্বণ্য-চবিত্র 
আর দীপক “4 16 01 [ছ০ 01065 এর সিডনি কার্টনের ন্যায় প্রেমের 
আত্মোৎসর্গে মহৎ হইয়৷ উঠিল কিভাবে? প্রদীপের একান্ত শ্তভাকাজ্জীদের দ্বারা 
তাহারই বিরুদ্ধে রিভলভার দিয়! সাহায্য করা, তম্বীর আকম্মিক আত্মহত্যা, 
প্রদীপের আকনম্মিক হত্যা প্রভৃতি উত্তেজনাজনক অসঙ্গতি নাটকের শিল্পায়নে ক্রেটি 
ঘটাইয়াছে। 
(২) শচীক্দ্রনাথ সেনগুপ্ত 

শচীন্দ্রনাথ এতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রে অধিকতর প্রসিদ্ধ হইলেও তিনি, 
কয়েকখান। উংকুষ্ট সামাজিক নাটকও লিখিয়াছেন। সামাজিক নাটকগুলির মধ্যে 
স্বামী-স্ত্রী, “তটিনীর বিচার,” “সংগ্রাম ও শান্তি”, প্রলয়) 'নাসিং হোম» জননী, 
“মাটির মায়া, “ঝডের রাতে প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য ৷ শচীন্দ্রনাথের নাটকে 
খুব জটিল, চিত্রচাঞ্চল্যকর সমস্যার প্রাধান্য নাই। কোনো কোনো নাটকে সামাজিক 
সমস্তার অব্তারণ| থাকিলেও তাহাতে সমশ্তার উগ্রতা শান্ত ও গৌণ হইয়া 
আসিয়াছে । তাহার সংলাপ প্রথর এবং প্রাণবন্ত, এবং তাহার নাটক আধুনিক 
রঙ্গঈমঞ্চের উপযোগী করিয়! লেখা হইয়াছে । 

| স্বামী-স্ত্রী ॥ "স্বামী-স্ত্রী রঙ্গমঞ্জে বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছিল । কোনে! দৃশ্যের 
অবতারণ না করিয়া কেবলমাত্র অস্কের মধ দিয় একখানা বড় নাটকের ৪০001) 
সট্টি করা কৃতিত্বের বিষয় সন্দেহ নাই । লপিত ও লিলির মধ্যে যে বিরোধ তাহা 
কোনো গুঢ সমশ্যাজাত নহে, বাপ মায়ের উপর আকর্ষণের জন্য স্ত্রী স্বামীর সহিত 
মিলিতে পারিতেছে না, ইহা খুব জোরালে! সমস্যা নহে । নাটাকার লিখিয়াছেন 
যে, পরিচালক ছুর্গাদাসের দ্রাবি অনুসারে তিনি শেষ অস্কটা রচনা করিয়াছেন। 
অবশ অভিনয়ের সময় স্থ-অভিনয় এবং দৃশ্ঠপটের সমবায়ে দৃশ্যটি জমে ভালো, 
কিন্তু নাটকের দিক দিয়া উহা মূলাহীন। 

॥ তটিনীর বিচার "॥ “তটিনীর বিচার”ও রঙ্গালয়ে দর্শকদের মধ্যে অশেষ 
চাঞ্চল্য আনয়ন করিয়াছিল। নাটকের ডাঃ ভোসের ভূমিকাটি অভিনব । এই 
ভূমিকায় বঙ্গ-রঙ্গমঞ্চের : অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতা শ্রীযুক্ত অহীন্ত্র চৌধুরীর অভিনয় 
অবিদ্মরণীয় হইয় রহিয়াছে । 


তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৫৯ 


॥ মাটির মায়া ॥ *মাটির মায়া”তে লেখকের বক্তব্য উল্লেখযোগ্য, 'মাটিও 
চাই, মেশ্িনও চাই | জাতি যদ্দি মাটির মায়! একেবারে কাটিয়ে মেশিন নিয়ে 
মণ্ত হয়, তা হ'লেও যেমন এ জাতির কল্যাণ হবে না--তেমন মেশিনের জন্যে 
খানিকটা মাটি যদি আজ ছেড়ে দিতে না পারে তা হ'লেও কল্যাণের পথের সন্ধান 
পাওয়া যাবে না।” নাটকের মধ্যে জীবস্ত পল্লী-প্রকৃতির সরস প্রাণবানতা উচ্ছল 
নূতো চঞ্চল হইয়া উঠিয়াছে, ইহার রোমান্টিক স্থুর উল্লেখযোগ্য । কিন্তু যে 
মাধব মোড়ল যন্ত্রের উপাঁসক অবরবিন্দের সহকারা হইয়াছিল, শেষ মুর মাটির 
জন্য তাহারই এরূপ মমত্বপূর্ণ ব্যাকুলতা সামগ্রশ্তহীন । 


(৩) তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 

তারাশঙ্কর আধুনিক বাংল! সাহিত্যেব অন্ুতম শ্রেষ্ঠ উপন্যামিক ৷ তীহার 
কালিন্দী” “পঞ্চগ্রাম”, 'কবি' প্রতৃতি উপন্যাসের তুলনা নাই । উপন্যাসের সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি নাটকও লিখিয়! চলিয়াছেন, কিন্তু উপন্যাসের প্রতিভা গ্রাটকে কৃতিত্ব 
ললভ করিতে পারে নাই ৷ নাটকের জগৎ স্বতন্ত্র ইহার ধরন, রীতি, ভাষা ভিন্ন) 
শ্রেষ্ঠ ওপন্যাসিক চেষ্টা করিলেই শ্রেষ্ঠ নাট্যকার হইতে পারেন না, তারাশস্কবরও 
পারেন নাই । উপন্যাসে তিনি জীবন্ত গ্রাম্য প্রকৃতিব পটভূমিকায় যে সরস, 
বাস্তব, প্রাণবান জগৎ স্যষ্টি করিয়া! তুলিয়াছেন, নাটকে তাহার স্থযোগ নাই । 
তারাশঙ্করের শ্রেষ্ঠত বর্ণনায়, সংলাপে নয়, অথচ এই সংলাপই নাটকের প্রাণ । 
নাটকীয় গতি সঞ্চার করিতে তিনি অনেক সময়েই অকারণ ভ্রুততা এবং 
অনাবশ্ঠক উত্তেজনাময় দৃশ্যের আমদানী কবিয়াছেন । নাটকের উৎকর্ষ যে 
আরও সুক্্, আরও কৌশলপুর্ণ টেকনিকের উপ* নির্ভর করে তিনি তাহা বুঝিতে 
পারেন নাই। 

| ছুই পুরুষ ॥ তারাশঙ্করের “ছুই পুরুষ” নাটকখানি উচ্চ প্রশংসায় ভূষিত 
হইয়াছে, কিন্তু ইহার মধ্যে শ্রেষ্ঠ নাটকীয় উৎকর্ষ নাই ইহা সতোর খাতিরে 
বলিতে হয়। পিতা ও পুত্রের মধ্যে মন ও মতের সংঘাত স্পষ্ট হইয়া উঠে নাই। 
শিবনারায়ণের চরিত্র অপরিপূর্ণ ও অপরিষ্ফুট | স্থশোভন চরিত্রটি বিশেষ দরদের 
সহিত অস্কিত হইয়াছে, এবং দর্শকের সহানুভূতি ও আগ্রহ সর্বক্ষণ ইহার উপর 
নিবন্ধ থাকে । নাটকের সংলাপ সাধারণ ও বৈশিষ্ট্যহীন। 

॥ কালিন্দী ॥ «কালিন্দী” নাটক এ নামীয় উপন্তাস হইতে রপাস্তরিত 
হইয়াছে । কিন্তু বৃহদায়তন উপন্যাসের রস নাটকের স্বল্প পরিসরের মধ্যে বেমানান 
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ও খাপছাডা হইয়াছে । বামেশ্বর ইন্দ্ররায়ের ভগ্ীপতি, সে নিজের পুত্র ও স্ত্রীকে 
হত্যা করে। যেভাবে সে হত্যা করিয়াছে তাহাতে তাহাকে নশংস পাপী 
বলিয়াই মনে হয়। তাহ।র মুখে রবীন্দ্রনাথ ও কালিদাসের কবিতার প্রসন্ন 
আবৃত্তি শোভা পায় না। মহীনের গুলি করিয়া! হত্যা করার ব্যাপারটা অত্যন্ত 
0116% হইয়াছে । নাটাকার অহীনকে নাটকের মধ্যে বডো বেশি আদর্শায়িত 
করিয়! ফেলিয়াছেন। 

॥ পথের ভাক ॥ 'পথের ডাকে” আধুনিক যুগ্ে সামাজিক ও অর্থনৈতিক 
সমস্তা প্রকট হইয়া উঠিয়াছে। মহান আদর্শবঝাদ ও সথগভীর দেশাত্মবোধের 
পরিচয় এই গ্রস্থেব মধ্যে ব্যক্ত হইযাছে। ভাঃ চ্যাটাজন আমাদের দেশের জাতীয় 
ভাব ও সংস্কৃতিব বাহক, নিথখিলেশ বিবেকানন্দের সেবাধর্মের আদর্শে দীক্ষিত 
ব্রতধাবী যুবক । বমা নিখিলেশের সহকমিণী এবং স্থনন্দাও মনে মনে নিখিলেশের 
আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধাবতী, অপরদিকে রায় বাহাছুব ও অতুল আধুনিক শিল্পযুগের 
লক্ষ্মীমন্ত, কমিঠ ও আত্মবিশ্বামী মানব । নাটকের প্রিযা সঞ্চার কবিতে যাইয়া 
নাট্যকার শেষেব দিকে কতকগুলি অকাবণ ও অবিশ্বান্ত ঘটনাব সমাবেশ 
করিয়াছেন। ভাঃ চ্যাটার্জী ও স্থুনন্দার মৃত্া নাটকেব ঘটনাব দিক দিয়া অপবিহাধ 
নহে। নিখিলেশেব প্রতি রমার আকর্ণণ ববাবব চাপাই বহিয়াছে। এবং স্ুুনন্দার 
দুর্বলতা সম্বন্ধে নিশ্চিন্ত হওয়া যায় না। 


(8) শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায় 


॥ বন্ধু ॥ শরদিশু শক্তিমান সাহিত্যিক, তাভাব নাটকেও এই শক্কিব পরিচয় 
পাঁওয়! যায় । তাহাব নাটকে কোনো! ঘোরালে! সমশ্সা নাই, শ্সিগ্ধ কৌতক, 
এবং বোমান্সবসপূর্ণ ঘটনায় তাহাব নাটক গ্রীতিপ্রদ হইয়া উঠিয়'ছে। তাহার 
“বন্ধু নাটকথানি প্রসিদ্ধি লীভ কবিযাছে। ইহার কাহিনীর মধ্যে যথেষ্ট বৈচিত্র্য 
ও অভিনবত্ব আছে সন্দেহ নাই । ইহার ছুই একটি চরিত্র একটু অপ্রারুত মনে 
হইতে পারে । সে সম্বন্ধে লেখকের কৈফিয়ৎ উল্লেখযোগ্য-_-“আর্টের ক্ষেত্রে সত্যকে 
ধবিতে হইলে সম্ভবকে কতদূর অতিক্রম কবা যাইতে পাবে, তাহার সীমা এখনও 
নির্দিষ্ট হয় নাই । এক্ষেত্রে চাল ভিকেন্স ও চালি চ্যাপলিন আমার নজির |, 
আত্মভোলা বৈজ্ঞানিক জ্ঞানাঞ্জন, ফ্রয়েড-শিষ্া প্রেমকুমার, জুয়ার আড্ডার 
কেবলরাম এবং গজানন, ইহাদের প্রত্যেকের চরিত্র অশেষ কৌতুকময় ও 
চমকপ্রদ । প্রণয়ী-যুগল হেমন্ত ও অশনির সহিত প্রণয়িনীদ্বয় উমিল! এবং মন্দার 


অয়স্কাস্ত বন্মী ৪৬১ 


কৌতুকপূর্ণ তূলত্রান্তি এবং প্রণয়ের আদান-প্রদান উপভোগ্য ) অশনির প্রতি 
গ্গার আক্রমণের অংশটুকু দুর্বল ও ইহারু পরবর্তী ব্যাপার-_উমিলার উদ্বেগ 
এবং সেবাও বৈচিন্ত্হীন ভাবতাবলাপূর্ণ। 

॥ ডিটেকটিভ ॥ ডিটেকটিভ" নাঁটকখানির ঘটনার মধ্যেও নৃতনত্ব আছে। 
তরুণ জমিদীর অনন্ত চৌধুরীর ডিটেকটিভ হওয়ার ভারি সখ। পিতৃবন্ধু 
জগদ্দীশের নিকদিষ্ট মহামায়ার সন্ধান করিতে সে কলিকাতায় আসে, এবং কেয়! 
ওরফে মহামায়ার সহিত পরিচিত এবং প্রেমে পডে। কেয়ার বু নলিনীকে 
মে মহামায়! বলিয়া ভূল করাতে সামান্য জটিলতাব স্থষ্টি হয়। কেয়া এবং 
অনস্তের রোমান্টিক প্রেমই কাহিনীএ মধ্যে প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। নলিনীর 
প্রণয়ী তোত্ল। সমরেশ বিশেষ সবস ও হাশ্যকব চরিত্র । 


(৫) অস্ত্রস্কান্ত বঝী 


॥ ভোলা মাষ্টার ॥ শ্রীযুক্ত অয়স্কান্ত বন্মীর “ভোলা মাষ্টার” নাটকঞ্ধানি রঙ্গমঞ্চ 
বিশেষ সাফল্যমণ্ডিত হইলেও নাটক হিসাবে ইহার তেমন কোনে! গুণ ও মূল্য 
নাই। ভোলা মাস্গার একজন গ্রাম্য স্কুল মান্টার-__আদর্শ শিক্ষক । তীহার একমাত্র 
আশা ছেলেকে হাকিম করিবেন , একদিন স্কুল ফণ্ডের আট হাজার টাকা তাহার 
হাতে পডিল। সেই টাকা লইয়া তিনি কলিকাতায় গেলেন, এবং পাচ হাজার 
টাক] পুত্রের শিক্ষা জন্য আত্মসাৎ করিলেন। গ্রামের লোক জানিল ভোল৷! 
মাস্টার আততায়ীর হস্তে হত হইয়।ছেন। কালক্রমে তাহার পুত্র সমরেন্র জিল! 
জজ হইল, একদিন স্কুলেব উদ্বেধন-উতৎসবে পৌরোহিত্য করার জন্য তাহার 
নিমন্ত্রণ হইল। ভোলা মাস্টার ভিথাবা মৃত্যুঞ্জয়ে ছস্মবেশে পুত্রের গৌরব দেখিয়া 
আত্মপ্রসাদ লাভ করিশেন। শ্বীৰ কাছে তিনি নিজেকে প্রকাশ করিলেন, কিন্ত 
ছেলের কাছে ধর! দিলেন না । ভোলা মাস্টারকে খুব আঘর্শ শিক্ষক বল! হইয়াছে, 
কিন্তু পুত্রকে হাকিম করার ্বপ্ন শিক্ষকের আঘর্শেব সহিত সঙ্গতিহীন। তীহার 
ছল্মবেশের বেদনাও কোনো আদর্শসনিত নহে । স্থৃতরাং এই আত্মত্যাগ তেমন 
কোনে! মাহাত্মাপ্রকাশক নহে । হেড মাস্টারে, বড় বড বক্তৃতাও নাটকের 
মূল কেন্ত্র হইতে বিচ্ছিন্ন ও অনর্থক আদর্শবাদ। নাটকের সংলাপ দুর্বল ও 
বৈশিষ্ট্যহীন । ৃ 

॥ ডক্টর মিল কুমুদ ॥ “ডক্টর মিস কুমুদ' আটটি দৃশ্ঠে সমাপ্ত। প্রথম দিক দিয়! 
ঘটনার বৈচিত্র্যে নাটকখানি জমিয়া উঠিয়াছে, কিন্তু শেষে একঘেয়ে হইয়া 


৪৬২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


গিয়াছে । ঘটনাসংস্থাপনের নৃতনত্ব ও বৈচিত্রের অভাবেই একঘেয়েমি 
আসিয়াছে । সমীরণ এবং মিস কুমূদের কথাগুলি বেশ ঝলসানো এবং চমকগ্রদ । 
কাণাকড়ি গীঁটকাটার ছোট ভূমিকাটিও বিশেষ সরস ও কৌতুকাবহ। নাটকের 
সংলাপ ৮100 এবং ধারালো |; 


(৬) প্রমথনাথ বিশী 


্ীপ্রমথনাথ বিশী সর্বতোমুখী সাহিত্য-প্রতিভাব পূর্ণ অধিকার লইয়া বর্তমান 
বাংলা সাহিত্যে প্রতিষ্ঠিত হইয়া আছেন। তিনি সংখায় খুব বেশি নাটক 
লেখেন নাই, কিন্তু সমালোচনা-সাহিত্য বাদ দিলে নাটকের মধ্যেই তাহার 
প্রতিভার সার্থকতম রূপ পরিম্ফুট হইয়াছে। হাঁশুবসাত্মক রোমার্টিক কমেডি 
রচনা করিয়াই তিনি নাট্যক্ষেত্রে প্রভূত খ্যাতিলাভ করিয়াছেন। তিনি একটু 
তির্ধক ও শ্লেষাত্মক দুটি লইয়াই জীবনের প্রতি দৃষ্টিপাত করিয়াছেন। সেজন্য 
তাহার হাসিতে হয়তো একটু আধটু অসহিষ্ণণ তীব্রতা, হয়তো বা ঝলকিত 
বিদ্রপের তীক্ষতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু হান্তরসন্ষ্টিতে তাহার এমন এক 
মৌলিক চাতুর্য ও স্থনিপুণ ক্ষমতার পবিচয় পাওয়া যায় যে, হঠাৎ-উচ্ছুসিত 
প্রবল হীন্তকৌতুকের আঘাতে ব্যক্ষবিদ্রপের সব আঘাত ও জালা! যেন মুহূর্তের 
মধ্যেই অপসারিত হইয়া! যায়। তাহার হাস্তবসের মূলে রহিয়াছে উদ্ভট ও 
অপ্রত্যাশিত ঘটনার জটিলতা ও হঠাৎ্-ব্যবহৃত বেখাপ্না ও বিপর্যয়কর শব্ধ ও 
বাক্যপ্রয়োগের কুশলতা। | 

প্রমথনাথের নাটকের উপভোগ্যতার কারণ, ইহাতে হাস্তকৌতুকের উজ্জ্বলতার 
সহিত রোমান্টিক প্রণয়ের ন্গিগ্ধতার অপূর্ব মিলন ঘটিয়াছে। প্রণয়েব বহু ভ্রান্তি 
ও অসঙ্গতি তিনি শ্লেষের খোচাতে বিদ্ধ করিয়াছেন, কিন্তু তবুও প্রণয়ের সৌন্দ্য 
ও মাধুর্ষের প্রতি অন্তিম বিশ্বাস তিনি হারান নাই। প্রমথনাথ সমাজের অনেক 
বৃত্তি ও মতবাদ লইয়াই আলোচনা করিয়াছেন, কিন্তু কোথাও তিনি তাহার 
ব্যক্তিত্বকে বাধিয়া ফেলেন নাই। অর্থাৎ, তাহার দৃষ্টি তাত্বিকের দৃষ্টি নহে, 
বূসিকের দৃষ্টি । 

॥ খণং কতা ॥ “খণং কৃত্বা" নাটকের মধ্যে একট! ভারি কৌতুকময় ব্যাপারের 
সমাবেশ করা হইয়াছে, সনৎকুমার খণশোধের স্কুলের প্রতিষ্ঠাতা, সে নিজে 


১। বর্তমান লেখকের “বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরমের ধাবা” নামক গ্রন্থে গ্রমথনাথের হান্তরস সম্বন্ধে 
বিশদ আলোচনা করা হইয়াছে। 


প্রমথনাথ বিশ ৪য় 


এবং তাহার ছাত্্রগণ মহাজনদের ঠকাইবার নান! নীতি ও পস্থা শিথিয়া রাখিয়াছে। 
কিন্তু এই সয়স, অভিনব ব্যাপারটি নাটকের মধ্যে অকস্মাৎ শেষ হইয়! গিয়াছে। 
কাহিনীর পরবর্তী ঘটনাল্রোতের মধ্যে ইহার কোনো স্থান নাই। ইহা নাটক- 
খানির একটি ক্রটি। সনত-মঞ্তরী এবং ললিত-মণিকার প্রেমঘটিত কৌতুকময় 
জটিলতা ও তাহার সমাধানের মধ্যে মলিয়ের প্রভৃতি নাট্যকারদের অনেক 
নাটকের কাহিনী অন্তন্থত হইয়াছে । মলিয়েরের মত যুগল চরিত্রেন্র ক্রিয়া 'এবং 
কথার যুগপৎ সমাবেশের দ্বারা নাট্যকার বিচিত্র কৌতুকরসের সৃষ্টি করিয়াছেন। 
ডাক্তাব উকিল প্রভৃতিব প্রতি শ্লেষ অমৃতলালের 'খাসদখল, প্রভৃতি নাটকের 
কথা মনে করাইয় দেয় । 

॥ ঘৃতং পিবে ॥ সর্বেশ্বর সিংহ নগেন্দরনাথের সহায়তায় প্রতাবণার ফাদ 
পাতিয়াছে। ধনী এবং সংস্কাতবান বলিয়া পরিচিত হইবার জন্য সে নানারকম 
ছলনা ও কৌশলের আশ্রয় লইয়াছে, এবং ক্যা প্রমীরাকেও সেভাবে গডিয়' 
তুপিয়াছে। অন্যদিকে ত্রিদিবনারায়ণ তাহাব আত্মীয বিজয়নারায়ণেব সহযোগে 
অনুরূপভাবে বাজা বলিয়া নিজেকে 'জাহর কবিয়াছে। নাটকের আর একটি 
রহশ্তঘন উপকাহিনী আছে। নীরজা এবং মালবিকা।, ইহার! স্বামী-স্ত্রী হইয়াও 
বিচ্ছিন্ন হইয়। পড়ে এবং নানা রহস্তমধুব পরিস্থিতির মধ্য দিয়া পুনরায় নিজেদের 
পরিচয় প্রাপ্ত হয়। নাটকের মধ্যে তীক্ষধার ব্যঙ্গ-বিদ্রংপর ফলাগুলি ঝলসাইতে 
থাকিলেও ইহার পরিণাম বসাল কৌতুকের কোমল রসে ন্গিপ্ধ-হইয়! উগঠ্িয়াছে। 
লেখক কৃত্রিম বিষাদেব বাম্প দিয়া না কর সর্বব্যাপী সরস প্রসন্নতার দীপ্ষি মাঝে 
মাঝে টাকিয়া আমাদেব অমূলক উদ্বেগ লইয়া কৌতুক করিয়াছেন । নাটক- 
গানির মধো মলিয়েরের 76 010 101060 (36176161081) নাটকের প্রভাব 
আছে বলিয়া মনে হয়। মলিয়েরের অনুরূপ প্রমথবাবুও নাটকের মধ্যে ছুই 
ঘটনার সাদৃশ্য (7১818116119) ) এবং বৈপরীত্য ( 0900:850) দেখাইয়াছে। 
ডাক্তার, কমরেড প্রভৃতির প্রতি শ্লেষ সুস্পষ্ট । 

॥ মৌচাকে টিল ॥ “মৌচাকে টিলের মধ্যে উদ্দ (0066506 ) বিষয়ের 
অবতারণ! খুব বেণী । এই নাটকেও তিনি নিজেকে ছাড়া আর সকলকে লইয়াই 
উপহাস করিয়াছেন । তবে অনেক সময়েই মনে হয় যে তাহার উপহাসের মধ্যে 
যেন অনিবার্ধত নাই । এই উপহাম আমাদিগকে অসন্ধ্ করিয়া! তোলে। 

॥ পরিহাস বিজল্পিতম্‌ (দ্বি-স--১৩৫৩ )॥ আমাদের বঙমান সমাজের 
ভ্রান্তি ও অসঙ্গতিগুলি প্রমথবাবুর বক্র ও শাণিত দৃষ্টিতে যেমন ধরা পড়িয়াছে 


৪৬৪ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


এমন আর কাহারও দ্ষ্টিতে ধর] পড়ে নাই । সেজন্য তাহার নাটকে হৃদয়ের 
আবেগ অপেক্ষা মননের খরঘীপ্তি অধিক প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । আলোচ্য 
নাটকেও তিনি শিক্ষিত, সংস্কৃতিসম্পন্ন বাঙালী সমাজের কোনো! শ্রেণীকেই তাহার 
তীক্ষ বিদ্রপবাণ হইতে নিষ্কৃতি দেন নাই। সেই বিদ্রপে জালা আছে, কিন্ত 
তাহাতে না হাসিয়াও পারা যায় না। কারণ লেখকের গৌড়ামি নাই, আর নাই 
কোনো পক্ষপাতিত্ব । অবশ্য তর্ক-বিতর্ক, মত ও মন্তব্যের সংঘর্ষের অন্তরালে 
মিনি ও মিনির প্রণয়ীর সঙ্কোচ-ভীরু প্রণয়ের হাশ্বমধুর দৃশ্ঠ এক অনিবার্ধ 
আকর্ষণে আমাদের রসায়িত চিন্তরকে কৌতুহলী করিয়া! রাখে । নাটকটি শুধু 
অভিনেতব্য নহে, পঠিব্ও বটে। কারণ লেখক ঘটনা ও চরিত্রের বর্ণনা দিবার 
সময় এমন সব মন্তব্য করিয়াছেন যেগুদল নাটকের অন্যতম রসসম্পদ | 

॥ ভূতপূর্ব স্বামী ॥ প্রমথনাথের অন্যান্ত নাটকের বৈশিষ্ট্য, অর্থাৎ ঘটনার 
আত্যস্তিক উদ্তটত্ব, কৌতুকরসের ও প্রণয়রসের যুগপৎ অবতারণা, একাধিক 
প্রণয়িযুগলের সদৃশ ক্রিয়া ও আচরণের মধ্য দিয়া নাটকের সরস কৌতুহল উদ্দীপন 
প্রভৃতি এই নাটকেও রহিয়াছে । কিন্তু এই নাটকের পরিবেশের মধ্যে একটু 
নৃতনত্তের পরিচয় পাওয়া যায়। যুদ্ধের ফলে আমাদের সামাজিক ও পারিবারিক 
জীবনের মধ্যে আদর্শগত ও আচরণগত যে বিকৃতি ও বিপর্যয় দেখা গিয়াছে 
তাহার আভাসই নাটকের কৌতুকরসাত্মক ঘটনাপ্রবাহের স্থানে স্থানে আমাদের 
প্রসন্ন চিত্তকে যেন চিন্তাকুল করিয়া তোলে । যুদ্ধপরবর্তা সমাজে নারীপুরুষের 
সন্বন্ধকে নব মূল্যায়নের যে চেষ্টা করা হইতেছে তাহার পরিচয় এই নাটকের 
অনেক কথোপকথনের মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । চন্দ্রভান্থু ও পুণিমার নিরুদ্ধেগ 
জীবনে নিতান্ত অপ্রত্যাশিশভাবে পৃণিমার তৃতপূর্ব স্বামী পুরুষোত্তমের 
আবির্ভাবের ফলে যে জটিলতার সৃষ্টি হইল তাহা! পুরুষোত্তম ও চন্দ্রভানুর ডুয়েল 
এবং পৃণিমার পুকুরে ঝাপ দ্বিবার ঘটনায় চরম উত্তেজনাজনক পরিণতি লাভ 
করিয়াছে। তৃতীয় অঙ্কে প্যারাস্থট সৈনিকের অতকিত আবির্ভাব ও মিস 
গুপ্তের প্রসঙ্গ অবতারণার ফলে নাটকে নৃতন জটিলতার স্থা্টি হইয়াছে । মিদ্‌ 
গুপ্তের প্রতি পুরুষোত্তম ও চন্দ্রভান্থর আকর্ষণের ফলে নাটকীয় ঘটনার আকম্মিক 
গতিপরিবর্তন ঘটিল এবং অবশেষে পুরুষোত্তমের লঙ্গে পুণিমীর মিলন এবং 
চন্দ্রভাঙ্ ও মিস্‌ গুপ্তের নিক্াস্তিক ফলে সব সঙ্কটের নিরসন ঘটিল। 


মনোজ বন্ধ 6৬৫ 


(৭) মনোজ বজ্তু 

আধুনিক কথা-সাহিত্যকে ধাহারা উত্তুঙ্গ গৌরবশিখরে উন্নীত করিয়া 
তুলিয়াছেন মনোজ বস্থ সেই অগ্রণী কথা শিল্পীদের অন্যতম । বাংলার চরে বিলে 
প্রান্তরে ও প্রত্যস্ত অঞ্চলে যিনি গল্প ও উপন্তাসেব জীবনরস সন্ধান করিয়া 
বেড়াইয়াছেন, পরিণত বয়সে তিনিই মাঝে মাঝে মঞ্চপ্রদীপের সম্মুখে আসিয়া 
নাট্য-ভারতীর বন্দনায় নিবত হইয়াছেন। কিন্তু শিল্পের শ্রেণী বদলাইলেও 
শিল্পী-মানস তো! বদলাইতে পাবে না। সেজন্য তাঁহাব নাটকে আমর] তাহাকেই 
পাইয়াছি__-সেই দবদী ন্বপ্র-বিলাসী, [ধদ্রোহবহ্নিবাহী একই সাহিত্যিককে। 
বাংলা দক্ষিণী প্রত্যন্ত প্রদেশে খবসলিলা নদীব পার্বতী অঞ্চলে মনোজবাবুর 
কল্প-মানস বি&রণ করিয়াছে । উচ্ছৃঙ্খল উভৈরবেব বিচিত্র প্রকৃতির সহিত 
হাতীপোতা আর গলাকাটার চরেব কত বহম্যজটিল ইতিহাস জড়িত হইয। 
আছে আজ তাহা নির্ণয় করা সম্ভব নহে। কালের ভ্রকুটি কৌতুকে প্রকৃতির 
দৃশ্যপট অতি ভ্রুত সবিয়। যাইতেছে, প্লাবনেব প্রমন্ত উচ্ছ্বাসে পুবাঁতন জীবন 
তলাইয়া যাইতেছে গাব নৃতন জীবন ভাসিয়া উঠিতেছে। লেখক যুগসন্ধিক্ষণে 
ভাঙ্গ'গডান এই বিচিত্র অভিনয় ককণ অথচ আশাবাদী দৃষ্টি দ্বাণা প্রত্যক্ষ 
কখিয়াছেন। প্রাচীন জীবনে প্রতি একটু ছুর্বল মমতা৷ থাকিলেও নখজীবনের 
প্রাণময় বৈতালিকই তাহার কণ্ঠে প্রধানত ধ্বনিত হইয়াছে । সেই জীবন এখনও 
হযতো আসে নাই, কিন্তু তাহা সুনিশ্চিত ভবিষ্যতেব গর্ভে জায়মান, তাহার 
অক্ণ-লিখন আকাশেব পূর্ব প্রান্তে ভাঘিশ টঠিয়াছে। স্বপ্রন্ধানী লেখকেব আদর্শ 
দৃষ্টি সেই দিকে নিবদ্ধ__তাহার রোমাঞ্চিত বক্ষ ভেদ কবিযা উদ্বেলিত ভাখতরঙ্গ 
উদগত হইয়া আসিতেছে । যে রাজনৈতিক ও মর্থনৈতিক আন্দোলন মুক্তি- 
পাগল দেশের হৃদয়কে তীব্রভাবে বিচলিত কবিয়াছে লেখক তাহার সহিত প্রত্যক্ষ 
যোগ রাখিয়াছেন। মুক্তি-সংগ্রামেব সৈনিকদের আত্মত্যাগ যেমন তাহাব লেখনীব 
মুখে অনন্য গৌরব লাভ করিয়াছে, তেমনি আবার বিশ্বাসঘাতক, সমাজদ্রোহী 
স্বাথপরেব চবিব্র তাহার কাছে পাইয়াছে অতি ন্কঠিন আঘাত। কিন্তু কচিৎ 
শ্লেষ ও বিদ্রপের শাসন থাকিলেও স্েহ ও করুণার আসন কখনো তাহার টলে 
নাই। নীলাম্বর ও হিরণ্ময়ের মত চরিত্র সমাজের অবজ্ঞ। কুড়াইলেও লেখকের 
সহদয় সহান্ুভূতিতে তাহার অতি উজ্জন হইয়া উঠিয়াছে ; সমাজের মূল্যবোধ ও 
ন্যায়ের ধারণ! ষে কত অসার ও মিথ্যা লেখক তাহা বন্স্থলেই চোখে আঙ্গুল দিয়া 
দেখাইয়। দিয়াছেন । 


৩৩ 


৪৬৬ বাংল৷ নাটকের ইতিহাস 


নাটকের মধ্যে মনোজবাবুর যে জীবনদুষ্টির স্বাক্ষর রহিয়াছে তাহা উপরে 
আলোচিত হইঙগ। তীহার নাটক নাটকত্বের উধ্বে একটি বিশেষ জীবনবাণী 
বহন করিতেছে । সুতরাং সেই নাটক আলোচণায় শিল্প অপেক্ষা বাণীর প্রাধান্য 
স্বীকার করিতেই হইবে । অবশ্ঠ নাট্য-রচনায় তিনি আধুনিক নাট্যশিল্পলের সঙ্গম 
অবতারণা করিতে চাহিয়াছেন। বর্তমান নাট্যমঞ্চের প্রয়োজনে অস্ক ও দৃশ্ঠসংখ]া 
কমাইয়া একই সেটে বিভিন্ন পাত্র পাত্রীকে সকৌশলে আনিয়! তিনি নাটকের 
গতিবেগ সঞ্চার করিয়াছেন। নাটকের মধ্যে বিস্তৃত ও পুঙ্ঘান্তপুঙ্খ মঞ্চ-নির্দেশ 
দিয়া শ্রষ্টার সীমান! হইতে বহুদূর আগাইয়! যাইয়া প্রয়োগকর্তীর সহিত ঘনিষ্ঠ হইয়া 
উঠিয়াছেন। তবে নাট্য-জগতে প্রবেশ করিলেও তাহার স্থান যে যবনিকার 
অন্তরালে ইহা তিনি অনেক দ্দেত্রেই ভূলিয়! গিয়াছেন। সেজন্য তাহার নাটকে 
নাট্যকারের বস্তনিষ্ঠার স্থলে কথাকারের আত্মবিলাস বহু জায়গাতেই স্পষ্ট হইয়! 
উঠিয়াছে। 

॥ প্লাবন (১৩৪৮) ॥ মনোজবাবুর প্রথম নাটক । এক প্লাবনে নাটকের 
স্থচনা এবং আর এক প্লাবনে ইহার সমাঞ্চি। প্লাবন যে খেত-খামার ডুবাইয়া 
ঘর-বাড়ি ভাসাইয়৷ দেয় তাহা নহে, ইহা মানুষের স্বচ্ছন্দ গৃহজীবন ছিন্ন করিয়া 
আনিয়া নৃত্তন অজান৷ দ্বীপে ঠেলিয়া ফেলিয়া দেয়। এই ভাবেই নিশারাণীর 
জীবন স্বামীর কাছ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়! শেখরের জীবনের সহিত যুক্ত হইয়া গেল। 
নিশারাণী পুনরায় স্বামীকে পাইল, কিন্তু তখন তাহাদের প্রয়োজন ফুরাইয়া 
আসিয়াছে । নৃতন জীবন আসিয়া তাহাদের স্থান অধিকার করিয়াছে। প্রকৃতির 
এই অমোঘ, অনিবার্ধ নিয়ম মানিয়া লইয়াই তাহারা প্রলয়পয়োধি জলে নিজেদের 
নিমজ্জিত করিয়া দ্িল। কিন্তু একটি খটকা থাকিয়া যায় । যে শেখরের প্রতি 
সে দুর্বলতা বোধ করিয়াছে১, পনেরো বৎসর ধরিয়া যাহার স্মৃতি সে হৃদয়ে বহন 
করিয়! তাহার কন্তাকে নিজের কন্যার ন্যায় পালন করিয়াছে স্বামীকে হঠাৎ 
আবিষ্কার করিয়া সে কি তাহাকে একেবারেই হৃদয় হইতে নিঃশেষে নিম্ল করিতে 
পারিল? সামান্য কোনে ছন্ব, ক্ষণিকের কোনে হূর্বলতা কি তাহার চিত্তকে 
বিচলিত করিল না? শেখরের আশ্রয়ে আমিবার পর সে দীর্ঘকাল তাহাকেই 
একমাত্র অবলম্বন করিয়া দিন কাটাইয়াছে সেই সত্য কি তাহার হঠাৎ-দেখ শ্বামীর 
প্রভাবে একেবারেই গুং্ড়াইয়া গেল? নাটকের মধ্যে শেখরের দুর্বার, স্থুকরুণ 
প্রেমাবে্গে বোধ হয় পাঠক ও দর্শকের মনে সর্বাপেক্ষা বেশি করুণ। ও চাঞ্চল্য 
১ নিশারাণী। আমার মন দুর্বল। আর বলবেন না--বলবেন না আমায়। পৃঃ ১৩ 


মনোজ বন্ধ ৪৬৭ 


উদ্রেক করে। এই উদ্দার, মহাপ্রাণ যুবক প্রেমের পাষাণ-বেদীতে মাঁথা ঠঁকিতে 
যাইয়! নিষ্ুর ঘাতকের হাতে প্রাণ হারাইল-_-এই ছৃঃখময় ম্থৃতি কখনে! ভূলিবার 
নহে। কমলেশ ও নীলাম্বরের সহিত নিশারাণীর যে সংঘাত বাধিয়াছে 
তাহাব কারণ খুব ম্প্ট ও জোরালো নহে। তাহারা ছুইজন ছুঃখী প্রজার পক্ষ 
অবলম্বন করিয়াছে কিন্তু নিশারাণীও তো অত্যাচারী, প্রজাপীড়ক জমিদার নহে। 
সে সম্লহীন, সহায়হীন নারী মাত্র; তাহাকে ভয় দেখাইয়া কৌশলে চার হাজার 
টাকা হস্তগত করা কমলেশের পক্ষে এমন কি পৌরুষের কার্য হইয়াছে? নিশারাণীর 
অসহায়তার স্থুযোগ লইয়! স্গ্প্রাঞ্থ অধিকারের ফলে তাহারই বাড়ি হইতে 
তাহাকে তাভাইবার আয়োজনের মধ্যেই বান্তায়ধর্মের পরিচয় কোথায় ? সর্বাপেক্ষা 
বিম্ময়জনক হইতেছে সবিতার আচরণ । নীলাম্বরের প্রতি আকম্মিক সহানুভূতির 
ফলে সে মাতাব এত দীর্যকালের স্েহখণ মুহুর্তের মধ্যেই বিসর্জন দিয়া তাহারই 
বিরুদ্ধে দাডাইল? ইহ] এক হ্ৃদরয়হীন অকৃতজ্ঞতার চরম দৃষ্টান্ত । নাট্যক!রের 
লক্ষ্য ও সহান্ভৃতি নিশ্চয়ই কমলেশ এবং নীলাম্বরের উপর, কিন্ত আমলে 
নিশাবাণাই প্রকৃত অন্ুকম্পা ও সহান্নতৃতির পাস্রী হইয়৷ উঠিয়াছে। পাটকের 
মধ্যে চমকপ্রদ দ্রুত গতিবেগ সঞ্চার কব! হইয়াছে, সেজন্য রঙ্গমঞ্চের অভিনয়ের 
পক্ষে ইহা বিশেষ উপযোগী | 

॥ নৃতন প্রভাত (১৩৫০ )॥ পৃতন প্রভাতের আলোকচ্ছটা কবে পূর্ব দিগন্তে 
উদ্ভাসিত হইয়! উঠিবে ভাগ্যহত সর্বহার] মানুষ সেদিকে সতৃষ্ণ নয়নে তাকাইয়া 
থাকে, কিন্তু তাহার পূর্বে ছুখনিশার দুর্গম পথে তাহাকে চলিতে হয়। সেই 
পথেব বাকে বাঁকে রূহিয়াছে 'কণ্টকের অভ্যর্থনা, ও "গ্রপ্তদর্পের গৃঢ় ফণা”, 
পণ্ডিতের মূঢতা, ধনীর দৈন্যের অত্যাচার আর দজ্জিতের পের বিদ্ধপ' । সেই 
ক্রেশাকীর্ণ পথের রেখা ফুটিয়া উঠিয়াছে দরদী লেখকের করুণাসিক্ত লেখনীর 
মুখে। যুগ যুগ ধরিয়া মহেশ্বরের বজমুষ্টি কান্তরাম ও রহিমের ক্ষীণ, বুতুক্ষ 
উদরগুলিকে পিষিয়। ধরিয়াছে, পুরুষান্ুক্রমে রায়সাহেবের দল চিত্তের বিনিময়ে 
বিত্তের পাহাড় করিয় তুলিয়াছে, কিন্তু একদিন আসে যেদিন তাহাদের 
মুষ্ট শিথিল হইয়া পড়ে, পাহাড়ের চূড়| তাঙ্ষিয়া যা, সেদিন তাহাদের পুত্রকন্তা 
পর্বস্তও তাহাদের বিরুদ্ধে চলিয়৷ যায়, ইহাই অলজ্ঘ্য নিষ্ঠুর প্রারুতিক নিয়ম। 
পুরাতনতন্ত্র তাহার উদ্ধত শির লইয়া লুটাইয়া পডিতেছে আর এক নবতন্ত্র তাহার 
্বপ্নমণ্ডিত চূড়া ধীরে ধীরে উন্নত করিয়া তূলিতেছে। ইহার জন্ত শশাঙ্ষের ন্যায় 
কত নির্ভীক তরুণ প্রাণের নিবেদন প্রয়োজন হয় কে তাহার হিসাব রাখিবে? 


৪৬৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নাট্যকার ত্বাহার স্লেষশাণিত শুক্র দরষ্টি নিক্ষেপ করিয়াছেন সমাজের বিভিন্ন 
আনাচে কানাচে-_হলধরের ন্যায় পদলেহী পিশাচ আর আমিমুলের ন্যায় বিভেদ- 
কারী সর্বনাশ] সাম্প্রদায়িক--কেহই তাহার দৃষ্টিকে ফাকি দিতে পারে নাই। 
গোকির “মা? চরিত্রের প্রভাবে এই নাটকের মা অস্কিত হইয়াছে কি না জানি 
না, কিন্ত এই রকম মা যেদিন দেশের ঘরে ঘরে আবিভূর্ত৷ হন সেদিন আর 
তাহার মুক্তির বিলম্ব থাকে না। 

| বিপর্যয় (১৩৫৫ )|॥ সংসারে আমর] ভূল করি, ভূল বুঝি, সেই ভুলের 
নেশায় দিশাহীরা হইয়া আমরা যে শুধু পরের অপকার করি তাহাই নহে, 
আমর নিজেদের জীবনেও চরম ক্ষতি টানিয়। আনি। তারপর একদিন ভুল 
ধর। পড়ে, তখন অপচিত জীবনের জন্য মন ব্যাকুল হইয়৷ উঠে, কিন্তু তাহ! যে 
বহু দূরে, নাগালের বাহিরে । সমাজজীবনে এই ট্র্যাজেডি বহু ক্ষেত্রে দেখা 
যায়, আলোচ্য নাটকেও এই ট্র্যাজেডির একটি করুণ চিত্র অস্কিত হইয়াছে । 
নলিনী তাহার স্বামী হিরঞায়ের যিথ্যা অপবাদ বিশ্বাস করিয়া তাহাকে ছাড়িয়া 
চলিয়! গেল। যে বিচ্ছেদ সামান্য বোঝাঁপড়ায় মিটিয়] যাইত তাহাই তাহাদের 
জীবনে চিরন্তন হইয়া রহিল। হিরণ্ায় নলিনীকে ছাডা জীবনে আর কাহাকেও 
ভালোবাসে নাই, নলিনীও কপালের পিছু মুছিয়া ফেলিলেও পাতিবরতোর 
অক্ষয় সিছুরে তাহার হৃদয় চিবদিন রাঙাইয়া রাখিয়াছিল। কিন্তু তবুও তো 
তাহারা পরম্পরকে আর পাইল না, তাহাদের ভূলের জাল বাহিরের চক্রান্তে 
আরে জটিল হইয়! তাহাদের বাঁধিয়া ফেলিল, উদ্ধারের আর কোনোই উপায় 
রহিল না । এক নৌকায় তাহারা জীবন ভাসাইয়াছিল কিন্তু হঠাৎ এবটি নি্ুর 
ঝড় আসিয়৷ তাহাদিগকে পরম্পরের কাছ হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া! দূরবর্তা দুইটি 
দ্বীপে ফেলিয়। দিল। চতুর্দিকে অথৈ জল, মিলিবার আর কোঁনো উপায় নাই। 
লেখক যদ্দি পরিশেষে তাহাদের মিলন ঘটাইয়। দিতেন তাহা হইলে উহা রঙ্গমঞ্চের 
দিক দিয়া জনপ্রিয় হইত বটে, কিন্ত তিনি কথনো জীবনের সমন্তাটিকে এভাবে 
আমাদের হৃদয়ের দ্বারে পৌছাইয়! দিতে পারিতেন না । হিরখায় ও নলিনীর 
জীবনের মাঝে আর একটি শুভ্র জীবন স্থন্দর এক পুণ্পের ন্যায় ফুটিয়া ঝরিয়া 
গেল। ইহা আরে] করুণ, আরো ছুঃখময়। নলিনী তো হিরণ্ময়ের ভালোবাস! 
যোল আনাই পাইয়াছিল, বিধাতা তাহার মাতৃহৃদয়ের অভাবও পূর্ণ করিয়াছিলেন। 
কিন্তু মলয়! কি পাইল? গৌরীর তপস্তা অবশেষে সফল হইয়াছিল, কিন্তু মলয়ার 
তপস্যা তো৷ শেষ পর্যস্ত তপন্তাই রুহিয়া গেল। নিজের জীবনটিকে প্রদীপের 


মনোজ বন্ধ ৪৬৯ 


সলিতার ন্যায় জালাইয়া রাখিয়া সে তাহার প্রাণের দেবতার+ংনীরব আরতি 
করিয়াছে। কিন্ত যেদিন মে আবিষ্কার করিল দেবতা! সত্যই পাষাণ, তাহার 
হৃদয়ে এতটুকু দাগ পড়ে নাই, মেদিন তাহার জীবনের দীপ্তিও নিঃশেষ হইয়া 
গিয়াছে । অন্যায় বিচার ও হৃদয়হীন শাস্তি লইয়া যে সমাজের বেসাতি সেই 
সমাজের প্রতি লেখকের প্রচ্ছন্ন শ্লেষ নাটকের মধ্যে সঞ্চারিত হইয়াছে । সমাজ 
অভিশাপের টিকা আকিয়৷ দেয় হিরণ্ময় ও নলিনীর জীবনে, কিন্তু অকুণকিশোরের 
ন্যায় ভণ্ড চবিত্রহীনের পায়ে লুটাইয়া পড়ে। ধনীপদলেহী স্তাবক সমাজের 
ইহাই এক বাস্তব রূপ। নাটকের ঘটনাবিশ্তাসের কৌশল প্রশংসনীয় । একই 
দ্ঙ্টের মধ্যে বিভিন্ন চরিত্রের পর পর আগমন ও 1নক্ষমণ ঘটাইয়া নাট্যকার 
নাটকের গতিবেগ বৃদ্ধি করিয়াছেন ও আমাদের নাট্যকৌতুহল উন্নেজিত করিয়া 
রাখিয়াছেন। নাটকের সংলাপ বুদ্ধিমাজিত ও ব্যঞনাময় এখং অনেক স্থলেই 
গুঢ সাক্কেতিকতায় রহশ্সময় । নাটকের ঘটনার অন্তরালে যে রূহস্ত-যর্ষনকা আছে 
দর্শকদের কাছে তাহা প্রকাশিত নয় বলিষা অনেক সময় সাস্কেতিকতাপুর্ণ আলাপ 
ও মন্তব্য তাহাদের কাছে ছুত্বাধ্য হইয়া পড়ে । অরুণকিশোরের চরিত্র সঞন্ধে 
তাহাদেপ গোডা হইতে ধারণা থাকে না বলিয়া হিরগ্ময়ের ব্যঙ্গোক্তি এবং তাহার 
আচপিত ভগ্ডামির রস গ্রহণ করিখার পথে ব্যাঘাত ঘটে । 

॥ রাখিবন্ধন ( ১৩৫৬ ) | "রাখিবন্ধন" হ্ৃদয়ছন্বজটিল নাটক নয়, ইহা আমাদের 
দেশের বাজনৈতিক চঞ্পরিক্রমার আংশিক হাতহাস। ইহার ছুইটি অঙ্কে বাংলায় 
মুক্তিসংগ্রাম ও তাহার পরিণতির ছুহটি অধাঁয় উটখাটি হইয়াছে । ১৩১৭ 
বঙ্গাব্দে যে সব তরুণ যুবক মুক্তির স্বপ্নে মাতাল হইয়া "ফাসির মঞ্চে জীবনের 
জয়গান” গাহিয়া গেল ১৪৯৪৭ খুষ্টাব্ধে তাহারাই প।বণত বয়সে স্বাধীন রাষ্টক্ষেত্রে 
খণ্ডিত বাংলার অভিশপ্ত আশ্রয় প্রাথীরূপে সকলের অবজ্ঞা ও করুণ] কুড়াইবার 
জন্য বাচিয়া রহিল। জাতির স্বপ্ন ও সাধনার কি শোচনীয় পরিণতি! স্বাধীনতা 
আমরা পাইয়াছি বটে কিন্তু ইহার জন্য যে মূল্য আমর] দিয়া/ছ তাহা প্রতিনিয়ত 
আমাদের এই বিকলাঙ্গ স্বাধীনসত্তাকে কঠোর প। সে জর্জরিত করিতেছে । 
লেখক এই তথাকথিত স্বাধীন জাতির লঙ্জাকর মর্মবেদনা মনে প্রাণে অনুভব 
করিয়াছেন, সেই অগ্ুভূতির রূপ দিতে যাইয়া তিনি অনেক সময় তাহার উচ্ছবাস- 
প্রবাহে আর্টের গ্রয়োজন ভাসাইয়া দিয়াছেন, অনেক স্থলেই নাটারপ রাজনীতির 
বালুচরে হারাইয়! গিয়াছে । তিনি অদম্য আশাবাদী সেজন্য খণ্ডিত বাংলার 
মধ্যে ক্তরাঙা বাখিবন্ধনের স্বপ্ন দেখিয়াছেন, যদিও এ স্বপ্র ধোধ হয় চিরদিন স্বপ্নই 


৪৭০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


থাকিয় যাইবে । নাটকের মধ্যে রাজনী তির সমষ্টিগত বহিম্ূঘী রূপই প্রধান হইয়া 
উঠিয়াছে, ব্যক্তিজীবনের কুম্ম্র অন্তরসংঘাত ইহাতে তেমন পরিস্ফুট হইয়া উঠিতে 
পারে নাই। তবে আমাদের রাষ্্রজীবনের বিভিন্ন স্তরে সমাজের বিশেষ বিশেষ 
চরিত্র কি রকম বিচিত্র মনোবৃত্তি প্রকাশ করিয়াছে নাট্যকার পর্যবেক্ষণশীল লেখনীর 
মুখে তাহার সার্থক রূপ দান করিয়াছেন । 

॥ শেষলগ্র ( ১৯৫৬ )॥ মনোজবাবু “নূতন প্রভাত', “রাখিবন্ধন” প্রভৃতি নাটকে 
সামাজিক ও রাঁজনৈতিক সমস্যার বাস্তব চিত্র নিখু'তভাবে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন 
সতা, কিন্তু এই সব নাটক পেশাদার রঙ্গমঞ্চে গৃহীত হয় নাই । সেজন্য তিনি 
সাম্প্রতিক কালে যে-সব নাটক লিখিতেছেন তাহাদের মধ্যে সমাজসমস্যার কোনো! 
বিক্ষুব্ধ দ্ূপ এবং সমাজ ও রাজনীতি সম্বন্ধে কোনো বিতকিত মতবাদের অব্তারণ। 
পরিহার করিয়! চলিয়াছেন। পরিহাসোজ্জল, প্রণয়মধুর রোমান্টিক কমেডি 
রচনাতেই তিনি এখন আত্মনিয়োগ করিয়াছেন । আলোচ্য নাটকখানি রঙমহলের 
দর্শকদের কাছে অকুগ্ঠ সম্্ধনা লাভ করিয়াছিল। গল্প ও উপন্তাসে মনোজবাবু 
পলীজীবনের চিত্র দরদী দরষ্টির সঙ্গে অস্কন করিয়াই খ্যাতি লাভ করিয়াছেন । 
তাহার নাটকেও এই পলীপবিবেশের প্রাধান্য দেখিয়াছি । আলোচ্য নাটকেও 
পল্লীজীবনের রূপই প্রধান হইয়া উগঠিয়াছে । পল্লীর পথঘাট, নদী ও বনের চিত্র 
যেমন ইহাতে ফুটিয়াছে, তেমনি পল্লীর মানুষের করুণ সমস্তা ও বেদনা, তাহাদের 
নীচতা, ষড়যন্ত্র এবং অসঙ্গতিপূর্ণ, কৌতুকময় দিকগুলি বিভিন্ন চরিত্রের মধ্যে 
রূপায়িত হইয়াছে । নাট্যকার বলিয়াছেন, নাটকখানি প্রথমে বিয়োগান্ত ছিল 
তারপর পরিচালকের অন্ুরৌধে ইহাকে মিলনান্ত করিয়া তুলিয়াছেন। আখাদের 
কিন্ত মনে হয়, গৌঁরীর বিবাহ-_-এই একটি মাত্র ঘটনাকেন্দ্রকে অবলম্বন করিয়া 
সমগ্র নাটকের মধ্যে যেরূপ নাট্যেৎ্কগা স্থ্টি করা হইয়াছে, এই বিবাহের 
আয়োজন ও প্রস্ততিতে যে সঙ্কট ও বেদনার আবর্ত রচন1 করা হইয়াছে তাহাতে 
এই নাটকের পরিণতি মিলনাস্ত হওয়াই স্বাভাবিক ও নাট্যশিল্পসম্মত হইয়াছে । 


(৮) যোগেশ চৌধুরী 
্বর্গত নট ও নাট্যুকার যোৌগেশ চৌধুরীর নাটকে আধুনিক ভাব ও লক্ষণ 
পরিস্ফুট নহে। বর্তমান কালের নাটকে যেমন জটিল মনস্তত্বের সংঘাত, নৃতন 
সমস্যা ও ভাবের ছন্ব লক্ষ্য করা যায়, তাহার নাটকে সেগুলি তেমন নাই । 
উনবিংশ শতাবীর জমিদারপ্রধান সমাজ লইয়া তাহার নাটক রচিত। পুরাতন 


জলধর চট্টোপাধ্যায় ৪৭১ 


সামাজিক ও ধর্মনৈতিক আদর্শের প্রতি নাট্যকারের মোহ এবং আনুগত্যও খুব 
স্পষ্ট। গিরিশচন্দ্রের নাটকের ন্যায় তাহার নাটকেও দুশ্টের সমাবেশ প্রচুর 
পরিমাণে রহিয়াছে । গিরিশচন্দ্রকে আদর্শ করিয়াই যে তিনি নাটক প্রণয়ন 
করিয়াছিলেন তাহা সহজে বুঝা যায় । 

“পরিণীতা'র মধ্যে ক্ষয়িষু জমিদার শ্রীপতি এবং তাহার প্রতিবেশী বধিষু 
ব্যবসায়ী রমানাথের ভিতব শক্তির প্রবল প্রতিদ্বন্দবিতা ঘটিবার উপক্রম হইলেও 
এই ছুই প্রবল শক্তির সংঘর্ষ সারদেশ্বরী দ্বারা কুংসা প্রচারের চেষ্টায় হঠাৎ উবিয়া 
গেল। কোথাও নাটকের ছন্দ তীব্র ও আবেগবান হয় নাই । শ্রীপত্তি একজন 
177760116 জমিদার, কোনে জায়গাতেই তাহার শক্তির প্রকাশ হয় নাই। 
ললিতার বংশের কলঙ্কের জন্য যে ঈর্ঝ| ও সন্দেহের ধূম সঞ্চিত হইয়া 'আসিয়াছিল 
তাহাব দৃরীকরণও হইয়া গেল বিনা কারণে । রমানাথের কনিষ্ঠ পুত্র নগেন 
একমাত্র প্রাণবান চরিত্র । নাটকের সংলাপ তুর্বল ও নিরাবেগ । 

সত্য অথবা মিথ্যা খুনখারাপিজনিত জটিলতা যাহা আমাদের অধিকাংশ 
সামাজিক নাটকে পবিস্ফট তাহা “পতিব্রতী নাটকেও বিদ্যমান । রণেনের জন্মবহস্তয 
সম্বন্ধে ইঙ্গিত দেওয়া হইয়াছে, অথচ তাহা লইযা কোনো! সমস্যার স্থি করা 
হুম নাই। কালীনাথ চিত্রটি জীবন্ত । 


(১) জলধর চট্টোপাধ্যায় 

স্র্গত জলধর চট্টোপাধ্যায়ের ক. খাঁন। নাটক রঙ্গমঞ্চে দর্শকদের অসামান্য 
প্রশংসা ও সমাদর অর্জন করিলেও তাহার নাটকের মধ্যে কোনো লক্ষণীয় 
উৎকর্ধ নাই। ছুই একটি অভিনব ভূমিকার জঞই সাধারণত তাহার নাটক 
জনপ্রিয় হইয়াছে । তীহার নাটক প্র!চীন ধারার অন্থুসারী, কোনে! সংস্কারমূলক 
চিন্তা অথবা বিপ্রবী মতবাদ তাহার মধ্যে নাই । বর্তমান সমাজ সমস্তার কোনো 
আলোচনাও তিনি করেন নাই। সুম্্ম কলাকৌশল, অথব: আধুনিক নাটকের 
স্থসংহত টেকনিকও তাহার নাটকে দেখা যায় না। 

॥ রীতিমত নাটক ॥ “বীতিমত নাটক” রঙ্গালয়ে অভূতপূর্ব চাঞ্চল্যকর 
উত্তেজন' সৃষ্টি কবিয়াছিল। শাস্তা ও সাত্বনা_-এই ছুই পত্তী লইয়া বসন্তের যে 
সমস্তার উদ্ভব হইয়াছে, সেই সমস্যা-বিব্রত নাট্যকার "স্থল রোমাঞ্চকর ঘটনার 
অবতারণা করিতে বাধ্য হইয়াছেন। সেইজন্য সাত্বনাকে রিতলবারের গুলিতে 
হত্যা করা হইয়াছে। অথচ তাহার পূর্বে এমন উত্তেজনাময় পরিস্থিতির উদ্ভব 
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হয় নাই যাহাতে এই রিভলবারের গুলি অবশ্তন্তাবী মনে হইতে পারে। খুন 
করিয়া পলায়ন, পরিশেষে পুনরাগমন এবং মিলন-__ইহা! বাংলা নাটকের সনাতন 
ব্যাপার, ইহাতে নুতনত্ব নাই । নাটকের শ্রেষ্ঠ অংশ প্রফেসার দিগম্বর মজুমদারের 
অসংলগ্ন অথচ বৈদদ্ধযপূর্ণ উক্তিসমূহ। নাট্যচার্য শিশিরকুমারের চিতুচমত্কারী 
অভিনয় এবং আবৃত্তি এই ভূমিকাকে অমর করিয়া দিয়াছে । 170006817. ৮৩7 
এবং [790906ণা)10 9511089 দ্ধয়কে লইয়া তাহার সরস ব্যঙ্গ-পরিহাস দর্শকের 
হৃদয় আমোদিত করিয়া রাখে । 

॥ পি-৬/-ডি ॥ অতি সাধারণ স্তরের নাটক 'অভিনয় দক্ষতায় কি রকম 
অসাধারণ হইয়া উঠিতে পাঁরে 'পি-ছ/-ডি' নাটক তাহার উদাহরণ ইহাতে 
সঙ্গতিপূর্ণ ঘটনা সংস্থাপন অথবা সামগ্রশ্তপূর্ণ মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের একান্ত অভাব । 
অসংলগ্ন ক্রিয়ার ফলে চরিক্রগুলির বিশেষত্ব স্পষ্ট রেখাপাত করে না। সৌমেন 
এবং সনৎ সম্বন্ধে নাট্যকারের ধারণ! অক্ফুট এবং অস্পষ্ট । অভিনয়েব সময় সেন 
সাহেবের ভূমিকা সর্বাপেক্ষা দষ্টি আকর্ণণ করে। চিত্র এবং রঙ্গজজগতের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ অভিনেতা! ছুর্গাদাম এই ভূমিকাকে চিবম্মবণীয় করিয়া গিয়াছেন, কিন্তু 
তবুও একথা বলিতে হয় যে নাটকে এই ভূমিকা অকাবণ এবং অপ্রয়োজনীয় । 
রিভলবারের মুখে সৌমেনের মুখ দিয়া শ্যামলীর নির্দোষিতা আদায় করিবার 
ব্যাপাব অতি-নাটকীয় এবং হাঁন্তিকব। স্ত্রী চরিত্রগুলির পক্ষে অতিমাত্রায় 
প্রণয় নিষ্ঠা এবং আত্মসমর্পণের ভাব হীনতামুূলক ও বিরক্তিকব। 


(১০। বনফুল 

স্ট্টির বহুমুখী বৈচিত্র্যে বনফুলের সঙ্গে তুলনা চলে এমন লেখকের সংখ্যা 
আধুনিক বাংল! সাহিত্যে খুব বেশি নাই । ছোট গল্প, উপন্যাস, কবিতা, নাটক-_ 
সাহিত্যের সব বিভাগেই তাহার অদ্ভুত রুতিত্বের পবিচয় পাওয়া গিয়াছে । তাহার 
সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যকীতি- তাহার ছোটগন্পগুলি পাঠক সমাজে সর্বপেক্ষা বেশি 
সমাদূত। তাঁহার উপন্যাসপ্তলিও বহুপঠিত ও উচ্চ-প্রশংসিত। কিন্তু তাহার কবিতা 
ও নাটক যথাযোগ্য সম্মান এখনও লাভ করে নাই । বনফুলের প্রতিভা লঘু ও গুরু 
উভয় প্রকার বসেই সমান প্রবণতা ও পটুতা দেখাইয়াছে। তাহার মৃদু শ্লেষ ও 
স্িপ্ধ পরিহাসের পরিচয় পাওয়াঃযায় ছোটগল্প ও রোমার্টিক সামাজিক নাটকগুলিতে 
এবং কোনো কোনো একাষ্ক নাটকে? ব্যঙ্গ-বিদ্রপের শাণিত রূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে 


বণফুল ৪৭৩ 


কবিতার মধ্যে ; এবং গম্ভীর ট্র্যাজিক রসের ধার! প্রবাহিত হইয়াছে উপন্যাস, 
জীবনী-নাটক ও কয়েকটি একাঙ্ক নাটকে । 

বনফুলের নাটকগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা! খ্যাঁতিলাভ করিয়াছে তাহার জীবনী- 
নাটক ছুইখানি। 'শ্ীমধুন্দন' ও «বিষ্ভাসাগর" এই নাটক দুইখানি আধুনিক জীবনী- 
নাটকের পথ-প্রদর্শক বলা যাইতে পারে । পৌরাণিক কিংবা এতিহাসিক চরিত্র 
নয়, আধুনিক সমাজের কীতিমান মহাপুরুষের চরিত্র অবলম্বনে কিরূপ সার্থক 
নাটক লেখ! যায় তাহা বনফুল দেখাইয়াছেন। চরিত্রের বাস্তব জীবন-কাহিনী 
বিকৃত না করিয়! তাহার মানস প্রবৃত্তি, কথা ও আচরণের মধ্য হইতে কি ভাবে 
নাটকীয় সম্ভাবনা পূর্ণ পরিস্থিতি ও সন্কট স্ট্টি করিয়া নাট্যরস জমাইয়া তোলা! যায় 
তাহার দৃষ্টান্ত আমর! এই জীবনী-নাটক দুইখানিতে পাইয়াছি। মধুন্ছদন ও 
বিদ্যাসাগন এই ছুইজন অসামান্য প্রতিভাধর পুরুধ সাহিত্য ও সমাজের চিরস্থায়ী 
কল্যাণ সাধন করিয়াছেন, কিন্তু তাহাদের জীবন নান ছন্দ ও বিরোধ এবং স্থগভার 
বেদনা ও হতাশায় পরিপূর্ণ ছিল। অমৃতের ভাগ তাহীরা,দেশবাসীর হাতে 
তুলিয়া দিয়াছিলেন কিন্তু নিজের] শুধু তীত্র হলাহলের জালাই ভোগ করিয়া 
গিয়াছেন। মহৎ জীবনের ট্র্যাজেডি হয়তো অনিবার্ধ । এই অনিবার্ধ জীবন- 
ট্যাজেডিই ধনফুপের নাটকে মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। 

'মন্্রমুগ্ধ, মধ্যবিন্তু, 'িদ্ধনমোচন', “কিঞ্ি” £ভৃতি নাটকগুলিকে হাস্যপরি- 
হাসোজ্জল রোমান্টিক কমেডি বলা যায়। নাটকগুলির মধ্যে ঘটনার কৌতুকজনক 
জটিলতা অতি নিপুণভাবে শট কর হইয়াছে । অনেক স্থানে ঘটনা একটু উদ্ভট 
ও অবিশ্বীশ্ত হইয়। পড়িয়াছে, কিও শেষ পধন্ত নাট)কার ঘটনার সুষ্ঠ পরিণতি দাঁন 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন। সামাজিক সমস্যার গুরুত্ব কোথাও পীড়াদীর়ক হইয়া 
উঠে নাই। 

“কৰ্চি' নাটকথানির কথা বিশেষভাবে আলোচনা করা যাইতে পারে। 
নাটকখানির মধ্যে আধুনিক সমাজের একটি বাস্তব সমস্তারই অবতারণা করা 
হইয়াছে। আধুনিক শিক্ষিত ও প্রগতিবাদী সমাজে অসবর্ণ বিবাহ যে সম্পূর্ণ সুস্থ, 
সঙ্গত ও অনিবার্ধ ঘটন1 নাট্যকার তাহাই “দখাইতে চাহিয়াছিলেন। আজ 
যুগপদ্ধিক্ষণে প্রাচীন রক্ষণশীল শক্তির সঙ্গে পরিবতনকারী নবীন শক্তির ছন্ৰ 
চলিয়াছে এবং এই ছন্দে প্রাচীন শক্তির পরাজয়ই যে অবশ্ঠম্তাবী নাট্যকার তাহাও 
দেখাইয়াছেন। “কঞ্চি” নামটির মধ্যেও বোধ হয় একটু তাৎপর্য নিহিত বহিয়াছে। 
স্বলতা আধুনিক কালের শিক্ষিতা, সংস্কারমুক্তা নারীরই প্রতিনিধি । সে কঞ্চির 
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মতই খু ও উদ্ধত। প্রাচীন বংশদণ্ড নত হয় কিন্তু কঞ্চি কখনও নত হয় না। 
নাট্যকার নামের মধ্য দিয়া বোধ হয় সেই ইঙ্গিতই করিতে চাহিয়াছেন। 
নাট্যকারের মত যে সম্পূর্ণ নবীন ও বিপ্লবী শক্তির প্রতি অনুকূল তাহার হুম্পষ্ 
নিদর্শন পাওয়া যায় গোবর্ধন ও পুরন্দর চরিত্র রূপায়ণে। প্ররুতপক্ষে এই ছুইটি 
পিতৃচরিত্রর অতি মাত্রায় নিষ্টুর ও নৃশংসরূপেই চিত্রিত হইয়াছে । শিক্ষয়িত্রী 
কন্যাকে তালাবদ্ধ ঘরে আটক করিয়া রাখা এবং কুৎসিত যড়যন্ত্রের জাল বিস্তার 
করিয়া নিজের ছেলেকে চোর প্রতিপন্ন করিয়। জেলে পাঠাবার চেষ্টা, এই ছুইটি 
ঘটনাই আত্যন্তিক হৃদয়হীনতার পরিচায়ক । কোনে পিতা নিজের সন্তান সম্বন্ধে 
এবপ হীন ও নির্মম আচরণ করিতে পারেন কি না সে সন্দেহও আমাদের মনে 
জাগে। নাটকের সমশ্তা ও সংঘাত লইয়া বেদনাদায়ক ট্র্যাজেডি রচনা করা! 
যাইত। কিন্তু নাট্যকার শেষ পর্যন্ত সামলাইয়া লইয়াছেন। নাটকের সামঞ্জস্যপূর্ণ 
ও গ্রীতিকর পারণতির মধ্য দিয়া তিনি বিরোধক্ষুন্ধ কুজ্াটিকাজাল দূর করিয়া 
দিয়াছেন। গোবর্ধন কি ভাবে পবাজয়কে গ্রহণ কবিলেন তাহ! অবশ্য আমবা 
জানিতে পারিলাম না» কিন্তু পুরন্দর উদাব খোলোয়াডী মনোভাবের পরিচয় 
দিয়া এই পরাজয় বরণ করিয়া লইলেন। তাহার কথাতেই তাহা প্রকাশিত 
হইয়াছে--“হেরে গেলাম কিন্ধ দুখ হচ্ছে না (সহসা সোল্লাসে ) বাই জোভ, আই 
আম গ্র্যাভ। 

| শ্রীমধু্দন (১৯৩৯ )|॥ জীবন ও নাটক একরূপ মনে হইতে পাবে, কিন্তু 
তাহার! এক নহে। জীবন বিধাতার অনিয়ন্ত্রিত খেয়াল আর নাটক শিল্পীর 
সঙ্ঞান হৃষ্টি। জীবন মাঝে মাঝে নাটকীয় হইলেও পুরাপুরি নাটক হয় না। 
তেমনি নাটক জীবনকে অবলম্বন করিলেও জীবনকে ছাভাইয়! যাওয়াই তাহাব 
লক্ষ্য । এক কথায় বল! চলে, নাটক জীবনের অন্ুুকৃতি নহে, প্রতিকৃতি 
জীবন-নাট্য রচনায় নাট্যকারের শিল্পমুক্তি প্রতি পদ্দে জীবনের সীমার দ্বারা বাহত, 
সেই সীম! লঙ্ঘন করা সহজ নহে, কাবণ তাহ! হইলে সত্যের অপলাপ ঘটে । 
সেজন্য জীবন-নাট্যে সাধারণত জীবনই আমর! দেখি, কিন্তু নাট্য দেখি না । লেখক 
বলিয়াছেন, 'ইহা ইতিহাস অথবা জীবন-চরিত নহে-নাটক। ইহার সমস্ত 
কথোপকথন ও অধিকাংশ দৃশ্ঠ-পরিকল্পনা কাল্পনিক ।* কিন্তু কাল্পনিক হইলেও 
মধুস্দন ও অন্যান্য চবিত্রগুলির কথোপকথনে অনেক প্রচলিত ও প্রসিদ্ধ উক্তি 
ব্যবহীর করা হইয়াছে এবং দৃশ্যগুলিও বাস্তব জীবন হইতেই পরিকল্লিত হইয়াছে । 
বস্তুত নাট্যকার মধুস্থদনের জীবন-চ্িতের প্রতি এতখানি সত্যনিষ্ট যে, কোনে! 


বনফুল ৪৭৫ 


স্থলেই তিনি অসত্য ঘটনা ও চরিত্রের অবতারণা করেন নাই। *অবশ্ঠ এত 
নিকটবত্তা 'অতীতের জীবনকাহিনীতে শিল্পের অন্থরোধেও সত্যের অপলাপ অথবা 
বিকৃতি কখনই পাঠক ও দর্শক বরদাস্ত করিতে পারেন না । কিন্তু জীবন-কাহিনীর 
প্রকৃত ঘটনাগুলির প্রতি বিশ্বস্ত নিষ্ঠার ফলেই আলোচা নাটকখানি বিচ্ছিন্ন ঘটনার 
গ্রন্থন হইয়াছে, অবিচ্ছিন্ন রসচেতনার স্থষ্ঠু শিল্পায়ন হইতে পাবে নাই। জীবন- 
নাটা রচনার একট! প্রধান অন্তরায় এই যে-_দীর্ঘ-নিস্তৃত জীবনের বপ|য়ণে সময় ও 
স্থানের কোনে শিল্পসম্মত এঁক্য বজায় বাখা সম্ভব হয় না। আলোচ্য নাটকেও 
মধুস্থদনের মাদ্রাজ ও ইউরোপ প্রবাসের দৃশ্যও বিক্ষিপ্ত ও মূল-বিচ্ছিন্ন মনে হয় । 
না,কের মধ্যে বিভিন্ন দৃশা থাকিতে পারে, কিন্ত দৃশ্যগুলি অদূরবিস্তৃত ও পরম্পরের 
সহিত অবিচ্ছেগ্ভাবে যুক্ত না থাকিলে আমাদের রস-সন্ভোগে ব্যাঘাত ঘটে। 
সময়ের ব্যবধান এরূপভাবে দেখান দ্বকার যে একটি সময়ের ভাব ও সণঘাত 
অনিবার্ধভাবে খেন পরবর্তী সময়ের মধ্যে পরিণত বপ লাভ করে। 
কাল্পনিক অথবা কল্পনাশ্িত নাট্যকাহিনীর মধ্যে নাট্যকার এঁকট1 মূলভাবের 
পরিকল্পন] করিয়া অবস্থাব ঘাত-প্রতিঘাত ও চবিক্র-দ্বন্দবের মধা দিয়া তাহার 
শিল্পৰপ দীন করেন। কিন্তু সত্য জীবনকাহিনীর মধ্যে এপ কোনো মূলভাবের 
রূপায়ণ সহজ নহে, কারণ জীবনের ঘটনা গুলি অনেকটা এলোমেলো ছন্দহীনভাবে 
ঘটিয়া থাকে । তবে শ্রীমধুন্থদন”নাটকে একটি ম'নাভাৰ যে আবিষ্কার করা যায় 
না তাহা নহে। মধুন্সদনের জীবন একটা ট্র্যাজেভি এবং যথার্থই মর্মবিদারী 
ট্র্যাজেডি । মদৃশ্ছদনের জীবনীক ঘোগীন্দ্রনাথ বন্থ তাহাকে তাহার স্্ট রাব্ণ 
চরিত্রের সহিত তুলনা কবিয়াছেন । এই তুলনা সর্বতোভাবে সাথক | কীতিমান 
ও সর্বক্ষমতীবাঁন রাবণ যেমন অরষ্ঠ দৈবের নিষ্ঠুর তাডনায নিঃশেষিত হইয়া 
গিয়াছেন মধুস্থদনও তেমনি বোধ হয় এক অলক্ষা বিধাতার নির্মম খেয়ালে 
মানুষের সর্বোত্তম আকাঙজ্ক্ষিত সম্পদ লাভ করিয়াও সর্বহারা, পরিণামে আত্ম- 
বিসর্জন করিলেন । বোধ হয় তাহারও শূন্য বক্ষ তেদ করিয়া ক্লেশাঙ অনুযোগ 
উৎসারিত হইয়াছে । 
কিন্তু দেব নরে 

পরাঁভবি, কীতিবৃক্ষ রোপিস্থ জগতে 

বৃথা! নিদারুণ বিধি, এতদিনে এবে 

বামতম মম প্রতি ; তেই শুখাইল 

জলপূর্ণ আলবাল অকাল নিদাঘে ! 


৪ ৭৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


কিন্তু দৈবপীডন সত্তেও বাবণের ছুঃখময় পরিণতি তো তীহারই অন্যায় ও অপরি- 
পামদশিতার জন্য ঘটিয়াছিল। মধুক্ছদনের পরিণতিও যতই ক্লেশকর হউক 
তাহার মূলেও কিস্ততিনি ছিলেন প্রধান। অসংযম, অমিতাচার, সমাজ ও 
ধর্মপ্রোহিতা প্রভৃতি স্বৃত ভ্রান্তি ও অন্যায়ের জন্যই তো তাহাকে এরূপ শোচনীয় 
প্রায়শ্চিত্ত করতে হঈল। এই কারণগ্ুলি বিশ্লেষণ করিলে তীহায় উন্নতি ও 
পতনের একটি মূলশ্থত্র আবিষ্কার করা যায়, এবং তাহা হইল তাহার আম্য 
উচ্চাশা । ম্যাকবেথের কথায়__ 
*৬৪016175 21100161017 ৮/11101) ০:61 198195 165611 
/৯00 115 010 06 011)61--- 

ধাহাদের আশা অনন্ত, দৃষ্টি ধাহাদেব হরর দ্িগন্থনীলিমায় নিবদ্ধ তাহার! 
পাবিপাশ্বিক জগতের নিয়ম ও প্রয়োজন লঙ্ঘন করিয়া চলেন। ছোঁট স্থথ ও. 
ছোট আশার মধ্যে তাহারা ধর] দেন ন! বলিয়া তাহাদের জীবন অশান্ত ও 
আলোড়িত। তাহার অগ্রি-পক্ষ বিহঙ্গের ন্যায় উধ্র” অনন্তপথে ধাবিত হইতে 
হইতে হঠাৎ নিঃশেষ হইয়া যান। তাহাদের লক্ষ্য থাকে অলন্ধ, কিন্ধ নীল 
আকাশের বুকে তাহারা অম্নান আলোর লেখা বাখিয়া যান। ম্যাথ্যু আনল্ড 
শেলি সন্বদ্ধে যাহা বলিয়াছিলেন তাহা! মনে পড়ে--790১008]1 2166] 
0990105 1 16 ৮০910. 1115 18010100115 ৬11709 1]. ৮%811),. কবি শেলির 
সহিত কৰি মধুন্থদনের জীবনের অনেক দিক দিয়াই মিল দেখিতে পাওয়া যায় । 
শেলি হাবিয়েটকে লইয়া স্থখী হইতে ন! পাবিয়া পরে মেরি গডউইনকে বিবাহ 
করিয়াছিলেন, মধুস্দনও তেমনি রেবেকার পর হেনরিয়েটার মধ্যে তাহার 
যোগ্য সহধমিণীকে লাভ করিয়াছিলেন। শুধু কেবল এই দিক দিয়া নহে, 
পাঠ্যাবস্থা হইতেই উভয়েব স্বাধীন চিন্ত! ও মতবাদ, পিতৃবিরোধ, স্বপ্চাবিতা ও 
দুঃখময়তার দিক দিয়া উভয় কবির মধ্যে অনেক সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। শেলি 
ও মধুহ্দনের ন্যায় ধাহার1 পুবাতন অন্ধকার পথ ত্যাগ করিয়! নৃতন আলোকের 
পথে যাত্রা করেন তাহারা দুঃখের কঠিনতম আঘাত লাভ করেন বটে, কিন্তু 
তাহাদের ছুঃখক্ষত জীবনের উপর অনশ্বব আলোকের প্রসন্ন আশীর্বাদ বন্দিত 
হইতে থাকে । 

বনফুল প্রথম দুশ্তেই মধুস্থদন চরিত্রের মূল শক্তি এই উচ্চাশার কথাই উল্লেখ 
করিয়াছেন--"] 08101900 1690 1791 ড/8/--1 10856 5০9৪1 ঘা) 8100 0 
800 8 0]1 [ 20 0160 200 6610 (061) ] 51081] 9০217. এই উচ্চাশার 
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ফলেই তিনি পিতার ইচ্ছা মানিয়া লইতে পারিলেন না, এবং পারিবারিক জীবনের 
সংঘাত এখান হইতেই আরস্ত হইল। যেখুষ্টান ধর্ম অবলম্বন করিবার ফলে 
পিতা ও পরিবারের সহিত তাহার বিচ্ছেদ ঘটিল তাহার মৃলেও একটি উচ্চাশার 
অস্তিত্ব রহিয়াছে; মধুস্থদনের ঘনিষ্ট বন্ধু গৌরদাস লিখিয়াছেন-_-7৩ 1০৫6 
17091081)51100 00:00061) 1015 70290111017) [01 006 99106 01 810 1098-_ (119 
[110161) 011)19 11695 ৫7681)--8. ৮151 60120812170. একদিকে এই 
উচ্চাশা, অন্যদিকে পিতামাতা, বিশেষভাবে মাতার প্রতি স্থুগভীর আকর্ষণ__এই 
ছুই বিরুদ্ধ ভাবের দ্বন্দ মধুস্থদনের চরিত্রে খুব জীবন্ত হইয়া! উঠিয়াছে। অধুস্থদনের 
পিতা রাজনারায়ণের মধ্যেও স্থকঠোর বংশমধাদা ও আত্মাভিমানের সহিত 
পুত্রম্েহের ফন্তুশ্্রোতের একত্রিত সমাবেশ হওয়াতে চবিভ্রটি বিশেষ নাটকীয় 
ও রসোত্তীর্ণ হইয়া উঠিয়াছে। আর অভিমানী পিতা ও অভিমানী পুত্রের মাঝে 
জাহ্ছবী দেবীর নীরব, নিরুপায় অশ্রুসিক্ত মৃতি তর্কবিতর্ক, জালা ও উত্তাপের 
উপর এক নকরুণ, ক্ষমাশীতল প্রভাব বিস্তার করিয়৷ রহিয়াছে ।* প্রকৃতপক্ষে 
তাহার মৃত্যু পধন্ত পিতা ও পুত্রের মধো হৃদয় ও বুদ্ধিগত আদর্শ লইয়া স্মেহ 
ও অভিমান-ভরা যে সংঘাত চলিয়াছে তাহাতে জীবন-ন।ট্য নাট্যজীবনের 
শিল্পসম্মত পধায়ে উন্নীত হইয়াছে । কিন্তু তারপর আলো] নাটকে জীবনের 
ধারা অক্ষুগ্ন রহিয়াছে বটে কিন্তু নাট্যরস ক্ষুণ্ন হইয়াছে । অর্থাৎ চরিত্রগত 
সংঘাত এবং দ্বিধাবিভক্ত সত্তার বিক্ষেপ ও বেদনা একমাত্র বিংশ দশ্য ছাড়া আর 
কোথাও জমিয়া উঠে নাই। বনফুলের সর্বশ্রেষ্ঠ কৃতিত্ব তাহার প্রাণবন্ত 
সংলাপে । মধুন্ছদনের সংলাপে তিনি যাবতীয় জ্ঞাতব্য তথ্যের শুধু যে পরিপূর্ণ 
সদ্যবহার করিয়াছেন তাহাই নহে, সেই সংলা” বাক্যপ্রয়োগ-কৌশলে অত্যন্ত 
সরস ও আবেগময় হইয়া উঠিযাছে। মধুক্ছদনের জীবনীতে কবি কীতিমান 
মধুস্থদনকে জানিয়াছি আর 'শ্রমধুস্্দন” নাটকে আমরা মানুষ মধুস্থদনকে চোখের 
সম্মুখে দেখিলাম | 

॥ বিদ্যাপাগর.( ১৯৪৫ ) ॥ উনবিংশ শতাব্দীর মহত্তম বাঙালী বিদ্যাসাগরের 
জীবনচরিত অবলম্বন করিয়! নাট্যকার আলোচা %[৮কথানি রচনা করিয়াছেন । 
নাট্যকার বলিয়াছেন, “আমি তাহার জীবনের একটি কাধকে মৃলনুত্রস্বরূপ গ্রহণ 
করিয়া বিষ্ভাসাগর ব্যক্তিটিকে ফুটাইবার প্রয়ান পাইয়াছি। এই কার্ধটি হইল 
তাহার জীবনের প্রধানতম কার্ধ_-বিধবাবিবাহ প্রবর্তন | জীবনী নাটকে জীবনের 
সমগ্র রূপ ফুটাইয়৷ তোল! হইলে সম্পূর্ণ জীবন-পরিচয় পাওয়া যায় বটে, কিন্তু 
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তাহাতে নাটকের হানি ঘটে । কারণ, অতি-বিস্তৃত ও বিচিত্রমুখী ঘটনা-প্রবাহের 
মধ্যে নাটকের সংগতি ও কেন্দ্রবন্ধত নষ্ট হইয়] যায়। নাট্যকার ,মেই সম্বন্ধে 
সচেতন থাকিয়াই বিদ্যাসাগরের বিচিত্র কীতিসমৃদ্ধ জীবনের মধ্যে বিধবাবিবাহ 
প্রবর্তনের প্রচেষ্টাকেই তাহার নাটকের মূল ঘটনারপে গ্রহণ করিয়াছেন। নাটকের 
বীজ, সংঘাত ও পরিণতিতে বিধবাবিবাহকেই কেন্দ্র করিয়৷ নাট্যঘটনার বিবতন 
হইয়াছে । বিধবাদের দুঃখছুর্দশা দেখিয়। বিধবাবিবাহ সম্বন্ধে বিছ্যাসাগরের চিন্তা, 
বিধবাবিবাহ প্রবর্তনের জন্য প্রতিকূল শক্তির সহিত তাহার প্রবল সংঘাত, এবং 
বিধবাবিবাহ প্রবর্তনের পরে তাহার অন্তিম জীবনে আশা নিরাশার ছ্ন্দই নাটকের 
উপসংহারে দেখানো হইয়াছে । বিদ্যাসাগরের পরস্পরবিরোধী গুণগুলি সার্কভাবে 
নাট্যকার নাটকীয় পরিস্থিতি ও সংলাপের মধ্যে রূপায়িত করিয়াছেন। তাহার 
ব্জকঠোর সঙ্বল্প ও জেহবিগলিত অন্ভূতি, অনমনীয় সংগ্রাম ও করুণাসিক্ত 
ভালোবাসা, অবিচল কর্মনিষ্ঠা ও আদম্য স্বপ্রবিলাস-সবই এই নাটকের মধ্যে 
জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। বিগ্ভাসাগরের সমসাময়িক বহু লোকের চবিত্রও তাহাদের 
বিশিষ্ট সংপাপেব মধা দিয়া যথাধথরূপে ফুটিয়া উঠিয়াছে। ইহাদের মধ্য দিয়] 
তখনকার সমাজের বিভিন্নমুখী মত ও পথের চিত্র বাস্তব রূপ লাভ করিয়াছে। 
বিদ্যাসাগরের জীবনের একটি মহৎ সংগ্রাম ও সেই সংগ্রামের জয় এই নাটকের 
মধ্যে দেখানে! হইয়াছে । কিন্তু সেই সংগ্রামের বেদনা ও কারণ্যই নাটকীয় 
রসের মধ্যে প্রাধান্ত পাইয়াছে। জীবনের কোনো! বড মুক্তির জন্য যিনি সংগ্রাম 
করেন তিনি চিরকালহ বড় এক1। পরবর্তী কালের জন্য হয়তো তিনি অমুতের 
উৎস উন্মুক্ত করিয়া যান, কিন্তু নিজে তিনি কেবল তিক্ত হলাহলই পান 
করিতে থাকেন । বিগ্ভানাগর তাহার জীবনের সর্বাপেক্ষা দুরূহ কাজ সম্পন্ন করিতে 
যাইয়া পিতা, গুরু, ভ্রাতা, স্ত্রী, বন্ধুবান্ধব ও উপকৃত জনের কাছে পাইয়াছিলেন 
উপেক্ষা, অপহযোগিতা, বিরোধিতা ও কৃতদ্রতা। একাই তিনি সংগ্রাম স্বর 
করিয়াছিলেন আবার সংগ্রাম জয়ের পরেও তিনি নিজেকে দেখিলেন সম্পূর্ণ 
এক । দদ্দিগন্তবিস্ৃত মরুভূমির মাঝখানে” ছুই একটি “সবুজ শিষ' হয়তো তিনি 
দেখিয়াছিলেন, কিন্তু মরুভূমির তুলনায় সেই শিষ কতটুকুই বা! বিগ্যানাগরের 
জীবনে আমরা দেখিলাম, একটি বৃহৎ বনম্পতি চারিদিকের নিষ্ট্র খরদাহে 
আন্তে আস্তে কিভাবে দগ্ধ হইয়া গেল। কিন্তু সেই দগ্ধ বনম্পতি বোধ হয় একটি 
জলস্ত অগ্নিশিখার মতই চিরকাল সমাজের বুকে জাগিয়া রহিল । 


যুদ্ধোত্তর নাট্যসাহিত্য ৪৭৯ 
বিবিধ নাটক 


॥ পঞ্থের শেষে ॥ নিশিকান্ত বস্থরায়ের সামাজিক নাটক 'পথের শেষে, 
এককালে খুব জনপ্রিয় ছিল। এই নাটকখানিও পুরাতন ধারার অন্ুবর্তা। 
জমিদার-প্রধান সমাজ লইয়1 ইহার কাহিনী গভিয়] উঠিয়াছে । “নীলদর্পণ” এবং 
গিরিশচন্দ্রের নাটকের মত করুণ রসের অতাধিক আতিশয্য ইহার মধ্যে পরিস্ফুট | 

॥ মানময়ী গার্পস স্কুল ॥ ববীন্দ্রমোহন ঠমজ্রের 'মানময়ী গার্লুস্‌ স্কুল” বিশুদ্ধ 
হাশ্তরসোজ্জল রহন্যন্সিপ্ধ কমেডি । মানস এবং নীহারিকা ছুইজন গ্র্যাজুয়েট, 
স্বামীস্ত্রী রূপে পরিচয় দিয়া তাহার! মাস্টারী গ্রহণ কবে। দামোদর চৌধুরী এবং 
অন্যান্য সকলের কাছে তাহাবা কিভাবে অভিনয় করিয়াছে তাহাই দর্শকের কাছে 
পরম উপভোগ্য ব্যাপার হইয়াছে । নীহারিক। দায়ে ঠেকিয়৷ প্রথমত বিরক্তির 
সহিত যে অবস্থা স্বীকার করিয়াছিল তাহাই ক্রমে ক্রমে সেকি রকম গোপনভাবে 
বরণ করিয়া লইল তাহার বর্ণনা যথেষ্ট কলাকৌশলপূর্ণ ও প্রীতিকর হইয়া 
উঠিয়াছে। প্রেম-পাগল রাজেন্দ্র বাডরীর একান্তিক প্রেম গীধনাও অশেষ 
কৌতুকপূর্ণ হইয়াছে । নাটকের যধ্যে ন্যঙ্ষবিদ্রপের গ্লানি নাই, রহন্তঘন 
রোমান্লের রসে ইহ! ভরপুর | 
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নাটক বঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয় বটে, কিন্তু সেই রঙ্গমঞ্চের বাহিরে আর একটা 
বৃহত্তর রঙ্গমঞ্চ আছে বস্তশক্তির নিয়ত-প্রবল সংঘাত ও বিপর্যয় সেই জীবন- 
রঙ্গমঞ্চে ঘটিতে থাকে । তাহার প্রেরণা বাহিত হয় শিল্পীর মানসলোকে এবং 
সেই মানসলোৌক হইতে পুনরায় পাদপ্রদীপে" সন্মুথে তাহার শৈল্পিক প্রকাশ। 
সুতরাং নাট্যকাঁরের কল্পনা ও নাট্যশিল্পীর আভিনয়ে জীবনের যে শৈল্পিক রূপ 
প্রাণবন্ত হইয়! উঠে তাহার মূলে রহিয়াছে বৃহত্তর বস্তজীবনের অকাট্য অস্তিত্ব। 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সথচন। হইতে পৃথিবীর মানসজীবনে অনেক ওলট-পালট হইয়া 
গিয়াছে । আমাদের জীবনও স্থস্থ ও নিরাপদ থাকিতে পারে নাই। বস্তত 
১৯৩৯ সাল হইতে ১৯৪৭ পর্যস্ত একদিকে বশ্বযুদ্ধের সর্বগ্রাসী প্রভাবে ও 
অন্তদিকে -আভ্যন্তরীণ বাষ্ট্রবিপ্রবে আমাদের সামাজিক ও অর্থনৈতিক জীবন 
নিদারুণ বিপর্বস্ত হইয়া পড়িয়াছিল। নাট্যজীবনের আলোচন! করিবার পূর্বে 
বাস্তব জীবনের পটভূমি সম্বন্ধে একটু সচেতন হওয়া দরকার । 

যে যুদ্ধে আমরা নিক্কিয় দ্রষ্টার ভূমিকা মাত্র অভিনয় করিয়াছিলাম তাহা 
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আমাদের স্থস্থিত জীব্নধারাকে লণ্ডভণ্ড করিয়। দিল কেন? ইহার উত্তরে 
হয়তে৷ বল! হইবে বিশ্বযুদ্ধের সর্বগ্রাসিতা, শামকজাতির ভাগ্যের সহিত শাসিত 
জাতির বাধ্যতামূলক সহযোগিতা । তবুও বলিব যে, একটি নিরীহ, নিরপেক্ষ 
জাতির পক্ষে ইহা একট] অতি নিষ্ঠুর দুর্টেব। তাহ! না হইলে এই যুদ্ধজনিত 
মন্বস্তরের কবলে আমাদের ত্রিশ লক্ষ দেশবাসীকে অসহায়ভাবে যাইতে হইত ন]। 
দেশের সর্বত্র অশান্তি ও অসন্তোষ__মানুষের জান্তব পরিণতি ও মনুষ্যত্বের 
শোচনীয় পরাজয় । জৈব অভাবের তাড়নায় ক্রমে ক্রমে চিরপোধিত নীতি ও 
সংস্কার জীবন হইতে খসিয়া পড়িল, অন্তরে-বাহিরে জুঁড়িয়া রহিল এক বিকৃত 
ক্ষুধার লোলায়িত জালা । বিপর্যস্ত জীবনের বিক্ষুব্ধ অন্তর্দেশ হইতে বাস্িক বিপ্লব 
ধুমায়িত হইয়া উঠিল। বিপ্লবের জলদচিরেখায় ভাম্বর হইয়। উঠিল দুইটি 
অগ্নিবাণী--'ভারত ছাড় । এই অন্তবিপ্রবের সহিত আর একটি বহিবিপ্লব' 
যুক্ত হইল, সেই বিপ্রবের নেতা এক বজ্রপন্তান--তীাহার অকম্পিত আহ্ুলী 
প্রসারিত দিলীর দিকে__ “চলো! দিল্রী”। ভিতরে বাহিরে এই যুগপত্ আক্রমণে 
শাসকশক্তি বিব্রত হইয়। পড়িল। শান ও অত্যাচার নিচ্ষল বুঝিয়া সে আপস 
রফার ছক খুলিয়া খিল । রাজনীতির সতরঞ্চখেল৷ বেশ কিছুকাল চলিল, 
ইহাতে কে হারিল কে জিতিল জানি না। কিন্তু কুরুক্ষেত্র যুদ্ধটা যে ঘনাইয়া 
আমিল তাহাতে কোনো পন্দেহ রহিল না। অতঃপর কুরুক্ষেত্র যুদ্ধপর্ব। 
ইন্্প্রস্থ ও হস্তিনাপুর অথাৎ হিন্স্থান ও পাকিস্থান আলাদ1 হইয়া গেল বটে, 
কিন্ত যুদ্ধ থামিল না। ইহার পর-_মহাপ্রস্থানের পথে ? হ্যা, তবে কয়েকজন 
পাণ্বের নহে, পক্ষ লক্ষ লোকের সেই পথে যাত্রা । জন্মজন্মান্তরের মাটির কোল 
ছাড়িয়া আদিল নিরুপায়, নিঃসহায়, ভাগ্যহীন, ভবিষ্যত্হীন অগণিত ছিন্নমূল 
নরনারী--তাহাদের নবজীবনের স্বপ্ন অন্ধকারের বুকে আর্তনাদ করিয়া মরিল | 
যুদ্ধ, মন্বন্তর, দেশবিভাগ ইত্যার্দি ঘটন। বাঙালীর সামাজিক ও পারিবারিক 
জীবনের মধ্যে আকনম্মিক বিপযয় আনিয়! দিল। আমাদের শান্ত, মৃত্তিকালগ্ন জীবন 
এক কুদ্ধ ঘৃণিবামুর আচমকা আঘাতে যেন ছিন্নমূল তৃণের মতই অসহায়ভাবে 
নিরালম্ব শূন্যতার মধ্যে হাহাকার করিতে লাগিল। নিরুদ্ধিগ্ন আকাশে মৃত্যুর 
হুঙ্কার, নিশ্চিন্ত মাটিতে বিদেশী সৈনিকের উদ্ধত আক্ষালন, চারিদিকে আলকাতরা৷ 
লেপ। রাতের কুৎসিত বিভীষিকা । সেই অন্তুভ প্রেতপুরার অন্ধকারে লোভী 
মান্গষের কালোবাজারে পণ্যের আদান-প্রদান চলিতে লাগিল, সব নীতি ও ধর্ম 
অন্ধকারের মধ্যে বিলীন হুইয়! গেল। কত ছুঃশানন-কবলিত ভ্রোপদীর কাতর 
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বিলাপ প্রতিকারহীন পাগুবদের অক্ষম নীরব্তাকে সেদিন তীব্র বিদ্রপে বিদ্ধ 
করিল। সাধাবণ মানুষ যখন ছুর্তাগ্যের চরম সোপানে নামিয়া আপিল তখন 
দেখা গেল, দালাল, ঠিকাদার ও অসাধু ব্যবসায়ী পরমানন্দে সমাজের অবশিষ্ট 
রক্তটুকু শোষণ করিয়া লইতেছে। এক হাতা৷ ফেনের জন্য বুতুক্ষিতের দল যখন 
বারে দ্বারে ভিক্ষা করিয়া ফিরিতেছে তখন মঞ্জুতদার ও মুনাফাখোরেরা পরম 
নিশ্চিন্ত মনে মানুষের ভাগ্য লইয়া! গেওুয়া খেলিয়া চলিয়াছে ! 

দেশবিভাগের ফলে আমাদের সমাজে যে অভাবিত ছুর্যোগ নামিয়। আসিল 
তাহা আমাদের অভ্যন্ত ও শান্তিমগ্র জীবনধার! সম্পূর্ণরূপে বিপর্যস্ত করিয়! দিল। 
পূর্ববঙ্গবাসী হিন্দুদের অসহায় হূর্গতি, লক্ষ লক্ষ লোকের বাস্তত্যাগ, খোল৷ রাস্তা, 
স্টেশন প্র্যাটফর্ম ও বদ্ধ তাবুর মধ্যে অগণিত শরণার্থাব জান্তব জীবনযাত্রা, সমাজের 
দু্চ ভিত্তিভূমিকে বিধ্বস্ত করিয়া! ফেলিল। পারিবারিক জীবনের লজ্জা, শালীনতা 
ধুলায় লুটাইয়া পডিল। বিকৃত লালা ও অশুভ অর্থলিপ্া ফাদ.পাতিল সর্বন্র॥ 
অভাবের স্থভঙ্গপথে মনুষ্যত্ব আত্মহত্যা করিয়া বসিল। 

স্বাধীনতা প্রাঞ্চির পর শুধু যে আমাদের রাষ্তিক জীবনে পরিবর্তন ঘটিল তাহা 
নহে । আমাদের অর্থ নৈতিক, সামাজিক ও পাবিবারিক জীবনের মধ্যেও আমূল 
বিপর্যয় ঘটিয়! গেল। যুন্ধ, মন্বন্তর ও বাস্তত্যাগের ফলে আমাদের অর্থনৈতিক ভিত্তি 
একেবারেই ধ্বসিয়া গেল। জমিদারী ব্যবস্থার বিলুপ্তির সঙ্গে সঙ্গে মধ্যন্বত্বভোগী 
বু লোক গ্রামের সঙ্ে যোগ ছিন্ন করিয়া নানা নৃতন বুত্তি অবলম্বন করিয়া 
বাচিয়া থাকিবার চেষ্টা করিল। স্বাধীন ভারতে ভ্রুত শিল্প-সম্প্রসারণের ফলে 
শ্রমিক-আন্দোলনের ব্যাপক প্রসার ঘটিতে লাগিল এবং সাম্যবাদী নীতিও সমাজের 
মধ্যে প্রভূত প্রভাব বিস্তার করিয়া চলিল। সামস্ততান্ত্রিক সমাজ ধীরে ধীরে 
লুপ্ত হইয়া আসিল এবং পুজিবাদী সমাজের পত্তন হইতে লাগিল । 

সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের মধ্যেও নানা বৈপ্লবিক পরিব€ন ঘটিয়া 
চলিল। ভূমিজীবী সমাজের বিলোপের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের একান্নবতী 
পারিবারিক জীবনের মূল ছিন্ন হইয়া গেল। শবের হরেকরকম বৃত্তি অবলম্বনের 
ফলে বংশমর্ধাদ1! ও বর্ণমর্ধাদা নষ্ট হইয়। গেল এবং কাঞ্চনমর্ধাদাই একমান্ত্র মর্যাদা 
হইয়া রহিল। অর্থনৈতিক সঙ্কট ও পারিবারিক আদর্শের পরিবর্তনের ফলে 
মধ্যবিত্ত সমাজের নারী শ্বাধীনভাবে অর্থ উপার্জনের 'জন্য বাহিরের বন্প্রকার 
চাকরী গ্রহণ করিল। পুরুষের সঙ্গে শিক্ষা, চাকরী ও আমোদপ্রমোদের ক্ষেত্রে 
সহবতিতার ফলে নারীজীবনের গৃহলালিত লঙ্জাকোমল, আত্মবিলোপী আদর্শ গুলি 
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জীর্ণপত্রের মতই খপিয়া গেল। বিবাহ-বিচ্ছেদের মত নান! ধৈপ্রবিক আইন 
প্রবর্তনের ফলে সতীত্ব ও পাতিব্রত্যের প্রতি সশ্রদ্ধ নিষ্ঠা আর বজায় 'রহিল ন!। 
সামাজিক নীতি সম্দ্ধে একটা ভ্রক্ষেপহীন, বেপরোয়া ভাব সমাজের মধ্যে 
ব্যাপকভাবে দেখা যাইতে লাগিল। পূর্ববঙ্গ হইতে আগত বছ উদ্বাত্ত সম্মানযোগ্য 
বৃত্তির অভাবে নানা শ্রমসাধ্য বৃত্তিতে ফোগ দিতে বাধ্য হইল। ফেরীওয়ালা, 
ল্পবিত্ত ব্যবণায়ী এবং কারখানার শ্রমিক প্রভৃতি বিপুল সংখ্যায় বুদ্ধি পাইয়া 
চলিল। শান্ত ও নিবিরোধ ভদ্রলোকের জীবনযাত্রা তাহাদের নহে। কঠোর 
শ্রমদানের দ্বারা তাহারা সমাজের অগ্রগতির চাকা দ্রুতবেগে ঘুরাইয়৷ চলিল। 
কিন্ত বেদন] ও বঞ্চনার সঙ্গে তাহাদের নিত্যকার পরিচয় । অজ্ঘবদ্ধ শক্তির মহিমা 
তাহারা বুঝিল, নিজেদের অধিকার আদায় করিবার জন্য তাহারা সংগ্রামের 
পথটি খুঁজিয়া! পাইল। সমাজের মধ্যে শান্ত, নিরুদিগ্ন জীবনপ্রবাহ অবদিত 
হইয়া আসিল শ্রেণীদন্ব, বিক্ষোভ ও অধিকার লাভের প্রচেষ্টায় জীবন অতিমাত্রায় 
জর্জরিত হইয়! উঠিল । 

সাম্প্রতিক কালের সমাজ-ইতিহাসের এই বৈপ্লবিক পরিবর্তনধারাটি না 
বুঝিতে পারিলে আধুনিক নাটকের পরিবতিত পটভূমিটি ঠিক উপলদ্ধি করা সম্ভব 
হইবে না। আজকের নাটকে শান্ত ও আনন্দময় পল্লীজীবনের রূপ প্রায় অনৃশ্ঠ 
হইয়া গিয়াছে । সংঘাতক্ষৃন্ধ নাগরিক জীবনপথে অথবা শ্রীহীন শহরতলীর 
দারিদ্র্রিষ্ট বস্তিতে এখন নাটকের ঘটনা চলিতে আরম্ভ করিয়াছে। পরিবেশের 
রক্ষায়, ছন্দমুখর মানুষের দৈনন্দিন কলহকোলাহলে, লৌভ ও লালসার কু্সিত 
পদক্ষেপে জীবন যেখানে অশান্ত ও বিপর্যস্ত সেখানেই আজিকার বাস্তববাদী 
নাট্যকার দৃষ্টিপাত করিয়াছেন। সাম্প্রতিক নাটকে জীবনের রূঢ় ও অসুন্দর 
দিক নিধিকার বাস্তবনিষ্ঠার সহিত উদ্ঘটিত হইতেছে। দেখিতে দেখিতে মনে 
হয়, নিশ্চয়ই ইহার প্রয়োজনীয়তা আছে, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে মনে হয়, আরও 
প্রয়োজনীয়তা আছে জীবনের সুন্দর ও কোমল দিকের । পৃথিবীতে কেবল 
নগ্ন অন্ধকার, ভ্দ্ধ ঝটিকা ও বক্তচক্ষু মেঘই যে আছে তাহা নহে, আছে প্রসঙ্গ 
আলো, পরিচ্ছন্ন আকাশ আর স্থনির্মল জ্যোৎনার হাসি। এগুলি হয়তো 
জীবনের রোমান্টিক স্বপ্ন বলিয়া বর্তমানে উপহসিত হইতে পারে, কিন্তু চিরকাল 
এই রোমার্টিক স্বপ্নই 'মান্ষকে আদর্শলাভের পথে, মৃত্যুজয়ী সংগ্রামের পথে, 
আত্মত্যাগী সত্যসাধনার পথে লইয়া গিয়াছে । 

মাহষের নীতি, সংস্কার ও মূল্যবোধের পরিবত্ন বারে বারে ঘটিতেছে। 
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সমাজের অগ্রগতির পথে যে নীতি বাধা দেয় তাহার বিরুদ্ধে অবশ্ঠই প্রতিবাদ 
জানাইতে 'হইবে। কিন্তু এমন কতকগুলি মানবনীতি আছে যেগুলি ত্যাগের 
উপর, মঙ্গলের উপর, চিরসত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত। সেগুলির প্রতিএঅবজ্ঞা সুস্থ 
সমাজপ্রগতির লক্ষণ নহে । চোর, পকেটমার, গুণ্ডা, ঘাতক প্রভৃতি যে অবস্থা 
হইতে এবং যাহাদের উপেক্ষা ও নিষ্ঠরতার ফলে জন্মলাভ করিয়াছে, সেই অবস্থা 
এবং লেই সব নির্মম অমানুষের বিরুদ্ধে নিশ্চয়ই বিদ্রোহ জানাইতে হইবে। 
কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে ইহাও জানানো দরকার যে চোর, পকেটমার, গুণ্ডা, ঘাতক 
প্রভৃতি সত্য নহে। সত্য হইল সাধু সঙ্জন, প্রেমিক ও পরহিতব্রতী । অথচ 
আজিকার নাটকে ইহাদের স্থান নাই। বতমান বাস্তববাদী নাট্যকারদের মধ্যে 
জীবনের চিরন্তন স্থন্দর ও শুভ নীতির প্রতি যেমন উপেক্ষা দেখা যাইতেছে, 
তেমনি আবার অশ্রদ্ধা প্রকাশ পাইতেছে প্রকৃত শিল্পীর ক্ষমাহন্দর উদারতা ও 
অকৃপণ সহানুভূতির প্রতি। সাহিত্যিক যখন এই উদারতা ও সহুাস্ছভৃতির মধ্য 
দিয়া জীবনকে দেখেন তখন ভ্রান্ত, অপরাধী ও অন্যায়কারীও সাহিত্যক্ষেত্রে এক 
দুর্লভ মূল্য ও মর্ধাণা লাত করে। সাম্প্রতি কালের অনেক প্রচারধর্মী নাট্যকার 
তাহাদের মতবাদ পরিপোষণের জন্য নাটকের চরিত্র সৃষ্টি করিয়া থাকেন এবং 
ম্জন্য তাহাদের চরিত্রগুলি ছকবাধা কয়েকটি বিশেষ বিশেষ টাইপে পরিণত 
হয় মাত্র। তাহাদের মধ্যে অজন্ব বৈচিত্র্যধমিতা ও দুজ্জে় সম্ভাবনাময় জটিলতা 
ফুটিয়া উঠিতে পাবে না । 

অনেক নাট্যকারের হয়তো এ« ; স্পট বক্তব্য আছে, কিন্তু নাটকের রূপ ও 
রীতি সম্বন্ধে তাহাদের জ্ঞান এত স্বল্প এবং ঘটনার সুষ্ঠু সংস্থাপনা ও পরিণতি 
দানে তাহাদের ক্ষমতা এত সীমাবদ্ধ যে, তীহার্দের বক্তব্য অনেক সময়েই অস্পষ্ট 
ও আবেদনহীন হইয়া পড়ে । অনেক নাট্যকার একটি বিশেষ সমস্ার সার্থক 
অব্তারণ! হয়তে] করেন, জটিল ঘটনার জালও হয়তো বিস্তার করেন। কিন্তু 
শেষপর্যন্ত একটা সুসঙ্গত ও সামঞ্শ্তপূর্ণ পরিণতি দানে তাহার! প্রায়ই বার্থতার 
পরিচয় দেন। আধুনিক নাটকের তেমন কে+”"শ জোরালো আবেদন যে দেখা 
যায় না তাহার কারণ, অনিবার্য ও গতিশীল ঘটনানষ্টি, উৎকন্ঠিত কৌতুহল ও 
স্থৃতীব্র সংঘাতের অব্তারণ!। এবং বলিষ্ঠ আবেগস্বন্দময় চরিত্র চিত্রণে নাট্যকারদের 
অক্ষমত| | | 

আধুনিক নাট্যকারদের মধ্যে অনেকেই নাটকের ঘটনা ও চরিত্রের উপর 
গুরুত্ব না দিয়া আঙ্গিকের নৃতনত্ব ও মৃঞ্চ-প্রয়োগশিল্পের উপর নির্ভরতা 


৪৮৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


দেখাইতেছেন। বতমানে নাট্যপ্রয়োগ করিবার সময় মঞ্চ-আঙ্গিকের বিসদৃশ 
বাহুল্যের দিকে বেশি নজর দেওয়া হয় বলিয়া অনেকেই অভিযোগ করিয়া থাকেন, 
কিন্ত ইহার জন্য ধাহার! মঞ্চআক্ষিক প্রয়োগ করেন শুধু তাহাদের দোষ দিলে 
চলিবে না। নাট্যকারদের নাটকে কাহিনী ও চরিত্রের এমন প্রবল শক্তি থাকে 
না যাহাতে দর্শক তাহাদের প্রতি এক অনিবার্ধ আকর্ষণ বোধ করিবে । সেজন্য 
তাহাকে ভূলাইবার জন্যই মধ্-আঙ্গিকের বহু প্রকার ছলাকলার আশ্রয় নেওয়৷ হয়, 
নাট্যকারগণও তাহাদের নাটকের অন্তনিহিত হৃর্ষলতা৷ সম্বদ্ধে সচেতন থাকেন 
বলিয়াই মঞ্চ-আঙ্গিক প্রয়োগকারীদের কাছে আত্মসমর্পণ করিতে বাধ্য হন। 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের সমকালীন ও পরবর্তী নাট্যসাহিত্যকে কয়েকটি শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা যাইতে পারে। পঞ্চাশের মন্বন্তর বাঙালীর জীবনে একটি কালে 
অভিশাপের মতই নামিয়া আসিয়াছিল, কিন্ত সেই মন্বস্তবের বেদনা ও বিক্ষোভ 
নাটক ও নাট্য-আন্দোলনের দিগন্ত-বিস্তারী সম্ভাবনার পথ উন্মুক্ত করিয়া দিল। 
মন্বন্তরের পরিবেশে রচিত হইল কয়েকখানি ম্মরণীয় নাটক-_'নবান্ন”, “ছেঁডা তার+, 
ছুঃখীর ইমান, প্রভৃতি । দেশবিভাগের ফলে জাতীয় জীবনে যে ছুঃখ ও সঙ্কট 
ঘনাইয়! আসিল তাহা ৰপ পাইল সলিল সেনের “নতুন ইহুদী", দিগিন 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বাস্তভিটা”, ঝত্বিক ঘটকের 'দলিল', শশিভূষণ দাশগুণ্ধের 
“দিনাস্তের আগুন” ইত্যাদিতে । সমাজের দ্রুত পরিবর্তন ঘটিতেছে, শ্রেণীর 
রূপান্তর হইয়া চলিয়াছে। এই পরিবর্তন ও রূপান্তর ফুটিয়া উঠিয়াছে 
বীরু মুখোপাধ্যায়ের “সংক্রান্তি”, তুলসী লাহিডীর 'লক্ষীপ্রিয়ার সংসার”, বিজন 
ভট্টাচার্ধের “গোত্রান্তর” প্রভৃতি নাটকে । মধ্যবিত্ত সমাজ এখন উপেক্ষিত, 
কিন্তু এই মধ্যবিত্ত সমাজের পরিবারভুক্ত জীবন, তাহার সমস্যা ও সংগ্রাম চিত্রিত 
হইয়াছে বিধায়ক তট্টাচার্ষের “ক্ষুধা”, দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায়ের "মোকাবিলা", কিরণ 
মৈত্রের *বারো ঘণ্টা, ও “চোরাবালি”, ছবি বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'কেরাঁণীর জীবন, 
স্থনীল দত্তের “হরিপদ মাষ্টার” ইত্যাদিতে । রাজনৈতিক সমস্তা ও মতবাদের 
আবর্ত কয়েকথানি প্রসিদ্ধ নাটকের মধ্যে পরিষ্ফুট হইয়াছে, যথা, তুলসী লাহিড়ীর 
'পথিক', দিগিন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “তরঙ্গ”, শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্চের এই স্বাধীনতা? 
ও “আর্তনাদ-জয়নাদ”, ধনপ্রয় বৈরাগীর “আর হবে না দেরী ইত্যাদ্ি। শিল্পী ও 
সাহিত্যিকদের বঞ্চিত, “ছুঃখময় জীবন রূপায়িত হইল মন্মথ বায়ের “জীবনটাই 
নাটক” সোমেন্ত্রন্দ্র নন্দীর “সমাস্তরাল', বীরু মুখোপাধ্যায়ের “সাহিত্যিক' প্রভৃতি 
নাটকে । সমাজের ঘ্বণিত হতভাগ্য মাহুষগুলির কথা ফুটিয়া উঠিয়াছে ছবি 


বিজন ভট্টাচারধ ৪৮৫ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “চোর” ও শ্রীটবেগারে”, জোছন দক্তিদারের 'ছুই মহলে এবং 
আরও অনেক নাটকে । মালিক-শ্রমিকের বিরোধ অনেক নাটকেই বণিত 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে মন্সথ রায়ের ধর্মঘট", উৎপল দত্তের “অঙ্গার” ও “ঘুম 
নেই” প্রভৃতি নাটকের নাম উল্লেখযোগ্য । আঞ্চলিক জীবনকে অবলম্বন করিয়া 
দারিদ্রক্িষ্ট ও অত্যাচারিত মানুষের পরিচয় পাইলাম সলিল সেনের “মৌচোরঃ 
নাটকে । সমস্তাবহুল নাটকই বর্তমানে বেশি লেখা হইতেছে তাহা সত, কিন্ত 
সমস্থামুক্ত কৌতুকপ্রসন্ন নাটক যে একেবারেই লিখিত হইতেছে না"তাহা নহে । 
অবিমিশ্র কৌতুকরসের চিত্র ফুটিয়া উঠিয়াছে নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের “ভাড়াটে 
চাই ও “বারোভূতে" প্রহসনে ৷ অন্যান্য হাশ্তরসাত্মক নাটকের মধ্যে উমানাথ 
ভট্টাচার্যের 'শেষ সংবাদ", অজিত গঙ্গোপাধ্যায়ের “মৌন মুখর” বিধায়ক ভট্টাচার্ধের 
কান্না হামির পালা”, কিরণ মৈত্রের “যা হচ্ছে তাই", মন্মথ রায়ের “মর। হাতী লাখ 
টাকা” প্রভৃতির নাম করা যাইতে পারে। সাম্প্রতিক কালে মৌলিক পূর্ণাঙ্গ 
নাটকের পাশে একাঙ্ক নাটক, নাট্যকাব্য, অনূর্দিত নাটক, উপন্থাসের নাট্যরূপ 
ইত্যাদি স্থান পাইতেছে, যথাস্থানে তাহাদের আলোচন। করা হইবে। নিয়ে 
বিভিন্ন নাট্যকারের নাট্যধ* ও নাট্য প্রকৃতির পরিচয় দেওয়া হইতেছে । 


বিজন ভ্রীচার্য 

বাংলাদেশের নবনাট্য আন্দোলনে ধাহাদের দান সবগ্রথমেই শ্রদ্ধার সহিত 
্নররণীয় তাহাদের মধ্যে বিজন ভট্রাচাধ অন্যতম । অভিনয়, নাট্য-প্রযোজন। ও 
নাট্যরচনা বিভিন্ন ক্ষেত্রেই তিনি তাহার প্রশংসনীয় কৃতিত্বের পরিচয় রাখিয়া 
গিয়াছেন। স্থগভীর সমাজচেতন! এবং নাট? *র মাধ্যমে প্রগতিমূলক চিন্তাধারা 
প্রসারের প্রচেষ্ঠাই তাহার সব নাটকে লক্ষ্য করা যায়। তিনি খুব বেশ নাটক 
লেখেন নাই, কিন্তু যখনই লিখিয়াছেন তখনই তাহার অকৃত্রিম ও সহানগভূতিপূর্ণ 
সমাঁজবৌধের প্রেরণা হইতেই লিখিয়াছেন। তীহার নাট্যজীবনের স্থচনায় 
“জবানবন্দী” ও “নবান্ন নাটকে যে মননশীল সমাজবাস্তবতাঞ পরিচয় পাইয়াছিলাম, 
দীর্ঘ যোল বৎসর পরে *গোত্রাস্তর নাটকে প।রবতিত সমাজের চিত্রণে সেই 
সমাজবাস্তব্তারই পরিচয় পাইয়াছি। 

॥ নবান্ন ( ১৯৪৪ )| নবনাট্য-আন্দোলনের ইতিহাসে 'নবান্ সর্বাপেক্ষা 
উল্লোখযোগ্য নাটক । এই নাটকের মধ্য দিয়া নাট্য-আন্দোলন দেশের বৈপ্লবিক 
গণ-আন্দোলনের সহিত যুক্ত হয় এবং ইহাতেই সর্বপ্রথম মঞ্চ-আঙ্গিকের প্রচলিত 


৪৮৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


সংস্কার বর্জন করিয়া আলোকসম্পাত ও শব্ক্ষেপণের নানা! কলাকৌশল অবলম্বনে 
দৃষ্ট-পরিবেশ ও ভাবপরিবেশ গঠনের চেষ্টা দেখা গিয়াছে । 
দুভিক্ষপীড়িত কৃষকজীবনের পরিচয় বিজন ভট্রাচারধের প্রথম নাঢকা 
'জবানবন্দী'তে পরিস্ফুট হইয়াছিল। কিন্তু সেই সমস্তার গভীরতর রূপের 
সার্থকতর চিত্র পাইলাম আলোচ্য নাটকে । দীনবন্ধুর *নীলদর্পণ” নাটক যেমন 
নাট্যকারের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার ফলে রচিত হইয়াছিল, “নবান্ন”ও তেমনি নাট্য- 
কারের একান্ত বাস্তব জীবনসংযোগের পরিচয় বহন করে। দীনবন্ধুর মত বিজন 
ভট্টাচার্ধের নাটকেও অভিজ্ঞতার সহিত তাহাদের জদয়ের অপরিসীম সহানুভূতি 
যুক্ত হইয়াছে । এই অভিজ্ঞতা ও সহাম্ভূতির মিলনের ফলেই “নীলদর্পণে'র 
তই “নবান্ন সমসাময়িক সমাঁজের দর্শকদের মনের মধ্যে এতথানি সাড়া জাগাইতে 
পাবিয়াছিল। পঞ্চাশের মন্বন্তরের নিদারুণ বিভীধিক1,_-সমাজজীবনের শোচনীয়, 
বিপর্যয়, প্রচলিত জীবনমূল্য বোধের পরিবর্তন, পুরাতন জীবনের ভাঙ্গন ও নব 
জীবনের স্বপ্ন নাটকটির মধ্যে বাস্তব সত্যের আলোকে উজ্জল হইয়! উঠিয়াছে, 
অভ'বের সর্বগ্রাপী দাহ ও রক্তক্ষয়ী শোষণ, প্রধান সমাদ্দারের পরিবারকে 
কিভানে মাটির ন্েহময় কোল হইতে শহরের পাষাণপথে জান্তবজীবনযাত্রার ক্ষেত্রে 
টানিয়া আনিল এবং আমিনপুরের হতভাগ্য রুষকদ্দিগকে কিভাবে দিশাহারা 
সর্বনাশের অন্ধকারে নিক্ষেপ করিয়া দিল, নাট্যকার তাহ] সথনিপুণভাবে ফুটা ইয়া 
তুলিয়াছেন। মন্বস্তরকবলিত জনগণের কাতর অশ্রধারায় যখন দেশের মাটি 
ভাসিতেছে তখন কিন্ত জোতদার হারু দত্ত মানুষের স্থল ও সাত্বনাশ্মিত হাসির 
সহিত আত্মসাৎ কবিয়া ফেলিতেছে এবং কালীধন ধাড়ার চা*লের গুদাম প্রসন্ন 
্রাচুর্ধে স্ফীত হইয়া উঠিতেছে। 
কিন্তু “নবান্ন নাটক সমসাময়িক সমাজ ও নাট্য-আন্দোলনের ক্ষেত্রে প্রভূত 
প্রভাব বিস্তার করিলেও শিল্পগত ত্রুটি দুর্বলতার ফলে ইহা কালাতিশায়ী শক্তিলাভ 
করিতে পারে নাই । এখানেই “নীলদর্পণ” অপেক্ষা ইহার স্থান অনেক নিম্নে । 
নাটকের ঘটনা সমসাময়িক অবস্থার তথ্যচিত্র হইয়াছে, শাশ্বত রসবস্ততে পরিণত 
হইতে পারে নাই। বিভিন্ন দৃশ্তে এক একটি চিত্র ষেন বিচ্ছিন্নভাবে ফুটিয়। 
উঠিয়াছে। চিত্রগুলি খুবই বাস্তব এবং নাটকীয় সংঘাতে পূর্ণ, কিন্তু সব চিত্রের 
অবিচ্ছেচ্চ সংযোগের ফলে. ষে সামগ্রিক ও ঘনীভূত আবেদন দর্শকচিত্তুকে তীব্রভাবে 
অভিভূত করে, নাটকের মধ্যে তাহার অভাব লক্ষিত হয়। নিরঞ্জন ও বিনোদিনীর 
সাক্ষাৎ, উভয়ের গ্রামে ফিরিয়া আসা, কুগ্ত ও রাধিকারও হঠাৎ গৃহে প্রত্যাবর্তন, 


বিজন ভট্টাচার্য ৪৮৭ 


নবান্নের উৎসবে প্রধানের আকম্মিক আবির্ভাব-_এই সব ঘটনা এত অতকিত ও 
অবিশ্বান্তভাবে ঘটিয়াছে যে দর্শকচিত্তে ইহারা কোনে! সাড়া জাগাইতে পারে না। 
নাটকের ঘটনা একটা বিশেষ লক্ষ্যের দিকে চালিত হইয়া কোনে চরম সংঘাত ও 
উত্তেজনার স্থলে উপনীত হইতে পারে নাই । আত্যন্তিক দুঃখময় কাহিনী কিভাবে 
কোন্‌ সঙ্ক'জয়ের ফলে সর্বজনীন আনন্দে পরিণত হইল তাহা নাটকের মধ্যে স্পষ্ট 
হইয়া উঠে নাই। 

॥ গোত্রান্তর (১৯৬০ )॥ একজন উদ্বান্ত স্কুল-শিক্ষক সপরিবারে কিভাবে 
ভদ্র মধ্যবিত্ত জীবন হইতে বিচ্যুত হইয়া বস্তিবাসী শ্রমিকজীবনের সহিত একাত্ম 
হইয়া পঙিলেন তাহারই কাহিনী নাটকে বণিত হইয়াছে । নাটকের ভূমিকায় 
নাট্যকার লিখিয়াছেন, 'নীতিবাদেণ প্রশ্ন নয়_-জীবনের ক্ষেত্রেই গোত্রান্তর 
আজ যুগসত্য। আব জীবনেব ক্ষেত্রে ঘে সত্য চন্দ্র-স্ষ-গ্রহ-তারার মতোই 
সমূজ্জল-__নাটকে তাব অপলাপ করা কোনো! নাট্যকাবের জীবনধর্ম হতে পারে 
না।” নাটকেব মধ্য এই গোত্রান্তব কিভাবে ঘটিল তাহা আ্লাচনা করিতে 
গেলে বলিতে ভয়, মধাবিন্ত শিক্ষক-কনা। গৌরী বস্তিবাসী শ্রমিক যুবক কানাইকে 
ভাল বাসিল এবং অবশেষে উহাদের বিবাহ হইল-_ইহাই গোত্রান্তব | কিন্তু 
গৌত্রান্তরের আর একটি ব্যাপকতর তাৎপর্ধ বহিয়াছে। মধ্যবিত্ত সমাজ যে 
আজ সমস্ত শিক্ষার্দীক্ষা, ভদ্রতা ও শ্রেণী-আভিজাত্যের গোত্রবন্ধন ছিন্ন করিয়া 
কায়িক পবিশ্রমজীবী শ্রমিক সমাজেব গোত্রতুক্ত হইয়! পাঁডতেছে, ইহাই প্রকৃত 
গোত্রান্তব | নাটকের শন! অথবা %]১9316100-এ হরেন্দ্ের যে শিক্ষকজীবন 
দেখিলাম তাহাঁব সমশ্যাবিক্ষব্ব কোন বিকাশ ও পবিণতি নাটকের মধ্যে পাইলাম 
না। শিক্ষকজীবনেব কোন ত্বপ্ন ও আদর্শ. পরিবতিত অবস্থার সঙ্গে তাহার 
সংঘাত এবং তাহারই ফলে কোন ছুঃখজনক প।স্ণতি অথবা কোন নবালোকিত 
পথে পরিত্রাণের ইঙ্গিত নাটকে দেখানো হয় নাই। নাটকের শেষে গৌরী ও 
কানাইয়েব অসমগোত্রীয় মিলনই প্রাধান্য পাইয়াছে, অথচ গৌরী ও কানাইযের 
পারস্পরিক প্রেমের আভাম তৃতীয় অক্কেব চতুর্থ দৃশ্ঠের আগে আমরা পাই নাই। 
স্থতরাং নাট্যকার যে সমন্তাটির সমাধানে নাট কর সমাপ্তি টাশিয়াছেন তাহা 
নাটকেব মধ্যে নিতান্তই আংশিক ও আকম্মিক | নাটকের কয়েকটি চরিত্র, যথা 
_ বাভীওয়ালা, ছোটবাবু, সরকার, দারোয়ান প্রভৃতি, চির-পরিচিত বৈচিত্রাহীন 
অমান্রষ শ্রেণীর লোক । শৈলী চরিত্রটি গোকির মা চরিত্রটিকেই মনে করাইয়া 
দেয়। নাঁটকের মধ্যে একই দৃশ্যে সময়ের অতিক্রান্তি বুঝাইবার জন্য বারবার 


৪৮৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


আলোক-পরিবর্তন-রীতির আশ্রয় লওয়! হইয়াছে । একই দৃশ্টে দীর্ঘবিস্তারী 
সময়ের টুকর! টুকর! ঘটনার অবতারণা অবিচ্ছিপ্ন নাট্যধার্যর পক্ষে বিস্বক্ধনক | 


তুলসী লানিড়ী 

স্বর্গত তুলসী লাহিডী বহুকাল ধরিয়া! বাংলাদেশের নাটক, নাট্যমঞ্চ ও 
চিন্রজগতের সহিত অত্যন্ত ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন । চিত্রজগতে যিনি কৌতুক- 
রসাত্মক অভিনয় দ্বারা দর্শকদের প্রাণে যথেষ্ট আনন্দ সঞ্চার করিয়াছিলেন তিনিই 
পরিণত বয়সে নাটক ও নাট্যমঞ্চের উন্নতিসাধনে আত্মনিয়োগ করিয়া সকলের 
প্রশংসা ও শ্রদ্ধা অর্জন করিয়াছেন । তাহার নাটকে সমাজের উপেক্ষিত ও উপদ্রত 
মানুষের সব বঞ্চনা ও বেদনা বাস্তব সত্যের স্পর্শে জীবন্ত হইয়। উঠিয়াছে' বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলের মানুষের জীবনধারা, তাহাদের বিঁশষ্ট পরিবেশ, ভাষা ও সংস্কার, 
তিনি গভীর আগ্রহ ও সহান্ভূতির সহিত বর্ণনা! করিযাছেন। তিনি সমাজব্যবস্থার 
গলদ সন্ধান করিয়াছেন, ইহার প্রতিকারেবও ইঙ্গিত মাঝে মাঝে দিয়াছেন, কিন্তু 
লোকের প্রয়োজনের কাছে তাহার সমাজতত্বেব প্রয়োজন বড হইয়া উঠে নাই । 
সেজন্য তাহার নাটকে আমরা নাট্য-জীবনই দেখিতে পাই, তত্বজীবন নহে । 

॥ পথিক (১৩৫৮ )॥ কালের যাত্রা! চলিতেছে অব্যাহত বেগে সেই 
যাত্রাপথের পরিবগন হয়, পথিকেরও পরিবর্তন হয়। আজিকার সংশয় ও 
সংঘাতজভিত পথে যে নৃতন পথিকের চলা স্থরু হইয়াছে তাহার পদে পদে বাধার 
উপলখগ্, বাঁকে বাকে অনিবার্ধ সংগ্রামের অশান্ত বিক্ষোভ । শ্রেণীতে শ্রেণীতে 
আর মিলিত শাস্তি নাই, এক শ্রেণীর সহিত অপর শ্রেণীর নিদারুণ ছন্দ-কোলাহলে 
নিশ্চিন্ত শান্তির পরিবেশ আজ নিষ্টুরভাবে পীড়িত। ব্তমান জীবনের এই 
তিক্ত অথচ একান্ত সত্য দ্দিকটি আংশিকভাবে প্রকাশিত হইয়াছে এই 
নাটকটিতে । কিন্তু ঘটনাসংস্থাপনা ও চরিত্রাঙ্কনের ছুর্বলতার জন্য নাটকের 
উদ্দেশ্য জোরালো হইয়া উঠিতে পারে নাই। নাট্যকাব সাহসের সঙ্গে একই 
“সেটে” সমগ্র নাটকের কাহিনীটি স্থাপন করিয়াছেন। ইহাতে দৃশ্য সংস্থাপনের 
বাহুল্য কমিয়াছে বটে, কিন্তু ঘটনার গতি ক্রিয়ার মধ্যে দেখাইবার অনেক 
স্থযোগ নষ্ট হইয়াছে । কোলিয়ারীর অংশটুকু কেবল মৌখিক বিবৃতির মধ্য দিয়া 
প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া নাটকত্বের দিক দিয়! মূল্যহীন হইয়া পড়িয়াছে। 
নাটকের সর্বাপেক্ষা! দুর্বল চরিত্রটি হইল স্বয়ং নায়ক অমীম। সে যে কিভাবে 
“দুদিনের সহ্যাত্রীদের উদ্ধ,্ধ ক'রে তাদের পথের দিশারী হ'য়ে সার্থক হ'ল” তাহা 


তুলসী লাহিড়ী ৪৮৯ 


নাটকের মধ্যে একেবারেই অপরিস্ফুট । তাহার চারিদিকের পরিবেশের সহিত 
তাহার ধার ললিত নায়কোচিত ভাব একেবারেই বেমানান ও অসহা। তাহার 
মৃত্যুও অসংলগ্ন রোমাঞ্চকর উপাদানের অংশীভূত হইয়াছে,_- এই মৃত্যু ঘটন! ও 
চরিত্রের অবশ্তস্তাবী পরিণাম নহে। খুনী ডাকাত সিংড়া সিডের মুখে 
কৈফিয়তম্থচক বড় বড় কথাও অত্যন্ত অসঙ্গত ও বিরক্তিকর । 

॥ ছেঁড়া তার ॥ বন্ুবপী সম্প্রদায় অতিনীত “ছেঁড়া তার” নাটকখানি বঙগমঞ্চে 
বিশেষ সন্বধিত হইয়াছিল। পশ্চাশের মন্বস্তরের পটভূমিকায় রংপুর জেলার 
গ্রাম্য কষকসমাজকে লইয়াই নাটকথানি বচিত। এই সমাজের একটি বিশেষ 
পরিবারের ছুঃখ-বেদনার কাহিনীই নাটকের মুখ্য বর্ণনীয় বস্ত। নায়ক 
রৃহিমুদ্দী তাহার স্ত্রী ফুলজানকে ভরণপোষণ করিতে অসমর্থ হইয়া তালাক 
দিয়াছে । মন্বন্তর যে সাধারণ লোকের স্থখী জীবনের মধে] কি ভয়াবহ সর্বনাশ 
ঘটাইয়াছিল এই ব্যাপারে তাহার প্রমাণ পাওয়া যায়। কিন্তু ফুলজানের সহিত 
রহিমুদ্দীর পুনখিলনে মন্বস্তরের বাধা! নাই, অন্য কোন সাময়িকি অর্থনৈতিক 
সমন্তাবও বাধা নাই, সেখানে বাধা “হদিসের” | নাটকের শেষভাগে মর্মাস্তিক 
অন্তুদ্বন্দ ও করুণ আত্মর্দানের চিত্র রহিয়াছে সেখানে প্রেমাত হৃদয়ের প্রতিহিংসা 
ফুটিয়া উঠিয়াছে ধর্মবিধানের বিরুদ্ধে। নাটকের ভাষা সম্বন্ধে একটি আপত্তি হইতে 
পাবে। নাট্যকার যদিও মাইকেল, দীনবন্ধু, গিরিশচন্দ্রের নজির দিয়াছেন কিন্তু 
তাহারা সকলেই বিশেষ বিশেষ দৃশ্টে টাইপ চরিত্রের মুখে আঞ্চলিক ভাষা ব্যবহার 
করিয়াছেন । একটি প্রত্যক্ষ অঞ্চলের ছুর্বোধ্য ভাষা গোডা হইতে শেষ প্ন্ত 
কোন নাটকে ব্যহাব করিলে তাহ সর্বসাধারণের মনে কোনে সামাগ্রক রস 
সঞ্চার কবিতে পারে কি না সে সম্ধদ্ধে সন্দেহ আ হ। আবার এই ভাষা ব্যবহার 
ন] করিলেও চৰিত্রগুলি অস্বাভাখিক হইয়া যায়। সমন্তা বটে ! 

| দুঃখীর ইমান (১৩৫৪ )॥ ১৩৫০ সালের মশ্বন্তরের পটভূমিতে তুলসী 
লাহিড়ী আলোচ্য নাটকখানি রচনা করিয়াছেন । নাট্যকারের “নিবেদনে” বলা 
হইয়াছে--“ধনতান্ত্রিক সভ্যতার চরম পরিণতি মম্বন্তরের ধিনে এই চিরবঞ্চিত ও 
অবজ্ঞাতের দল, যার! ধনলোভীর লৌভের যুপকষ্ে বলি হয়েছিল তাদের ছৰি 
আকতেই এই নাটকের স্থন্টি, | বিশ্বগ্রাসী যুদ্ধের ছুবন্ত ক্ষুধার আক্রমণে আমাদের 
দেশের খাছ্য গেল, জীবনধারণের সামান্যতম দ্রব্যও নিমেষের মধ্যে বিলুপ্ত হইয়া 
গেল, সাধারণ মানুষ অন্নবস্্রহীন প্রেতের মত পথে প্রান্তরে ঘুরিতে লাঁগিল। শুধু 
তাহাই নহে, মানুষের চিরপোধিত নীতি, ধর্মসংস্কীর দুর্যোগের ঝড়ে জীর্ণ পত্রের মত 


৪৯০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


খসিয়া পড়িল। সমাজের এই অসহনীয় বাস্তব অবস্থ। নাটকে উদ্ঘাটিত হইয়াছে। 
কিন্তু নিকৰকালগো মেঘের প্রান্তেও শুভ্র বজতরেখার চকিত স্ফুর্ণ | মানুষের মৃত্যু 
শশানেও তাই মনুষ্যত্বের জয়ের আসন পাতা । সেজন্য ধর্মদাস ও বিলাতির 
ভালোবাসা অন্ধকারের বুকে তারার মত ফুটিয় উঠে, জামালের শোচনীয় ছূর্ভাগ্যও 
পিতন্সেহের আলোকে গৌরবান্থিত হইয়া! উঠে। ধর্মদীস চুরি করিল, কিন্তু এ চুরি 
চোরকে মহৎ করিল এবং তথাকথিত সাধু-লোকদের অস্তরও পরিব্ততন করিয়া 
দিল। নমবধ্ম যেখানে আপন মর্যাদায় আসীন সেখানে মানুষের নীতিনিময়, 
সংস্কার ও শাসন তাহাদের সব হাকভাক থামাইয় পরাজয় দ্বীকার করিতে যে 
বাধ্য। আলোচ্য নাটকেও মাম্বধী নীতির পরাজয় হইল বটে, কিন্তু জয় হইল 
মানুষের, মানুধী হৃদয়ের । 

॥ লক্ষমীপ্রিয়ার সংসার ॥ দারিদ্র ও বঞ্চনা মান্তষের জীবনকে যে কি শোচনীয়, 
স্তবে টানিয়া আনে তাহার এক মর্মান্তিক চিত্র এই নাটকে ফুটিয়। উঠিয়াছে। 
সংসারের কর্তরী লক্্ীপ্রিয়া, নানা বেদনা ও বিপর্যয়ের মধ্যেও সংসারটি ম্মেহমমতাব 
সযতু আচ্ছাদনে ঢাকিয়া বু।খিয়াছিল। প্রথম দুশ্ঠে তাহাব মৃত্যু হইবাব পর লক্ষমী- 
প্রিয়ার সংসারের লক্ষ্মী চলিয়া গেল, পড়িয়া রহিল শুধু সংসারটি, অলক্্মীর দৌবাত্া 
সেখানে নিরঙ্কুশ হইয়া উঠিল। সংসারের কর্তা ইন্দ্রনাথ মদের পাকে ডূবিয়া 
থাকে ) সংসারের প্রতি, ছেলেদেব প্রতি এবং নিজের প্রতি তাহার নিদারুণ দ্বণা 
ও বিতৃষ্ণা । ব্ডছেলে বিশু ও ছোটছেলে ছোট্কা মায়ের মৃত্যুর জন্য বাপকেই 
দায়ী কবে। পিতা ও পুত্রদের সম্বন্ধ হইল শুধু পারস্পরিক ঘ্বণা ও আভযোগের । 
বিশু ও ছোটুক1 থর হইতে বাহির হইয়। গুগাদলে যোগ দেয়। ছোঁটুকা গুলিতে 
প্রাণ দিল আর বিশ্তু খুন করিয়া ঘরে আসিয়া শেষে ধর পড়িল। হতভাগ্য 
ইন্দ্রনাথও অবশেষে আত্মহত্যা! করিয়া তাহাব অভিশপ্ত জীবনের সব জালা 
জুডাইল। পরপর এই মৃত্যু, হত্যা, আত্মহত্যা ইত্যাদি স্থস্থ মনের উপৰ যেন 
নৃশংস আঘাত হানিতে থাকে । সংসারের শ্বাভাবিক সেহসম্পর্কের সব মাধুষ ও 
আদর্শ ধুলিলুষ্ঠিত দেখিয়। মনুয্ত্ববোধ যেন মর্মান্তিক বেদনা অন্ুতব করে। কিন্তু 
নাট্যকার এই সর্বব্যাপী কলুষিত অন্ধকারের মধ্যে যে দ্ষিপ্ধ আশার প্রদীপটি 
জ্বালেন নাই তাহা নহে। হরিসাধন ও বাণীর মধ্যে আমরা সেই ঝটিকাবেটিত 
প্রদীপের অকম্পিত শিখা দেখিতে পাইয়াছি। নাট্যকার ভূমিকায় বলিয়াছেন, 
'বাণী ও হরিসাধন এযুগের তপন্থী, তাদের তপস্যা সার্থক হবে এ বিশ্বাস রাখি ।, 


দিগিন্দ্রচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ৪৯১ 


দিশিজ্চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

সাম্প্রতিক নাট্যকারদের মধ্যে ধাহারা বাংলা নাটককে ভাববিলাসহীন 
বস্তবাদের উপর গ্রাতিষ্ঠিত করিতে চাহিতেছেন তাদের মধ্যে দিগিন্দ্রচ্জ 
বন্দ্যোপাধ্যায় অগ্রণী । যুদ্ধোত্তর বাঙালী জীবনে যে সব প্রশ্ন ও সমস্তার আবর্ত 
বিপ্লব দেখা দিয়াছে সেইগুলিই তাঁহার নাটকের পটভূমিতে বলিষ্ঠ রূপরেখায় 
অস্কিত হইয়াছে । সেজন্য আথিক স*কট, শ্রমিক ও মালিক বিরোধ, মেকি 
জাতীয়তা, সাম্প্রদায়িক ঈর্ষাদন্ৰ প্রভৃতি অনিবার্ধরূপেই তাহার নাটকে আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছে । যে বিশেষ দৃষ্টিকোণ দিয়া তিনি সমন্রাগুলিকে বিচার ও বিশ্লেষণ 
কব্য়াছেন সে সম্বন্ধে মতভেদ ও আপত্তি উদিতে পারে, কিন্তু তাহার স্বচ্ছ ও 
অকু% মতবাদ, অকৃত্রিম বস্তনিষ্ঠা ও অপরিসীম দরদী দু্টি সকলেরই অন্তর স্পর্শ 
করে। নাটক বচন] ত্াহাব পক্ষে আর্টের ললিতবিলাম নহে, তাহা ছুঃখব্রত 
সত্যসদ্ষিৎসা। পরিবেশরচনা, বাস্তবাশ্গ সংলাপ-প্রয়োগ, আবেগদন্দের বৈদ্যুতিক 
চাঞ্চলা এবং ক্ষিপ্রগতি ঘটনাব মধ্য দিয়া তিনি তাহার নাটকে সার্থক নাট্যরস হি 
করিতে সক্ষম হইয়াছেন । 

॥ অন্তরাল ( ১৯৪৫ )॥ মানুষের প্রচলিত নীতি ও বিধিব্যবস্থার অন্তরালে 
অবাঞ্থিত সন্তানের যে অন্ন্তরিত জিজ্ঞাসা প্রাচীনতম কাল হইতে জাগিয়া 
রহিয়াছে লেখক ছেদিকেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন । কানীন পুত্রের 
সামাজিক অধিকাব সন্ধন্ধে নীতিঘটিত প্রশ্নটির মূলে হয়তো অর্থনীতি রহিয়াছে, 
কিন্তু আলে|চ্য নাটকে মিলের মালিক ও শ্রমিকদ্বন্বেন সহিত মাধবী ও ঝরণার 
সমন্যাটির অনিবার্ধ যোগ না । কিন্ধ নাট্যকার স্থবিনয়ের জন্য ঝরণার স্থগভীর 
অন্ুতাপ, মাঁধবীর চিরতুধিত মাতৃত্ব ও ভবতো :র ছুনিবাব আত্মদ্ধন্বের মধ দিয়া 
সমন্সাটিকে হৃদয়ের বেদনারক্তিম সে জীবন্ত কিয়া তুলিয়াছেন । 

॥ তরঙ্গ ( ১৯৪৬ )॥ জনসমুদ্রের উদ্বেলিত তরঙ্গ-সংঘাতের বাস্তব চিত্র উদ্ঘাটিত 
হইয়াছে আলোচ্য নাটকে । নাট্যকার ক্রমবিবর্তমান রাজনৈতিক আন্দোলনের 
দুইটি স্তর এখানে দেখাইতে চাহিয়াছেন, প্রথমত কংগ্রেসী অহিংস সত্যাগ্রহ 
এবং দ্বিতীয়ত সাম্যবাদী সহিংস সংগ্রাম । নাকের প্রথম ছুই অঙ্কে তোলাবন্ধ 
আন্দোলনের নায়ক আদর্শবাদী দেশসেবক শশী এবং শেষ ছুই অঙ্কে প্রধানত 
পুলিশের সহিত সংগ্রামের পায়ক তাহার পুত্র অমর. শশী ও অমরের পথ 
বিভিন্ন হইতে পাবে, কিন্তু সত্যসন্ধ, ত্যাগব্রতী শশীর অরুত্রিম দেশানুরাগ সম্বন্ধে 
সংশয়ের কোনই কারণ থাকিতে পারে না। এই শশীর প্রতি অমর ও গোপাল 


৪৯২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


প্রভৃতি যে ব্যবহার করিয়াছে তাহ নিষ্ঠুর অকুতজ্ঞার পরিচায়ক । শশী চরিত্রটি 
শেষদিকে নাট্যকারের কাছে কোন মূল্য ও মর্ধাদাই পায় নাই। নাটকের 
পরিবেশ ও সংলাপের মধ্যে প্রত্যক্ষ বাস্তবের জীবন্ত স্পর্শ রহিয়াছে । তীব্রগতি 
ঘনাবেগ ও প্রতিরোধী শক্তিসমূহের প্রবল সংঘাতে নাটকখানি যথেষ্ট নাট্যরসাত্মুক 
হইয়! উঠিয়াছে। 

॥ বাস্তভিটা! ( ১৯৪৭)॥ দেশবিভাগের পর পাকিস্তানে হিন্দুদের কি বিষম 
সমস্যা ও সংকটের সন্মুখীন হইতে হইয়াছে তাহা! একটি গ্রাম্য পাঠশালার 
পণ্ডিতের পরিবারকে কেন্দ্র করিয়া দেখানো হইয়াছে । একথা অস্বীকার করিয়া 
লাত নাই ষে, ধর্মেব ভিত্তিতেই ষখন দেশ দুই ভাগে বিভকু হইয়া পিল তখন 
একটি ধর্মীয় বাষ্টে অন্য ধর্মাবলম্বীন পক্ষে নিশ্চিন্ত স্থথ শান্তির আশা লইয়! বাস 
করা সত্যই স্থকঠিন। কফিলদ্দি ও আমীন মুন্সী মিলনের পথ দেখাইযাছে 
বটে, কিন্তু সাম্প্রদায়িক উন্মত্তার সময় তাহাদের প্রভাব যে নগণা তাহ। ভুক্তভোগী 
মাত্রই স্বীকাব করিবেন। বাস্তভিট ত্যাগ করা মর্মচ্ছেদের মতই ক্লেশকব | 
কিন্তু যে সব লক্ষ লক্ষ লোক বাস্ততিট। ত্যাগ করিয1 আসিয়ছেন ও আমিতেছেন 
তাহারা শুধু হুভুগ কিংবা মিথ্যা আতঙ্কে মাতিয়া আসিতেছেন না, নিকদ্ধেগ 
শান্তি লইয়া সমাজগঠনের আশা নিঃশেষ হইয়াছে বলিয়াই তাহাবা চলিয়া 
আমিতেছেন। 

॥ মোকাবিল! (১৯৪৯ )॥ একটি মধ্যবিত্ত পরিবারকে কেন্দ্র করিয়া নাটকখানি 
রচিত। অভাব-অনটন এবং বাহিরের রাজনৈতিক সংঘাত মধ্যবিত্ত বাঙালী 
পরিবারে স্থখ ও শান্তি বিপর্যস্ত করিয়া কিভাবে পরিবাবেব লোকগুলিকে 
সর্বরিক্ত বিপ্লবের পথে টাঁনিয়া আনে তাহাবই বাস্তব আলেখ্য ফুটিয়াছে নাটকেব 
মধ্যে । তবে নাটকের মধ্যে ছুই বিবোধী সংঘাত স্পষ্টভাবে বূপায়িত হয় নাই। 
সমস্ত মত ও পথেব দ্বন্দের উপরে একটি চরিত্র ব্যাকুল ও অসহায়ভাবে পরিবারের 
সকলকে তাহার স্সেহ ও মমতার পক্ষপুটে আচ্ডাদন কবিয়া রাখিবার ব্যর্থ চেষ্টা 
করিয়াছেন, তিনি হইলেন গৃহকত্রী স্থভদ্রা । 

॥ মশাল (১৯৫৪ )| সাম্প্রদায়িক সমস্যা লইয়া নাটকখানি রচিত। কিন্তু 
নাট্যকার এই সমশ্টার যে কারণ নির্দেশ করিয়াছেন তাহা খুব নির্ভরযোগ্য 
মনে হয় না। সাম্প্রদায়িক বিদ্বেষ কেবল পুঁজিবাদী মালিকদেরই স্থি ইহা 
বিশ্বাম করিতে গেলে বাস্তব ঘটনাকে উপেক্ষা করিতে হয়। নোয়াখালী, 
ত্রিপুরা, ঢাকা, বরিশাল প্রসৃতি জিলার সুদূর গ্রামাঞ্চলে যে সাম্প্রদায়িক তাও 


দিগিন্দ্রন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৯৩ 


ঘটিয়া গেল তাহার পিছনে কি কতিপয় স্বার্থান্বেষী মিলমালিকদের প্ররোচনা 
ছিল, না যুগ যুগ সঞ্চিত ঘোর সাম্প্রদায়িক ঘ্বণারই প্রত্যক্ষ দায়িত্ব ছিল ? লেখক 
শুধু হিন্দু সীশ্রদায়িকতার চিত্রই অঙ্কন করিয়াছেন সেজন্য সাম্প্রদায়িকতার 
অপর দিকটি অবণিত হইয়া রহিল এবং তাহার নাটকও আংশিকতা৷ ও পক্ষপাত- 
দৌধযুক্ত হইয়া পড়িল। মতির বোন ললিতার মানসছন্দ নাটকের সর্বাপেক্ষা 
জীবন্ত অংশ । , 

॥ জীবনম্লোত ( ১৯৬০ )॥ নাট্যকার এই নাটকের ভূমিকায় বলিয়াছেন, 
“আমাদের দেশেও আজ ছুটে! জীবনদর্শনের প্রত্যক্ষ সংঘাত । অধ্যাত্মবাদ নির্ভর 
ভীববাদ ও ছ্বন্দাত্মক বস্তবাদ আজ মুখোমুখী । হারজিত ভবিষ্যতের গর্ভে। 
কিন্ত আমাদের জীবন বিবতিত হচ্ছে এই সংঘাতের মধ্য দিয়েই | এই সংঘাত 
অবলগ্বনেই নাটকের কাহিনী রচনা করা হইয়াছে এবং এই সংঘাতের কপ 
পরিস্ফুটনে নাট্যকার প্রশংসনীয় নিরপেক্ষতার পবিচয় দিয়াছেন। সেজন্য 
যুক্তিনিষ্ঠ বস্তবাদী জিতেন্রের চরিত্র যেমন তিনি আগ্রহের সহিত অঙ্কন করিয়াছেন 
তেমনি উদ্বারচেতা অধ্যাত্মবাদী তেজসানন্দের চরিত্রও গভীর শ্রদ্ধার সহিত 
চিত্রিত করিয়াছেন। আবার ধর্মধবজী, দুষ্পবৃত্তিপরায়ণ অঘোরানন্দ ও অসহিষু 
অভিজ্ঞতাহীন, বস্তবাদী তাপস উভয়েই তাহাব কাছে সমান অবজ্ঞা ও অশ্রদ্ধা 
লাভ করিযাছে। নাট্যকার বলিয়াছেন, ব্যক্তিগত ছন্দে সামঞ্জন্ত সম্ভব । 
তেমন একট! সাঁমঞ্জশ্ের মধ্যেই জীবনলোতেব উপসংহার*”_-এই সামধ্রীন্তের বপই 
পাওয়া গেল গীতা ও জিতেন্দেব পঠ্ণিয়েন মধ্যে 

কিন্তু নাট্যকারের পরিকল্পিত অধ্যাত্মবাদ ও বস্তবাদের সংঘাত-পরিবেশ হইতে 
সর্বত্র অনিবার্ভাবে উৎসারিত হয় নাই । (-৪জসানন্দ ও গীতার আধ্যাত্মবাদ 
কিভাবে তাহাদের আশ্রমপ্বেশ ও ধর্মীচরণ হইতে উদ্ভূত হইয়াছে তাহার 
পরিচয় আমরা পাইলাম । কিন্তু তাপন, এমন কি জিতেন্দরের ছবান্দক বস্তবাদ 
জীবনের কোন্‌ পরিবেশ ও কিবপ অভিজ্ঞতা হইতে জন্ম লাভ করিল তাহার 
পরিচয় তে! পাইলাম*না । তাহাদের মতবাদ তো বস্তসম্পর্কহীন এক প্রকার 
ভাববিলাস ছাড়া আর কিছুই নহে। যে 1ঞতেন্ত্রকে নাটকের প্রথম দিকে 
সহিষ্ণ উদার ও যুক্তিনিষ্ঠ দেখিয়াছি, তাহাকে যখন শধুযান্র ঠাকুর-দেবতা সামনে 
রাখিয়া! বিবাহ করা সম্বন্ধে প্রবল আপত্তি করিতে দেখি, তখন তাহার চরিত্রের 
এক আকনম্মিক গৌড়ামি আমাদিগকে বিস্মিত করে। শুধু বিবাহের রীতি 
সম্বদ্ধে'সে ভিন্ন মত পোষণ করে বলিয়া যখন সে গীতার অনুরক্ত হৃদয়ের 


৪৯৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


কাতর আত্মনিবেদন নিরুত্তাপ গুঁদাসীন্যের সহিত প্রত্যাখ্যান করিল তখন সে 
আমাদের সমস্ত শ্রদ্ধা ও সহান্গভূতি যেন হারাইয়া বসিল। পক্ষান্তরে আমরা 
গীতার মত বিশ্বাস করি বা না কবি তাহার ভালবাসা, ধর্মনিষ্ঠা, নীরব অন্তর 
ও দুঃখব্রতী কর্তব্যসাধনা আমাদের হৃদয়ের মধ্যে এক স্থায়ী প্রভাব বিস্তার 
করিয়া থাকে। 


শচীন্দ্রনাথ সেনগুগু 

শচীন্্রনাথ বত্রিশ বৎসর ধরিয়! নাট্যলাহিত্যেব সাধন! করিয়! মাত্র কিছু কাল 
পূর্বে পরলোক গমন করিয়াছেন। তীহাব এই শ্ুদীর্ঘকালের নাট্যসাধনার 
মধ্যে আমরা বিষয়বস্ত ও আঙ্গিকের নানা স্তর দেখিতে পাই । স্বাধীনতার পূর্বে 
তিনি এতিহাসিক ও সামাজিক নাটক রচনা করিয়! বাংল! নাট্যসাহিত্যের 
সমৃদ্ধি সাধন করিয়াছিলেন । স্বাধীনতাপ্রাপ্তিব পব বাংলাদেশের নবনাট্য 
আন্দোলনের সঙ্গে তিনি ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত হইযা পডেন। নানা আলোচনা, 
উপদেশ, গঠনমূলক কাজ এবং নাট্যকার ও নাট্য-প্রযোজকদের মধ্যে সংঘশক্তি 
উদ্বোধনের মধ্য দিয়া তিনি আধুনিক নাট্য আন্দোলনকে অশেষভাবে পরিপুষ্ট 
করিয়া গিয়াছেন। কিন্তু শেব জীবনে তাহার চিন্তাশীল তাত্বিক দিকটিই বড হইয়া 
উঠিয়াঁছিল বলিয়া তাহার সরস স্ষ্টিশক্তির অব্যাহত গতি খানিকটা রুদ্ধ হইয়া 
আসিয়াছিল। সমাজ ও রাজনীতির বহু অনাচার ও অবিচার, ভ্রষ্টতা ও বিপথ 
গামিতা তাহার মনে অনেক প্রশ্ন, অনেক সংশয় জাগাইয় তুলিয়াছিল। তাহাদের 
সব সমাধানের পথ তিনি নিজেও বোধ হয় ভাবিয়া উঠিতে পাবেন নাই। কিন্তু 
সব রকম জটিলতা! ও বিভিন্নতার মধ্যে তিনি একটি পথ খুজিয়। পাইয়াছিলেন, 
সেই পথ হুইল প্রীতির পথ, মৈত্রীর পথ । সেট পথে জমাট অন্ধকার, কিন্তু সেই 
পথেই আবার আলোর সন্ধান তিনি পাইয়াছিলেন। 

॥ এই স্বাধীনতা (১৯৪৯) ॥ স্বাধীনতাপ্রাপ্তির পর অনেকের মনেই এই 
প্রশ্ন আসিয়াছিল, যে স্বাধীনতার ফলে আমার পূর্ববঙ্গবাসী হিন্দুগণকে তাহাদের 
দুর্গতি ও ছুর্ভাগ্যের মধ্যে নিক্ষেপ করিয়া আসিলাম, ষে স্বাধীনতার গৌরব ও 
অধিকারের ছিন্নমূল শরণার্থী নর-নারীর কোনই অংশ রহিল না তাহাকে প্ররুত 
স্বাধীনতা বল! যায় কিণ।। এই প্রশ্ন নাট্যকার শচীন্দ্রনাথের মনকেও বিচলিত 
করিয়াছিল। দীপক প্রমথ-কাতিক-অবনী-প্রভাবতী-রাইমণি ইহাদের জীবনে 
স্থথ-সম্প্দ, আশা-স্বপ্ন সবই ছিল, কিন্ত স্বাধীন রাষ্টে আজ তাহারা আশ্রয়হীন, 


শচীন্দ্রনাথ সেনগুঞধ ৪৯৫ 


অন্নহীন ভিক্ষুক মাত্র। অবশ্য ইহাদের দুর্ভাগ্য আবার ইহার! নিজেরাই 
বাড়াইয়াছে, লোভ-লালস৷ ও নীচ স্বার্থপরতার মধ্য দিয়! । নাট্যকারের মুখপাত্রী 
নিশয়ই সাধনা । সাধনার মাধ্যমে নাট্যকার তাহার আশাবাদী ও মানবতাবাদী 
দষ্টিতঙ্গিরই পরিচয় দিয়াছেন। নাট্যকার নাটকের ভূমিকায় বলিয়াছেন, “জাতির 
সাধনা অবিরাম শোনায়-_ম্বাধীনতা সত্য, স্বরাষ্ট্র মিথ্যা নয়। অভাব মানব 
অভ্যুদয় । সে আঘাত পায়, আহত হয়, কিন্ত হত হয় নাঁ। জাতির সাধনার 
শেষ নাই, কখনো! তা শেষ হয় না, মানব অভ্যু্ঘয়ই চরম লক্ষ্য । নাটকের 
নায়িকা সাধনার মধ্য দিয়া নাট্যকার এ-মব কথ বলিতে চাহিয়াছেন। সেজন্য 
চবিগ্রটিতে ঘাতপ্রতিঘাতময় ব্যক্তিত্ব অপেক্ষা নিজীব তত্সর্বস্বতাই আসিয়! 
পড়িয়াছে। কাতিকের লাঠির আঘাতে তাহার আহত হইয়া পড়া নিতান্তই 
একট] আকন্মিক দুর্ঘটনা, ইহ1 লইয়া যে নাটকীয় চম্ৎকারিত্ব হ্গ্টি করিবার চেষ্টা 
হইয়াছে তাহ! একেবারেই অকারণ ও অতিশয়িত মনে হইয়াছে । নাটকের 
সমগ্র কাহিনীটি একই দৃশ্ঠপটে প্রায় অবিরাল ঘটিয়া গিয়াছে, মাঝে শুধু একবার 
যবনিকাপাতের দ্বার সময়ের বিরতি বুঝ্ঝান হহ্য়াছে। 

॥ সবার উপরে মান্রষ সত্য ( ১৯৫৬) নাটকখানির কাহিনী অভিনব এবং 
ইহার চরিত্রগুলির আগমন ও কথাবার্তাও চমক্গ্রদ। মিশরের উপর যখন ব্রিটেন 
ও ফ্রান্স আক্রমণ চালাইয়াছিল তখনকার মিশরী প ববেশ অবলম্বনে ইহা রচিত। 
নায়ক সদ্দানন্দ ও নায়িকা স্ুপ্রভা শ্ফিন্কসের সম্মুখে দাঁড়াইয়া যখন স্দূর অতীতে 
্প্নযাত্রা করিল, তখন ইতিহাসেস কয়েকজন প্রসিদ্ধ নায়কের ছায়ামৃতির সঙ্গে 
তাহাদের দেখা ও নান! বিষয়ে কথাবাতা হইল । পরিশেষে ইতিহাসের বহু 
ভাঙ্গাগডা ও বর্তমান বিশ্বরাজনীতির হিংসাত্ক লীলার আলোচনার মধ্য দিয়া 
“সবার উপরে মানুষ সত্য এই মাঁনবনীতিই নাটকের মধ্যে প্রতিঠিত হইল। 
সীজার, হানিবল, কনস্তান্তিন, সেণ্ট পল, কার্ল মার্কস, ক্লিওপেত্রা ও শ্রীচৈতন্ত 
প্রভৃতি চ'রত্রের বিভিন্ন মতবাদের মধ্যে লেখক যেন প্ীচৈতন্ের মানবপ্রীতির 
পথকেই মুক্তির পথরূপে গ্রহণ করিলেন । চিত্র গুলির মুখে ইতিহাস ও রাজনীতির 
খুটিনাটি ও অতিবিস্ৃত আলোচনা নাটকথানিকে বেশিমাত্রায় ভারাক্রান্ত 
করিয়াছে। বিশেষত স্থপ্রভা-চরিত্রের সবজান্তা তাকিক রূপটি অস্বাভাবিক ও 
বিসদৃশ মনে হইয়াছে । যে-সব চরিত্রের সহিত মিশরের ইতিহাসের যোগ আছে 
তাহাদের আগমন ও কথোপকথন স্বাভাবিক ও কৌতুহলোদ্বীপক হইয়াছে । 
সীজার ও ক্লিওপেত্রার কথোপকথনের অংশ সেজন্য সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় হইয়াছে । 


৪৯৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


কিন্ত ধাহাদের সঙ্গে মিশরের ইতিহাসের কোনে। যোগ নাই, যেমন কার্ল মার্কস, 
শ্রীচৈতন্ত প্রভৃতি--তাহাদিগকে শুধুমাত্র তব্ব-প্রতিপাদ্নের জন্য আনয়ন করা, 
নাটকের পরিবেশের সহিত সঙ্গতিহীন বলিয়াই মনে হইয়াছে । 

॥ আতনাদ ও জয়নাদ ॥ নাট্যকার এই নাটকের ভূমিকায় 
লিখিয়াছেন, “ছুটি ঘটন1 থেকে যে মানসিক বেদনা আমি পাই, তাই আমাকে এই 
রুচনার প্রেরণ! যোগায় ৷ তার একটি হচ্ছে কেন্দ্রীয় সরকারী কর্মচারীদের ধর্মঘট 
ও তার পরিণতি, এবং দ্বিতীয়টি হচ্ছে অসমীয়'দের “বঙ্গাল খেদার উদ্দামতা” | 
এই দুইটি ঘটনা মালিনী ও নলিনী এই দুই বোনের মধ্যে রূপায়িত হহয়াছে। 
প্রথম ঘটনাটির প্রকাশ মালিনী চরিত্রে এবং দ্বিতীয় ঘটনাটির বর্ণনা! হইয়াছে 
নলিনী চরিত্র অবলম্বনে । অবশ্য ধর্মঘট ও তাহার পরিণতি মালিনী চরিত্রের 
নাট্যরূপায়ণে তেমন কোনো স্থদূর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই এবং 
দর্শকচিত্তেও কোনে গভীর আবেগ জাগাইতে সক্ষম হয় নাই । নাটকের সব কিছু 
উতৎকন্তিত আবেগ ও মর্মভেদী বেদন। নপিনী চরিত্রকে আশ্রয় করিয়াই উৎপন্ন 
হইয়াছে । নলিনী চরিত্রের লাঞ্ছনার সহিত পূর্ববঙ্গে সাম্প্রদায়িক গুণ্ডাদের হাতে 
তাহার মাতার অনুরূপ লাঞ্ছনার বর্ণনা পাঁশাপাশি করিয়া নাট্যকার ঘনীভূত 
নাট্যরস হৃষ্টি করিয়াছেন। নাটকের একমাত্র নিজীব ও অপবিদ্ফুট চরিত্র হইল 
অপূর্ব। আলোচ্য নাটকখানিকে নিখুত একাঙ্ক নাটকরূপে গ্রহণ করা যায়। 
দৃশ্টপটের অনন্যতায়, চরিত্রের স্বল্পতায়, ঘটনার হুম্ববিস্তুতিতে ও ঘনীভূত রসের 
আবেদনে ইহা! সার্থক একাঙ্ক নাটরু-পদবাচ্য হইয়াছে । 


মন্মথ রায় 


রবীন্দ্রোত্তর যুগে পৌরাণিক ও একাস্ক নাটকের শ্রেষ্ঠ রচয়িতা বর্তমান কালেও 
তাহার লেখনীকে অবিশ্রান্তভাবে চালনা করিয়া চলিয়াছেন। মঞ্চনাট্য, চিত্রনাট্য, 
বেতারনাট্য ও রেকর্ডনাট্য-_সর্বপ্রকাঁর নাট্যরচনাতেই তিনি তাহার নাট্যপ্রতিভাকে 
নিয়োগ করিয়াছেন । বাংলা নাট্যজগতের অবিসংবাদিত নেতার আসনে বর্তমানে 
তিনিই অধিষ্ঠিত রহিয়াছেন। আধুনিক নাট্য আন্দোলনের সঙ্গে পরিপূর্ণ আত্মিক 
যোগ বাখিয়৷ তিনি তাহার নাটকে প্রগতিমুলক চিন্তা ও আদর্শের পরিচয় রাখিয়। 
চলিয়াছেন। কৃষক, শ্রমিক, অবজ্ঞাত উপজাতীয় লোক প্রভৃতি তাহার বনু 
নাটকে এখন প্রধান স্থান লাত করিয়াছে । বর্তমান সমাজের বিষময় ব্যাধিগুলি 
তিনি তীক্ষ দৃষ্টি দিয়া পর্যবেক্ষণ করিয়াছেন । মহাজন, জমিদার, মিলমালিক, 


মন্গথ বায় ৪৯৭ 


অসাধু ব্যবসায়ী প্রভৃতির অমানুষী শোষণ ও নির্মম প্রবঞ্চনা প্রকাশ করিবার সময় 
তাহার তিক্রঁতা ও বিতৃষ্ণা তিনি গোপন রাখেন নাহ । অবশ্ কেবলমাত্র প্রতিবাদ 
ও বিক্ষোভই যে তিনি জানাইয়াছেন তাহা! নহে। তাহার গঠনমূলক, সমাজ 
কল্যাণময় দৃষ্টি অনেক নাটকের মধ্যেই দেখা গিশ্সাছে। তিনি কখনও আঘাতে 
কঠোর, কখনও বা৷ ভবিষ্যতের সোনালী স্বপ্নে বিভোর, কিন্তু তাহার উদ্দেশ্য সর্ব্রই 
এক-_সমাজের পরিপূর্ণ মুক্তি ও সর্বাঙ্গীণ কল্যাণ । 

॥ জীবনটাই নাটক (১৯৫২ )॥ শিল্পী জীবনের আনন্দকে রূপে রসে অনবষ্য 
করিয়া আমাদের সম্মুখে তুলিয়া ধরেন, আমরা সেই আনন্দলাভ করিয়া মুগ্ধ 
হং, ক্ষণকালের জন্য শিল্পীকে বাহবা! দিয়া আমাদের কর্তব্য শেষ করি। শুধু 
তাহাই নহে, আনন্দের মত্তুভোগের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের দাবী ও চাহিদাও 
অনন্তমাত্রায় বাঁড়িয়৷ যায়, নিত্যনৃতন পানপাত্রে নূতন নৃতন পানীয় না হইলে 
আমার্দের ক্ষোভ ও নালিশেব আর অন্ত থাকে না। অথচ আমদের করতালি 
সঞ্ধধিত রঙ্গভূমির অন্তবালে আমাদের লুব্ধ কামনাকে পরিতৃপ্ত করিবার জন্য 
দুঃসহ বেধনা সহিয়া শিল্পীকে যে প্রাণান্তক্ সাধন1 কবিয়া যাইতে হয় তাহার 
থখবব কে রাখে? অথচ তাহারা ও মান্ছষ । মানুষের কামনা-আকাজঙ্ফা, স্থখ-ছুঃখ 
তাহাদেব জীবনেও আছে। মঞ্চশিল্লীর সেই নেপথ্যবতাঁ জীবনের হান্ত-ককণ 
দিকটি আলোচ্য নাটকের মধ্যে উদঘাটিত হইয়াছে । অভিনয়ের ফাকে ফাকে 
মঞ্চের অন্তবালে শিল্পীদের যে দাবিদ্া ও মালিন্তপীভিত বাস্তব জীবন-লীলা 
চলিতে থাকে তাহাই সহান্ভূতি বসে আলোচ্য নাটকে উজ্জল কবিয়া তোলা 
হইয়াছে । মঞ্চের প্রয়োজনে তাহাদিগকে যে কতখানি সাংসারিক ক্ষতি ও 
বিপর্যয় সহা করিতে হয় তাহাবও পরিচয় নাটকখানির মধ্যে পরিস্ফুট হইয়াছে । 
নাটকের মধ্যে শিল্পীদের অভনেতৃজীবন ও বাস্তব জীবনের ছুই রূপ পাশাপাশি 
দেখান হইয়াছে । কিন্তু অভিনেতৃজীবনের পৌরাণিক অংশটুকু অত্যধিক প্রাধান্য 
লাভ করাতে একটা স্বতন্ত্র নাট্যরসের স্থ্ট করে এবং তাহার ফলে দর্শকের 
চিত্ত দ্বিধাগ্রস্ত হইয়া! পড়ে। পৌরাণিক অ্শটক্ যদি আধার কিংবা পটভূমি 
করিয়া তাহার মধ্য দিয়! শিল্পীর আসল জীবনের ইঙ্ষিতগুলি প্রধান করিয়া তোলা 
হইত তাহা হইলে নাটকখানি বোধ হয় আরও সার্থক হইত। 

॥ মমতাময়ী হাসপাতাল (১৯৫২ )॥ নাটকখানির প্রথম অঙ্কে যে কৌতুক- 
রসঘন ঘটনা স্থানটি কর] হইয়াছে, দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে তাহার রসপরিবর্তন ঘটিয়াছে। 


দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্কে কুটিল ষড়ন্ত্রজাল বিস্তারে ও মহাপ্রাণ চরিজ দীনদয়ালের 
৩৭ 


৪৪৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


হুখভোগে নাটকের ঘটনা অতিমাত্রায় গ্লানিজনক ও করুণরসাত্মক হইয়া 
পড়িয়াছে। জয়স্তের পক্ষে বন্ধুদের সহযোগে সরল ও উদ্দারচের্তা পিতাকে 
প্রতারণ! কর] অন্য/য় হইয়াছে বটে, কিন্তু অভিনেত্রী জয়াকে স্ত্রী সাজাইয়া পিতার 
সম্মুখে তাহারা যে অভিনয় করিয়াছে, তাহার তরল হাশ্তরসে নাটকখানিকে 
উজ্জল করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু মদনপুরে তুজংগের নিষ্ঠুর চক্রান্ত ও দীনদয়ালের 
কৃত্রিম ও অকৃত্রিম মন্তিষ্কবিকৃতির মধ্য দরিয়া ঘটনার যে জটিলতা স্ষ্টি করা হইয়াছে 
তাহ] নাটকেরু উপস্থাপন] অংশের সহিত সঙ্গতিহীন ও অতিরঞ্িত মনে হইয়াছে । 
মমতাময়ী হাসপাতালের সর্বময় কর্তা দীনদয়াল ভূজংগের স্থার্থান্ধ ও বিষময় 
ক্রিয়াকলাপের কাছে অসহায়ভাবে আত্মসমর্পণ করিলেন, ইহা যেন একটু 
অস্বাভাবিক হইয়া! পড়িয়াছে। তাজমহল লইয়৷ দীনদয়ালের অত্খানি ক্ষিপ্ত 
উচ্ছ্বামও অকারণ ও অতিনাটকাঁয় বলিয়াই মনে হয় । | 

॥ পথে-বিপথে (১৯৫২ )॥ আলোঠ্য নাটকে নাট্যকার বর্তমান সমাজের 
এক নারকীয় রূপ তুলিয়া ধরিয়াছেন। সমাজের জালজুয়াচুরি, নিষ্টুর প্রবঞ্চনা 
ও বীভৎস নরহত্যার ভয়াবহ চিত্র তিনি ছুঃসহ বাস্তবতার মধ্য দিয়া উদ্ঘাটন 
করিয়াছেন। আনন্দম ক্লাবের নামকরণের মধ্যেই তাহার কি মর্খান্তিক গ্লেষই 
না ব্যক্ত হইয়াছে! মানুষের সমস্ত আনন্দ নিঃশেষে হরণ করিয়া লওয়াই তো 
এই ক্লাবের সভ্যবুন্দের একমাত্র ব্রত । অথচ বাহিরে আমোদ-প্রমোদ, সৌজন্য ও 
শিষ্টতার এক একটি প্রতিমৃতি প্রত্যেকটি সভ্য। লেখক ব্তমান সমাজের 
ইমারতটি যথার্থভাবে আমাদের দৃষ্টিগোচর করিয়াছেন__বাহিরে চুনকামের 
পালশকরা আবরণটি একট খসাইলেই ভিতরের কু্মিত বীভৎনতার হিম্্র 
দাতগুলি পরিষ্কার দেখা যায়। এই নাটকে রমা ও ছবি এই ছুইটি নারীচরিত্র 
ছাঁড়া আর কোন চরিত্রই স্বস্থ ও শুভ নহে। আনন্দমের সভ্যগণের তো কথাই 
নাই, তাহারা ছাডাও আছে তভেজালের অসাধু কারবারী মহিম, জুয়াচোর 
ঘটককুলচুড়ামণি প্রজাপতি সাত। কিন্তু সর্বাপেক্ষা নৃশংস পাষণ্ড বোধ হয় 
নায়ক স্বয়ং । সে রেষ্ুরেপ্টের মালিককে ঠকাইয়াছে, প্রজাপতির জামাকাপড় 
চুরি করিয়াছে, বিরাট ধাগ্সা দিয়া মহিমের টাক আত্মসাৎ করিয়াছে, স্ত্রীর সহিত 
অমানুষী প্রবঞ্চনা করিয়াছে, জঘন্য নিুবতার সহিত নিজের অসহায় স্ত্রীর মৃত্যু 
ঘটাইয়াছে, এবং ছুইটি পতিপরায়ণ] স্ত্রীর মৃত্যুর প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ কারণ 
হইয়াও পুনরায় তৃতীয় এক নারীর প্রতি নির্শজ্জ অনুরাগ দেখাইয়াছে। এই 
সর্বময় অমাঙগধষিকতার মধ্যে রমা ও ছবি আমাদের অশ্রুসিক্ত সমবেদনা অধিকার 


মন্মথ রায় ৪৪৪ 


করিয়া বসে। রম] তাহার নীরব সহিষ্ণুতা ও দারিব্রভোগের দ্বার] এবং নিরীহ 
বোবা মেয়ে ছবি তাহার নির্বাক প্রেমের নিষ্ঠা দ্বারা আমাদের অন্তরে সতত 
বিরাজমান থাকে । ইহারাই ষখন নিষ্ঠুর ষড়যন্ত্রের স্থতীক্ষ দংশনের নিতান্ত অসহায়- 
ভাবে মৃত্যু বরণ করিল তখন একরপ বেদনার আঘাতে আমাদের অন্তব স্তব্ধ 
হইয়া যায়। নাটকের মধ্যে ঘটনার একটু বাহুল্য থাকিলেও ইহার ঘনীভূত 
রহস্য এবং চরিত্রপ্তলির বিচিত্র ও ভয়াবহ কার্কলাপ দর্শকদের “চিত্তে এক 
শ্বামরোধকারী উত্তেজনা জাগাইয়। রাখে । 

॥ ধর্মঘট (১৯৫৩) ॥ মালিক ও শ্রমিকের সংঘাত অবলম্বনে নাটকখানি 
রচিত। শ্রমিকদের সংঘশক্তি ভাঙ্গিয়া ফেলিবার জন্ত মালিকরা কিভাবে 
সাম্প্রদ্দায়িক বিরোধ বাধাইয়া দেন তাহাই নাট্যকাহিনীতে বণিত হইয়াছে । 
অবশ্য পরিশেষে মালিকদের চক্রান্ত সব ধরা পড়িয়া! গেল এবং ধর্মঘটের দাবীতে 
হিন্দু ও মুনলমান শ্রমিকগণ সংঘবদ্ধ হইল। কিন্তু সাম্প্রদায়িক বিরোধ শুধু 
মালিকদেরই স্থ্টী, এ-মতবাদ বোধ হয় সর্বত্র বাস্তব ঘটনা দ্বারা সমধিত হয় নাই। 
ঘটনাস্থস্টীতে নাট্যকার চমৎ কীবভাবে নাটকাঁয় কৌতুহল স্থ্টি করিতে পারিয়াছেন। 

॥ চাষীর প্রেম (১৯৫৩) |॥ বাংলার পলীবাসপী কুষঞ্জীবনের চিত্র এই 
নাটকের মধ্যে অ।ত সার্থকভাবে অঙ্কিত হইয়াছে । কৃষকজীবনের বিভিন্ন সমশ্যা-__ 
জমিদারের অত্যাচার, মহাজনের শোষণ, নিত্যকার অভাবের সঙ্গে নিদারুণ 
সংগ্রাম এই নাটকে সমবেদনাসিক্ত লেখনীর মুখে অত্রান্তভাবে ধরা! পড়য়াছে। 
অবশ্য কৃষক নরনারীর অদ্ধকারভর। জীবনের মধ্যেও যে মাঝে মাঝে জ্যোতল্সার 
ঝিলিক দেখা যায় তাহার পরিচয়ও নাটকে পাওয়া 'গেল। গ্রামের নিস্তরঙ্গ 
জীবনের মধ্যে আনন্দের চঞ্চলতা জাগে যখ: বহু-আকাজ্িত মেলা আসিয়া 
উপস্থিত হয়, আমোদ প্রমোদ, নাচগান খুব একচোট চলিতে থাকে। কৃষক 
নরনারীর জীবন বহু অপমানে ও আঘাতে লাঞ্ছিত হইলেও স্লেহপ্রেমের সম্পদে 
তাহার! যে কাহারও অপেক্ষ। দ্বরিদ্র নহে নাট্যকার তাহাই বলিয়াছেন । নাটকের 
মধো একমাত্র ছুবপ অংশ হইল অজুন ও বুতন৭% ঘর বৃত্তাত্ত । উভয়ের সম্দ্ব__ 
প্রণয়-অভিমান-ঈর্ষ।-বিশ্বানঘাতকত। প্রভৃতি নাটকের মধ্যে দেখানো! হয় নাই 
ব্লিয়া৷ রতনবাঈয়ের সামান্য একটু অপমানজনক কথাতেই অঙ্জুনের পক্ষে তাহাকে 
গল! টিপিয়া হত্যা কর! অদ্বাভাবিক ও অতিনাটকীয় হইয়াছে। 

॥ বন্দিতা (১৯৫৩ )॥ সমবায় আন্দোলনের £উপকারিতা দেখাইবার স্ৃম্পঞ্ঠ 
উদ্দেশ্ত আলোচ্য নাটকে ফুটিয়৷ উঠিয়াছে, কিন্ত এই উদ্দেশ্য যেন নাটকের মধ্যে 
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আরোপিত হইয়াছে, ইহার ফলে নাটকের কোনে। অনিবার্ধ সংঘাত ও সমস্ত] 
টি হয় নাই। নাটকের মৃল রস নীরব লাঞ্ছনাভোগী বন্দিতার জীবনরহস্তকে 
কেন্দ্র করিয়াই জমিয়া উঠিয়াছে। এক বঞ্চিত! নারী কিভাবে নিজের মাতৃত্বের 
অধিকার বিসর্জন দিয়া! নিজের কন্তাকে লালন করিয়াছে, সেই কন্তারই অকারণ 
ঈর্ষা ও সন্দেহের মর্মান্তিক আঘাত সে কিরূপ নিরুপায়ভাবে সহা করিয়াছে তাহারই 
বর্ণনার মধ্যে'এই নাটকের সব বেদনা, সব রস সঞ্চিত হইয়া আছে। 

| স্সাওতাল বিদ্রোহ (১৯৫৮)॥ সাম্প্রতিককালে মন্সথ বায় ছুইখানি 
এঁতিহামিক নাটক রচন! করিয়াছেন, যথা, 'াওতাল বিদ্রোহ” ও 'অমূত অতীত? । 
স্বাধীনতাপ্রাপ্তির পর জাতীয় ভাবাত্মক এতিহাসিক নাটকের ধার]! শেষ হইয়া 
গিয়াছে। এখন যে দুই একখানা এঁতিহাসিক নাটক লেখা হইতেছে তাহাতে 
শৌধিত ও নির্যাতিত জনগণের অ্যখানের রূপ প্রধান হইয়া উঠিতেছে। 
জাতীয় আবেগ অপেক্ষা শ্রেণীচেতনাই এই ধরনের এঁতিহানিক নাটকে অধিকতর 
গুরুত্ব লাভ করিতেছে । বুঝিতে পার1 যায়, বওমান যুগের গণবিদ্বোহের সঙ্গে 
এতিহাসিক নাটক সংযোগ স্থাপন করিতে চেষ্টা করিতেছে । মন্সথ রায়ের 
এঁতিহাসিক নাটকেও এই গণবিদ্রোহের স্থরই প্রাধান্য পাইয়াছে। 

১৮৫৪ সালের সাঁওতাল বিদ্রোহ অবলম্বনে আলোচ্য নাটকখানি রচিত 
হইয়াছে । মহাজন, ঠিকাদার, জমিদার প্রভৃতির অমানুষিক অত্যাচার দরিদ্র ও 
অসহায় সাওতালদিগকে কিভাবে বিদ্রোহী ও সংঘবদ্ধ করিয়া তুলিল তাহার 
নিখুঁত পরিচয় ফুটিয়া উঠিয়াছে নাটকের মধ্যে । বিদ্রোহের আয়োজন, বহুবিস্তৃত 
বিদ্রোহের প্রবল সংগ্রামশীল রূপ, মুক্তিলাভের জন্য সাহসী সাঁওতালদের বীরত্বপূর্ণ 
আত্মত্যাগ প্রভৃতির অতিবাস্তব চিত্র নাটকে অঙ্কিত হইয়াছে । নাটকের ঘটনা 
প্রতি মৃহ্্ঠে উত্তেজনাপূর্ণ পরিস্থিতিতে দর্শকচিত্তে তীব্র আবেগ ও উৎকণ্ঠা! সঞ্চার 
করিয়াছে । মাত্র পাঁচটি দৃশ্টে নাটকের কাহিনী সীমাবদ্ধ হইবার ফলে দৃশ্ঠগুলির 
দীর্থবিস্তৃত পরিসরে নাট্যরস অবিচ্ছিন্ন ও ঘনীভূত হইয়া উঠিয়াছে। কয়েকটি 
চিত্র শুধু একটু অম্পষ্ট ও অক্ফুট মনে হয়। আাওতালদের সম্বন্ধে মাণিকের দরদ 
কতখানি গভীর ও অরুত্রিম সে সম্বন্ধে আমাদের মনের মধ্যে একটা সংশয় 
থাকিয়া! যায়। রব সম্বন্ধে রাধার প্ররুত হৃদয়ভাব কিরূপ ছিল তাহাও স্পষ্ট 
নহে। সে ভৈরবকে যথার্থ ই ভালবাসিত, না মাণিকের উপর প্রতিশোধ গ্রহণ 
করিবার জন্য ভালবাসার অভিনয় করিয়াছিল তাহা ঠিক বুঝা যায় না। 

॥ অমৃত অতীত (১৯৬০) অষ্টম শতাব্দীতে মাতন্থন্তায় হইতে বা লা- 
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দেশকে রক্ষা করিবার জন্য অত্যাচারপীড়িত প্রজাপুঞ্জ গোপালদেবকে গৌড় 
বঙ্গের রাজারূপে বরণ করিয়া লইয়াছিল। সেই এঁতিহাসিক ঘটনা অবলম্বনেই 
আলোচ্য নাটকখানি রচিত হইয়াছে । স্তপ্রসিদ্ধ এতিহাসিক ডঃ রমেশচ্জ 
মজুযদীর মহাশয় ইহাকে এঁতিহাসিক নাটকরূপে স্বীকৃতি জানাইতে গিয়া যে 
মন্তব্য প্রকাশ করিয়!ছেন তাহা বিশেষ প্রণিধানযোগ্য--'যে উপন্যাস বা নাটক 
কোন সুপরিচিত এতিহাসিক ঘটনা অবলম্বনে রচিত এবং যাহার মধ্যে এমন 
কোনো কাল্পনিক দৃশ্য নাই যাহা প্রমাণিত এঁতিহাসিক সত্যের বিরোধী, তাহাই 
এতিহাসিক নাটক বা উপন্যাস বলিয়া গৃহীত হইবার যোগ্য ।, এই মন্তব্য 
অন্থপারে বিচার করিলে নাটক্কের মধ্যে উল্লিখিত কতকগুলি বিষয় অষ্টম 
শতাীর এতিহাসিক পরিবেশের সহিত সঙ্গতিহান বলিয়াই মনে হইবে । ধর্মঘট, 
সহ-অবস্থান নীতি, খাছ্ে ও ধধে ভেজাল প্রভৃতি আধুনিক প্রপঙ্গ এই নাটকে 
থাঁকায় গুকতর কালানৌচিত্যদৌষ ঘটিয়াছে। তরল, বিদ্রপাত্মক সংলাপও 
এ্রতিহাসিক নাটকের পক্ষে অসঙ্গত হইয়াছে । নাটকের প্ররুত “মাম বোধ হয় 
অ-মৃত অতীত-_যে অতীত মরে নাই, বাহার মাতস্যন্তায় বর্তমান সমাজের মধ্যেও 
সর্বব্যাগী আকারে দেখা গিয়াছে । কিন্তু হায়রে, আজিকার গোপালদেব কোথায় ! 

॥ বন্তা | দামোদরের মহাপ্লাবী বন্যা যখন আসে, তখন মানুষের 
ঘরখাড়ি সংসার সব খডকুটার মত ভাসিয়। যায়, মাটির সব চিহ্ন সর্বগ্রামী জলের 
তলে বিলুপ্ত হয়। এই বকম একটি বন্যা পরিবেশে নাটকের ঘটনার স্মচনা ও 
সমাপ্ধ। বন্তার দিগন্তবিস্তারী জ্লরাশির মধ্যে ছবীপের মত জাগিয়া রহিয়াছে 
একটি স্কুলবাডি। সেই স্কুলবাডিতে কয়েকজন ব্যার্ত নরনার আশ্রয় লাভ করে। 
সমাজের বিচিত্র অংশ হইতে তাহারা আ" ষ্বাছে, তাহাদের ম্বভাব-প্রকৃতি, 
ব্যবহার-আচবণ বু ও বিভিন্ন, কিন্তু বন্যার আক্রমণে তাহারা আজ সকলে একই 
স্থানে একই ভাগ্যের স্থাত্রে আবদ্ধ। চারপাশের ক্ষধিত জলরাশি শত লক্ষ বাহু 
বেষ্টন করিয়া জীবনম্পন্দিত মুন্তিকাব শেষে চিহুটুকু ছিনাইয়া লঈতে ব্যগ্র, কিন্ত 
তখনও স্ুলবাডির নবাগত মানুষগুলি জীবনেব নিতান্ত ছোটখাট বিষয় লইয়া 
প্রম্পরের মধ্যে স্েহে ও বিদ্বেষের বাম্প ঘনীভূত করিয়া তুলিতেছে। নাট্যকার 
জীবনেব পুণ্য ও পাপ, আলো! ও অন্ধকারের অদ্ভুত সহাবস্থানের চিন্্র আমাদের 
সম্মুথে তুলিয়া ধরিলেন। একদিকে যেমন দারোগা ও ভাকাতের মত নীচ ও 
ভয়ঙ্কর চবিত্র রহিয়াছে, তেমনি অন্দিকে পরহিতব্রতী হেভমাস্টার ও করুণাময়ী 
মাঁলক্্মী রহিয়াছেন। আরো আছে এমন সব চরিত্র যাহারা, একটু অস্ভূত, 
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জটিল ও রহস্যাবৃত, যথ! জজসাহেব, মহাজন, গায়েন, গায়েন-বৌ ইত্যাদি । তবে 
নাটকটিতে ছোট ছোট ঘটনার আবর্ত রহিয়াছে, কিন্তু একটি মূল পারার তীব্র 
বেগময় গতি ও তাহার অনিবার্ধ পরিণতি আমরা দেখি নাই। বহিঃপ্রকৃতির 
গুরুত্ব ও গান্তীর্য নাটকের সংলাপের মধ্যে প্রতিফলিত হয় নাই। সংলাপ 
অন্চিতভাবে হাক্কা ও তরল হইয়া পড়িয়াছে। 


সলিল সেন 

সলিল দেন আধুনিক কালের সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী নাট্যকারদের অন্যতম । 
অল্প বয়সেই জীবনের বহু বিচিত্র অভিজ্ঞতালাভের তুর্লভ সুযোগ তাহার হইয়াছে । 
সেইসব অভিজ্ঞতা উপন্যাসের মত অলীক ও নাটকের মতই চমকপ্রদ মনে হয়। 
তিনি স্থস্থিত পরিবেশের মধ্যে নিশ্চিন্ত মনে বুদ্ধি ও জ্ঞানের অনুশীলন কারতে, 
পারেন নাই। তাহাব জীবনযাত্রা চির অশান্ত ও অনিশ্চিত__বাধা ও বিপত্তির 
কণ্টকিত পথে তাহ! নিত্য প্রসারিত । মানুষকে তিনি দেখিয়াছেন । দেখিয়াছেন 
বাহিরের মান্ুষকে-__তাহার স্বভাব, আচবণ ও কথার মধ্য দিয়া, আবার 
দেখিয়াছেন ভিতরের মান্ুষকে--তাহার আশা ও স্বপ্ন, বেদনা ও কাতরতাকে । 
পূর্ববঙ্গের ন্নেহকোমলা মাটিতে, সুন্দরবনের অরণ্যঘের৷ অঞ্চলে ও মুশিদাবাদের 
ছুখপীডভিত গ্রামে কত বিভিন্ন স্থানেই না তাহার নাটক পরিক্রমণ করিয়াছে । 
রাজনীতির মত ও পথের সঙ্গে তাহার পরিচয় হইয়াছে, কিন্তু কোন মত ও পথই 
তাহাকে বীধিয়া রাখিতে পারে নাই। তিনি চিরকাপ জীবনেরই সম্যাত্রী যে 
জীবন সত্য, প্রত্যক্ষ, ঘটনায় সরস ও খাতপ্রতিঘাতে প্রাণবন্ত । কাহিনীগঠন ও 
বিন্যাসের অপূর্ব কৌশল তাহার আয়ত্ত। সেজন্য তাহার নাটক দেখিবার সময় 
মনোযোগ ও আকর্ষণ কখনও বিচ্ছিন্ন হয না। কাহিনীর আকর্ষণীয়তা৷ ও ঘনীভূত 
জীবনরসের জন্য তীহাব নাঁটকগুলি পেশাদার ও অপেশাদার মঞ্চে অসাধারণ 
জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছে। 

॥নতুন ইহুদী (১৭৫৩)॥ রাজনীতির উপরতলায় দেনাপাওনার 
দরকষাকষি চলে, কালির আচডে চুক্তির সাক্ষ্য থাকিয়া যায়। কিন্তু সেই 
কালির আচড যে নীচেকাঁর লোকগুলির হৃদয়ে রক্তের রেখা হইয়া! উঠে তাহা 
প্রতিমূহূর্তেই তাহারা বিক্ষত জীবনের মধ্যে অস্থুভব করিয়া থাকে । স্বাধীনতার 
রথ আসিল বটে; কিন্তু তাহা দেশের মাটিকে ছুইভাগ করিয়া আমাদের মিলিত 
জীবনের আশা-আকাজ্ষ। গুঁড়াইয়! দিয়া এক অনিশ্চিত অন্ধকারাচ্ছন্ন ভবিষ্যতের 
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দিকে আমাদের হুস্থিত সংসারগুলিকে নিক্ষেপ করিল। ছিন্নমূল নর-নারীরা 
মাটির মায় ত্যাগ করিল কিন্ত পুনরায় স্বাধীন মাটির সহিত সম্বন্ধ স্থাপন করিতে 
পারিল না। তাহাদের সংসার ছিন্ন হইল, মনুষ্যত্ব লুপ্ত হইল, জীবনের সর্বপ্রকার 
আশা-ভরসা নিশ্চিহ্ন হইয়া গেল । এই ভাগ্যহীন উদ্বাস্ব জীবনের এক নিদারুণ 
বাস্তব চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে আলোচ্য নাটকটিতে । একটি মধাবিভ্ত হিন্দু 
পরিবার এবং তাঠারই সহিত স্রেহ-সম্পকিত একটি নমঃশৃদ্র রুষক পরিবারের 
কাহিনী নাটকের মধ্যে বণিত হইয়াছে । এই স্থথে-শাশ্থিতে অবস্থিত একটি 
গ্রাম্য নীড হিংস্র কুটিল ঝটিকার মুখে পড়িয়া কিভাবে ছিন্নভিন্ন হইয়া! গেল 
তাহারই মর্মান্তিক বর্ণনা রহিয়াছে নাটকটির মধ্যে । ইহাতে একদিকে শাণিত 
ও মাজিত নাগরিক সমাজের কুশ্ী ও কদর্ধ রূপ যেমন উদঘাটিত হইয়াছে, 
অন্যদিকে তেমনি দারিদ্র্য ও প্রতিকূল পরিবেশের সহিত সংগ্রাম করিতে করিতে 
কি ভাবে মনুষ্যত্বের শোচনীয় পরাজয় ঘটিতে পাবে তাহার অতি ক্রেশকর পরিচয় 
দেখান হইয়াছে । পণ্ডিতের পরিবার ধ্বংস হইল-_ছুইখ্যা মরিল, পরী 
গৃচত্যাগিনী হইল, স্বয়ং পণ্ডিত মবিল, পণ্ডিতের স্ত্রী বাচিয়াও মরিয়া রহিল। 
কিন্ধ এই ধবংসের মধ্য দিয়া একটি তীক্ষ প্রতিবাদ হাহাকার করিয়া উঠে_-এই 
প্রতিবাদ নবলন্ধ স্বাধীনতার বিরুদ্ধে, এই প্রতিবাদ হৃদয়হীন সমাজব্যবস্থার 
বিরুদ্ধে। 

॥ মৌচোর ( ১৯৫৭ )।॥ সলিল সেনেব স্প্রশংসিত নাটক 'মৌচোব" স্থন্দরবন 
হইতে মধুসংগ্রথ্ের একটি অভিনব কাহিনী অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । সংসারে 
মধুর বড প্রয়োজন। সেই মধু 'আানিতে যায় রতন, ধর্মদাস ও গোরাাদ; 
বংশী বাউলীর মত কর্তব্যনি্ঠ ও পরার্থব্রতী নেতা চিরকাপ সেই মধুসংগ্রহের 
পথ দেখাইয়াছে কিন্ দেই মধু চুরি করিয়া লইবার জন্য আছে অর্থপিশাচ মহাজন, 
নীচ লোভী সরকারী কর্মচারী । তাহারা মধুর পরিবর্তে সংসারে শুধু বিষই 
ঢালিয়৷ চলে । কিন্ত তবুও সংসারে মধু ফুরায় না, মধুত্রতী মানষেরও পরাজয় 
হয় না। রতন পদ্মমধু আনে ময়নার জন্য, ধর্মদাস খালা কিনিতে পারে একখানা 
বৌয়ের জন্য, আর গোরাাদও হয়তো ছেলের জন্য একট! নীশি কিনিতে সমর্থ 
হয়। অবশ্য এই মধুসংগ্রহের জন্য বংশী বাউলীকে কঠিন মূলা দিতে হয়, কিন্ত 
যুগে যুগে এই বংশী বাউলীরাই তো সংসারের সব, বিষ গলাধঃকরণ করিয়া 
ইহাকে মধুময় করিয়া যায়। স্থন্দরদন অঞ্চলের বাস্তব চিত্র অঙ্কনে নাট্যকার 
অনাধারণ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছেন। সেখানকার ভয় ও রহস্যমিশ্রিত 
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আরণ্য জীবন, সমাজের বহুতর অন্ধ বিশ্বাম ও সংস্কার, মানুষের লোভ ও নীচতা, 
মধুসংগ্রহের জন্য রোমাঞ্চকর অভিযান প্রভৃতি নাটকের মধ্যে অতি নিখুঁতভাবে 
বণিত হইয়াছে । 

নাটকের কাহিনীটি ইহার সমন্তাজটিল কৌতুহলোদ্দীপকতা ও অভিনব 
চমৎকারিত্বের জন্য দর্শকের চিত্তকে এক অনিবার্য আকর্ষণে ধরিয়া রাখে । 
নাটকের দৃশ্ঠগুলি দীর্ঘস্থায়ী হওয়াতে প্রত্যেকটি দৃশ্য আবর্ত ও সংঘাতে যথেষ্ট 
নাট্যরসাত্মক' হইয়া উ্িয়াছে। ঘটনার আকম্মিকতা, তীব্র ছন্দ ও উত্বেজনাপূর্ণ 
পরিস্থিতি রচনা, এবং সুগভীর করুণ রসের সহিত প্রচ্ছন্ন কৌতুকরসের কুশলী 
প্রয়োগের ফলে দর্শকচিন্ত এক অবিচ্ছিন্ন আগ্রহ ও উত্তেজনা লইয়া নাটকের 
রসে মগ্ন হইয়া থাকে । অবশ্য জায়গায় জায়গায় যে ইহার দূর্বলতা নাই তাহ! 
নহে। অতি-নাটকীয়ত৷ ও আবেগোচ্ছাসের আতিশয্য ইহার স্ুক্ম ও স্বাভাবিক 
আবেদন কোন কোন স্থানে নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছে। বংশী বাউলীর হাত হইতে 
সনাতনের টাকা ছিনাইয1 লওয়ার পরিস্থিতি একটু মাবিশ্বাস্ত মনে হয়। 
সনাতনকে খুন করিয়া রক্তাক্ত দেহে বশী বাউলীর আগমন অতিমাত্রায় 
রোমাঞ্চকর হইয়াছে, রতন ও মযনার উচ্ছুসিত উকিগুলিব মধ্যেও বোমার্টিকতার 
আতিশয্য লক্ষ্য করা যায়। এই নাটকের চরিত্রন্ষ্িতে নাটাকার বিশেষ 
নিপুণতার পরিচয় দিয়াছেন। সংলাপের বাস্তবতা, অকৃত্রিম সংঘাত, সঙ্কট ও 
প্রবল হদয়বুন্ধির মধ্য দিয়] চরিত্রগুলি অতিশয় জীবন্ত হইয়া! উঠিয়াছে। কিন্তু 
তাহাদের মধ্যে সর্বাপেক্ষা ম্মরণীয় হইল বংশী বাউলী । মাঝে মাঝে সে দলের 
শঙ্খলা বজায় রাখিবার জন্য এখৎ অত্যাচারীর শান্তি দিবার জন্য আরণ্যক ভীষণতা 
দেখায় ক্টে, কিন্তু তাহার মত বিশ্বস্ত, স্েহশীল ও কততব্যনিষ্ঠ লোক সভ্য সমাজের 
মধ্যে আমরা কয়জনকে দেখিয়াছ ? 

॥ ডাউন ট্রেন (১৯৫৯) ॥ ডাউন ট্রেন গিরিশ নাটাপ্রতিযোগিতায় প্রথম 
পুরস্কৃত এবং পেশাদার ও অপেশাদার রঙ্গমঞ্চে বহু-সম্গধিত নাটক। কঠোর 
কর্তব্যবোধ আর অভাবগ্রস্ত পরিবাবের অপর্রিহার্য দাবী - এই ছুইয়ের দ্বন্বে একজন 
স্টেশনমাস্টারের জীবন কি শোচনীয় পরিণতি বরণ করিয়া লইল তাহারই কাহিনী 
আলোচ্য নাটকে বণিত হইযাছে। আজকাল মিথ্যাচার, প্রবঞ্চনা ও অসাধুতা 
যখন সমাজের নিয়ম হইয়! দাড়াইয়াছে তখন স্তাভূষণের মত সৎ, স্থজন ও 
কর্তব্যনিষ্ঠ স্টেশনমাস্টার আমাদের সবিশ্বয় শ্রদ্ধা উদ্রেক করে; সেই স্টেশনমাস্টার 
যখন কুড়ি হাজার টাকা আত্মসাৎ করিতে প্রলুৰ হইয়া নিজের পুত্রকেই হত্যা 
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করিয়া বসিল তখন গভীর সমবেদনায় আমাদের অস্তঃকরণ * আর্র হইয়া যায়। 
ঘষে দারিদ্রা ও পারিবারিক সঙ্কটের ফলে এমন একজন মহৎ লোকের এরূপ 
অমানধী অধঃপতন হইতে পারে তাহা আমাদের মনে নান প্রশ্ন ও প্রতিবাদ 
জাগ্রত করে । 

নাটকের ঘটন। নিঃসন্দেহে অতিশয় শোকাবহ, কিন্তু এই ঘটনার মধ্যে 
কারণপরম্পরায় শৃঙ্খল! ও অনিবার্ধতা কতখানি আছে তাহ একটু বিচার কর! 
যাইতে পাবে। সত্যভূষণ যাঁদ শুধু এক আকম্মিক ভুলের ফলেই পুত্রকে হত্যা 
করিয়া ফেলিত তাহা হইলে ঘটনাটি ট্র্যাজিক হইত না, কিন্তু তাহার তলের 
পিছনে অন্যকে হত্যা করিবার ইচ্ছা ছিল এবং অদৃশ্য নিয়তির চক্রান্তে সেই ইচ্ছা 
যখশ অজ্ঞাতসারে নিজের প্রিয়তম পুত্রের উপরেই প্রযুক্ত হইল তখনই তাহার 
ভুল ট্র্যাজিক ছুঃখের গুরুত্ব লাভ করিল । আর একটি প্রশ্ন থাকিয়া যায়-_ 
সতাভূষণের মত ধর্মনিষ্ট লোক যে কুড়ি হাজার টাকা গ্রাস করিতে চাহিবে তাহা 
পিছনে প্রবল অনিবাধ কারণ ছিল কি? অবশ্য স্ত্রী, নবেন পাল, এবং সর্বশেষে 
নিজেও পুত্রের সহিত কথোপকথনের মধ্য দিয়া সে পুনঃ পুনঃ শুনিয়াছে টাকার 
দাবী সবাপেক্ষা বড় এবং সাধুতার মুপ্য খুব বেশি নহে। কিন্ধ তবুও বলিব, 
এই রকম একজন লোকের চবিত্র পরিব্তনের জন্য সময়ের যে বিস্তৃতি এবং 
বহির্ঘটনার যে উপযুপরি আঘাত নাটকের মধ্যে দ্রেখানো প্রয়োজন সেগুলি 
দেখানে। হয় নাহই। আরও একটি সন্দেহ মনের মধ্যে আসে-_নরেন পালকে 
খুন করিবার পক্ষে কি অনিবার্ধ কাবণ থাকিতে পারে? সত্যভূষণের পক্ষে 
টাকাটাবই প্রয়োজন ছিল এনং ত*:1র কাছে গচ্ছিত টাক! আত্মসাৎ করিয়া] সে 
সব অশ্বীকার কাবতে পাপ্সিত। কিন্তুখুন করিবার নারকীয় ইচ্ছা! তাহার মত 
লোকের মনে আস! একাস্ত অস্বাভাবিক । খুন করিয়া সব প্রমাণ নিশ্চহ্‌ 
করিবার জন্য তাহার স্তপরিকল্পিত ও স্চারুভাবে সম্পন্ন কাজগ্রলিও তাহার 
চরিত্রের সহিত সঙ্গতিহীন। আর সত্যভূষণ নিজের ছেলেকে গলা টিপিয়া 
মারিল, চটে মুড়িয়া লাল পুতিয়া আমিল অথচ নিজের ছেলে বলিয়া! চিনিতেই 


পারিল না. ইহাও অবিশ্বান্ত মনে হয় । 
॥ দিশাণা (১৯৫৯ )॥ সমাজকল্যাণমূলক আদর্শ লইয়া আলোচ্য নাটকখানি 


বচিত। বেহিসাবী সাংসারিক লোক অবশেষে কিরূপ স্কটের মধ্যে জড়াইয়া 
পড়ে তাহার বর্ণনা রহিয়াছে ইহার মধ্যে । কিন্তু নাটকে শুধু সন্কট নহে, 
সঙ্কটত্রাণের পথও দেখানো হইয়াছে ॥ ভুয়া মর্ধাদাবোধের মোহ হইতে :মুক্তিলাভ 


৫০৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


করিলে হ্ুল্পবিত্ত ব্যবসায়ের মধ্য দিয়াও কিভাবে স্বাবলম্বী হওয়া যায় তাহার 
ইঙ্গিতও ইহাতে রহিয়াছে । নাটকের প্রচারিত আদর্শ খুবই ভালো, কিন্ত 
তবুও ইহা বলিতে হয় যে, এই আদর্শমূলকতার জন্য নাটকের স্বাধীন সন্তা একটু 
ক্ষণ হইয়াছে । তবে মধ্যবিত্ত পৰিবাবের দৈনন্দিন অভাব ও ধান্দাজড়িত 
জীবনের থে চিত্র ইহাতে ফুটিয়াছে তাহা একেবারে নিখুত বলা যাইতে পারে। 

॥ দর্পণ (১৯৬০) ॥ নাট্যকার এই নাটকের পূর্বাভাসে বলিয়াছেন, 
“মিছলনগরী কলকাতার সঙ্গে জড়িয়ে আছে বহু মিছিল, বহু গণ-বিক্ষোভের 
ইতিহাস ।.*ক্ছুতেই মন থেকে বিদ্ররিত হচ্ছিল না৷ শহীদ শিশিব মণ্ডল আর 
নাম-না-জানা স্বাস্থ্যোজ্জল গ্রাম্য তরুণটি যে অজ্ঞাত শহীদের সনাক্তকরণ তখনও 
হয়নি। সেই সাময়িককালে মনের মধ্যে ভেসে উঠতো! আরও একটা পরিচিত 
দৃশ্ঠপট-_মুশিদাবাদ জেলার একটি গগুগ্রাম ।, 

কলিকাতার অজ্ঞাত পরিচয় তকণটির আত্মত্যাগ ও মুশিদাবাদ জেলাব 
গগুগ্রামের ঘটনা, এই ছুই ঘটনাকে মিলিত করিয়া নাট্যকাব তীাহাব কাহিশী 
রচনা করিয়াছেন, কিন্ত কলিকাতার পথে তৰ্ণটিব আত্মত্যাগের ঘটনা নাঁটকেব 
মধ্যে কোনও দৃশ্ঠৰপ পায় নাই, ইহ] বিবৃত হইযাছে মাত্র। এই ঘটনাটিকে 
খুব অনিবার্ধ ও নাটকের সঙ্গে অবিচ্ছেগ্যও মনে হয না। তবে গ্রামের ঘানাটি 
পুঙ্ান্থপুঙ্ বাস্তবনিষ্টার সঙ্গে বণিত হইযাছে। গ্রামা পরিবশ ও গ্রামের 
লোকদের সহিত নাট্যকারের পবিচয় কত ঘনিঠ ও অধন্তরিকতাপূর্ণ তাহার অভ্রান্থ 
প্রমাণ পুনরায় এই নাটকেব মধ্যে পাওয়া গেল। বেশান-লাইসেন্স-পারমিটেরু 
হাঙ্গায়া, সাম্প্রদাঁধিক দাঙ্গাব আতঙ্ক, সবকাবী লাইনে নিষ্ঠুব নাগপাশ-__এ-সবের 
সবার! গ্রামে অতি সাধাবণ দুর্দশাকবলিত জনগণ কিবপ বিপর্ষয়েব সম্মুখীন 
হইয়াছিল তাহাব চিত্র সহাম্গভূতির বসে সিকু হইয়া নাটকেব মধ ফ্টিয়া 
উঠিয়াছে। যে সব মান্তষেব বাচা ও মর] কখনও সংবাদ হইয়। উঠে না, 
রাজনীতিব দাবাখেলায় মত্ত ক্ষমতাশালী লোকের] যাহাদের প্রতি চিরকাল 
অবজ্ঞার দৃষ্টি হানিয়া চলে, তাহাদের কথা-_সেই দোকানদার, চাষী, শিক্ষক ৪ 
ডাকহরকরার কথাই আমরা এই নাটকে শুনিতে পাইলাম । 

| স্বীকৃতি (১৩৭১) ॥ স্রেহপ্রীতিভব1 একান্নবর্তা মধ্যবিত্ত বাঙালী পরিবাধের 
কাহিনী এখনও যে দর্শকপমাজকে গভীরভাবে আকর্ষণ করে, “স্বীকৃতি” নাটকের 
জনপ্রিয়তা হইতে তাহার ্ুম্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়। নাটকের পারিবারিক 
রূপটি অনেকট! প্রফুল্ল” নাটকের মত। এখানেও তিন ভাই ও ছুই বৌ এবং 


বিধায়ক ভট্টাচার্য ৫৩৩ 


এই নাটকের শাস্তি চরিত্রটিও প্রফুল্ল চরিত্রের সহিত সাদৃশ্বযুক্ত । এই নাটকের 
প্রথমাংশে স্সেহগ্রীতি ও মধুর মান-অভিমানের যে চিত্র রহিয়াছে তাহা খুবই 
স্বাভাবিক ও হ্থায়স্পশী। কিন্তু নাটকের জটিলতা ও পারম্পরিক বিরোধের 
অবতারণা যেখান হইতে শুরু হইয়াছে সেখান হইতে নাটকটি দুর্বল ও কষ্টকল্পিত 
হইয়৷ পড়িয়াছে। যে শান্তির নিকট হইতে উবজ্ঞানিক গবেষণার জন্য সত্যেন 
হাজার হাজার টাক] লইয়াছে, তাহাকেই অপমান করিয়া তাহার করুণ মিনতি 
ভ্রক্ষেপ না করিয়া, অমর্ধাদাজনক কাজ করিতে সে বাহির হইয়া গেঁল, ইহা চরম 
নৃশংসতা ছাডা আর কিছুই নহে। শান্তির বাড়ি হইতে বাহির হইয়! যাওয়া এবং 
স্টেশনে আকস্মিকভাবে সমরেজ্ের সঙ্গে দেখা হওয়া সব কিছুই অতি-নাটকীয় মনে 
হঘ। সমরেক্জ্ চরিত্র সুম্পষ্ট ও স্থবিকশিত নহে । তিনি বিরাট শিল্পপতি, প্রচুর 
ধনদৌলতেব মালিক কিন্তু অজিতের সব ষডঘন্ত্র বুঝিতে পারিয়াও তিনি তাহার 
প্রতিকার করিতে অক্ষম কেন? তাহার মত সৎ ও ন্যায়পবায়ণ লোকের পক্ষে 
নিতান্ত অন্যায়ভাবে অজিতের পক্ষ সমর্থন করিয়া স্থভাষ প্রভৃতিকে অভিযুক্ত করা 
যেমন অদ্ভুত মনে হয়, তেমনি অদ্ভুত মনে হয় যখন দেখি. অজিতের ঘোর 
অপরাধের কোন প্রতিবিধান না করিয়। ক্লীবের মত তিনি নিজের বাণ্ড়ঘর ছাডিয়! 
পলাইয়া যাইতেছেন। নাটকের এ-সব অসঙ্গতিসত্বেও ভালো লাগে-_যখন দেখি, 
আমাদের পারিবারিক জীবনের মাধুর্য একেবারে বিলুপ্ত হয় নাই । আজকের দিনে 
ন্নেহপগ্রীতি, কর্তব্য ও আত্মত্যাগের আদর্শ যখন প্রায় নিশ্চিহ হইতে চঙিয়াছে, 
তখন স্থভাষের মত বলিষ্ঠ ভ্রাতা, শান্তির মত পতিব্রতা ধু এবং সতীর মত 
স্নেহ শীলা গৃহিণীকে দেখিলে জীবন কশ্বন্ধে পুনরায় আশা ও উৎসাহ জাগ্রত হয় । 


বিধায়ক ভট্টাচার্য 
| ক্ষধা। ১৯৫৭) ॥ সাম্প্রতিক কালের সপাঁধিক মঞ্চসফল নাটক হইল “ক্ষুধা? । 


নাটকখান বিশ্বরূপ। রঙ্গমঞ্চে একটানা অতিনয়ের সর্বেচ্চ রেকর্ড স্থাপন করিয়াছে । 
ক্ষয়িফু মধ্যবিত্ত সমাজের দারিদ্র ও বেকারসমস্থা, নিত্যকার সংগ্রামের ফলে তিল 
তিল করিয়া তাহার অবলুপ্তি__এই বিষয়গচলি যথাযথরূপে নাটকের মধ্যে বণিত 
হইবার ফলে দর্শকদের হৃদয়ে ইহার আবেদন স্বতংস্ফুত। হাসিকান্নার মিশ্রিত 
জীবনবূপ এই নাটকে প্রতিফলিত হইয়াছে। কান্নার শ্লোতের উপর হাসির 
আলোর ঝলকানির ফলে বিষাদময় জীবনের যে উপভোগ্যতা বাড়িয়া যায় তাহার 
পরিচয় এখানে পাওয়া! গিয়াছে। বাঙালী-হৃদয় নি:স্থত মাধুর্ব_স্সেহ-প্রেম-বাৎসল্য 
প্রতৃতি_যেগুলি আমাদের শতপ্রকার ছুংখবিড়ম্বনার মরুদাহের মধ্যে ন্সিগ্ধশীতল 


৫০৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


জীবনরসের আশ্বাম দিতেছে, সেগুলি এই নাটকের ঘটনাপ্রবাহকেও দর্শকদের 
কাছে পরম আকর্ষণীয় করিয়া তুলিয়াছে। 

নাটকের কাহিনী বিশ্লেষণ করিলে ইহাতে ছুইটি ধার লক্ষ্য করা৷ যায়। জগৎ 
চৌধুরীর পরিবারকে লইয়া একটি ধার! এবং সদা-গজা-রম এই তিন বন্ধুকে লইয়া 
আর একটি ধার! প্রবাহিত হইয়াছে । প্রথম কাহিনীর ধারার মধ্যে বর্তমান 
অভাবগীড়িত পারিবারিক জীবনের একটি সত্য চিত্র পাওয়া যায়। জগৎ, প্রভা, 
মানবী প্রভৃতি চরিত্রের জীবনক্ষয়ী সংগ্রাম এবং নীরব দুঃখভোগ গভীর ও অকৃত্রিম 
করুণরসে অভিষিক্ষ হইয়াছে । কিঞ্ধ সদা-গজা-সমা এহ তিনটি ভবঘুরে, 
বাক্সর্বম্থ চরিত্রের ছুঃখ অনেক স্থানেই কৃত্রিম ও কাবণহীন আতিশয্যে পূর্ণ হইয়া 
উঠিয়াছে। তাহাদের ছুঃখের যথার্থ ভিত্তি অপেক্ষা দুঃখের বাহ বিলাসই বড় 
হইয়! উঠিয়াছে। তাহাদের তরল ও কৌতুকজনক কথা ও আচরণ দর্শকদের 
যথেষ্ট হাঁসাইয়াছে সত্য, কিন্তু এই ধবনেব কথা ও আচরণের ফলেই তাহাদের 
চরিত্রে কথনও কোনো! গভীর গুরুত্ব ও ছুঃখময় গাস্তীর্য আসে নাই। নাটকের 
প্রথমার্ধে কৌতৃকরসের প্রাধান্য এব" দ্বিতীয়ার্ধে ককণ বূসের। কিন্তু দ্বিতীয়ার্ধের 
কাহিনীর মধ্যে অনেক স্থলেই ছুর্বল গ্রন্থি দেখা যায়। রমার হঠাৎ একেবারে 
উচ্চতম ক্ষমতাপ্রাঞ্চিকে যেমন নিতান্ত অসম্ভব ঘটন! বলিয়া মনে হয়॥ তেমনি 
নিতান্ত সামান্য কারণে তাহার ক্ষমতাচ্যুতিও কষ্টকল্পিত বলিয়া দর্শকের ধারণা 
হয়। শ্যামলাল কি তবে রমাব সঙ্গে নিজের কন্তার বিবাহ দিবার উদ্দেশ্য লইয়াই 
তাহাকে সর্বোচ্চ ক্ষমতায় অধিষ্ঠিত কবিয়াছিলেন? রমা গৃহত্যাগের পর 
মানবীকে ভোলে নাই, তাহার চরিত্রেবণ্ কোন আভ্যন্তরীণ পরিবর্তন হয় শাই, 
অথচ সে এই দীর্ঘ সময়ের মধ্যেও তাঁহার পুবাতন স্নেহসম্পকিত লোকদের কাছে 
আসিল না, তাহাদের কোন সাহায্য করিল না, এমন কি তাহাদের সঙ্গে 
যোগাযোগ করিতে পারিল না, ইহাও অবিশ্বীশ্ত মনে হয় । খমাব বহু-আকাক্তিত 
পত্র মানবী না পড়িয়াই ছি ভিয়া ফোলল, বমাব কোন কথা না শুনিয়াই সে রমার 
প্রতি অভিমানবশত এতখানি অবিচার করিয়া বসিল, ইহাও মানবীচরিত্রের পক্ষে 
অস্বাভাবিক হইয়াছে । অথচ পত্রথানা পডিলে নাটক সেখানেই শেষ হইয়! 
যাইত, পরবর্তী দ্বঃখময় জটিলতার আর অবকাশ থাকিত না। সব ভুল 
বোঝাবুঝি নিরসনের পর বহু দুঃখতোগের অবসানে রমা ও মানবীর মিলনই 
নাটকের অনিবার্ধ পরিণতি ছিল। তাহাতে নাটকথানি প্রহসন হইত না, কারণ 
পূর্ববর্তী ঘটনা প্রায় অবিচ্ছিন্ন ভাবেই করুণরসাত্মক। 


শশিতৃষণ দাশগুপ্ত ৫০৪ 


শশিভুষণ দাশগুস্ত 

॥ রাজকন্যার ঝাঁপি (১৯৪৫ )॥ রূপকথার পরিবেশের সহিত বাস্তব পরিবেশ 
যুক্ত করিয়া এই নাটকের কাহিনী বণিত হইয়াছে। একদিকে আছে মেঘে 
ঢাকা রাঙা দেউলের চুড়া, তাহার মধ্যে এক রাজকন্তা-_মাথায় তাহার মুকুট, 
খোঁপায় ফুলের মালা, নিরাল বাতায়ন হইতে সে নদীর এপারের মাটির দিকে 
চাহিয়া থাকে । আর একদ্রিকে আছে ছুঃখ-অভাবক্ষধা-ঈর্যামথিত বাস্তব ধুলি- 
মলিন জীবনযাত্রা । নদীর এপারে পায়ে চল! গ্রামপথে, রাতের বাদলভব! নদী- 
স্রোতে আর ছাউনীহীন ভাঙ্গা কুঁড়ে ঘরে সাধারণ মানুষগুলি নিত্যকার বেদনা 
ও বঞ্চনার মধ্যে দ্রিন কাটায়, আর নদীর ওপারে রামধনূু-আকা আকাশে শ্বপ্ররভীন 
মণিকুটিমে সৌন্দর্যের তিলোত্বম] রাজকন্া । সন্ধ্যার মালতী ফুলটি চাহিয়া থাকে 
দূর আকাশের সন্ধ্যাতারার দিকে, আবার আকাশের সন্ধ্যাতারাটিও মাটির মালতী 
ফুলটির দিকে সতৃষ্ণ দৃষ্টি নিবদ্ধ করিয়া থাকে । তেমনি এই কাহিনীর বাস্তব 
মাটির চরিব্রগুলি রাঙা দেউলের রাজকন্যার প্রতি তাঁকাইয়া থাকে, আবার 
রাঁজকন্াও নামিয়া আসিয়া তাহাদের সহিত আত্মীয়তা স্থাপন করিতে চাহে। 
অবশেষে রাজকন্যা সত্য সত্যই তাহার স্বপ্নঘের1 মায়াময় জগতের বন্ধন ছিন্ন 
করিয়া মাটিতে নামিয়া আসে, মানুষের ছুঃখবেদনা, হতাশা! ও ব্যথতার সহিত 
নিজের জীবনকে যুক্ত করিয়া তোলে । 

নাটকের মধ্যে বপকথাময় জীবনের আনন্দ ও ছুঃখরিক্ত জীবনের বেদনা উভয় 
প্রকার রসই পরিবেশিত হইয়াছে কিন্তু সুক্ষ দুষ্টি লইয়া নাটকের কাহিনী 
অনুধাবন করিলে ইহার একটি সাঙ্কেতিক তাৎপয আবিষ্কার করা কঠিন নহে। 
রাজকন্যাকে আমবা স্বর্গবাসিনী সৌন্দধ ও সম্পদের দেবতা লক্ষমীকপে গ্রহণ করিতে 
পারি। লক্ষ্মী তো ন্বর্গে দেবতাদের মধ্যে নিশ্চল হইয়া! থাকিতে ভালোবাসেন 
না। তিনি যে তাহার সকল ধন ও কল্যাণের ধারা মানুষের মধো প্রবাহিত 
করিয়া দিতে চাহেন ! কিন্তু যাহারা জোর করিয়! তাহাকে ছিনাইয়৷ নিতে চেষ্টা 
করে তাহার! তাহাকে পায় না। প্রয়োজনের বহুম্ফীত দাবীর মধ্যে তাহাকে 
ধরিয়া রাখা যায় না। কিন্তু একলা যে মানুষ হৃদয়ের সমস্ত গোপন নিষ্ঠা লইয়া 
দুঃখের সাধন! করিয়া চলে তিনি তাহারই মধ্যে আদেন। যেখানে প্রেম, যেখানে 
মনুষ্যত্ব সেখানেই তাহার আবির্ভাব । পরোপকারী বীর মেহের, প্রেমের নীরব 
পৃজারিণী হাসন, হতভাগ্য বঞ্চিত প্রেমিক জুহু প্রস্তুতির দানেই তাহার ঝাপি পুর্ণ 
হইয়া উঠে। 


৫১০ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ দিনান্তের আগুন (১৯৪৯ )॥ দেশবিভাগের ফলে বাংলাদেশের সামাজিক 
ও সাম্প্রদায়িক জীবনে যে আকম্মিক পরিবর্তন ও গুরুতর বিপর্যয় দেখা দিয়াছিল, 
তাহা লইয়া যে কয়েকখানি নাটক লেখা হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে এই নাটক- 
খানিকে অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক বলিয়া! গ্রহণ কর! যায়। রাজনৈতিক অবস্থার 
পরিব্ত্ন পাশাপাশি অবস্থিত মানুষের জীবনের মধ্যে হঠাৎ কি গভীর দ্বণা ও 
বিদ্বেষের ফাঁটল ধরাইতে পারে তাহা আমরা দেখিয়াছি। এই শোচনীয় 
সাম্প্রদায়িক সমস্যাটি নাট্যকার অভ্রান্ত সত্যের আলে;কে উজ্জ্বল করিয়া তুলিয়। 
ধরিয়াছেন। কোন থণ্রি লইয়| নহে, কোন পক্ষপাতী অতিরঞ্চনের মধ্য দিয়াও 
নহে, সম্পূর্ণ বস্তনিষ্ঠ ও সত্যসন্ধ দৃষ্টি লইয়াই তিনি সমন্গাটিব ভিতবে প্রবেশ 
কবিয়াছেন। প্রতিপত্তিশালী জমিদার হঠাৎ কিভাবে তাহার সম্মান ও মযাদার 
উচ্চ আসন হইতে মাটিতে লুটাইয়া৷ পড়িল, কিভাবে পাকিস্তানে এক শ্রেণীর 
মুদলমান লুগন ও উৎ্পীভনের নেশায় উন্মত্ত হইয়! উঠিল তাহা তিনি দেখাইয়াছেন। 
তিনি আবও দেখাইয়াছেন, শ্রেণীবিপযয়ের মুখে নির্যাতিত তপসিলী সম্প্রদায়ের 
লোকদের মধ্যেও কিরূপ স্বাতন্ত্রবোধ দেখা দিল এবং কিভাবে কিছুসংখ্যক 
স্থবিধাবাদী আত্মসর্বস্ব লোক সেই ডামাডোপ ও লুটপাটের স্থযোগে নিজেদের নীচ 
স্বার্থ সিদ্ধ করিয়া লইল। ন্থুখে সম্প্রীতিতে ভরা, পালপার্ণ-গান ও জীবনের 
আনন্দে উজ্জ্বল ছাতিমপুব গ্রাম অবশেষে সর্বনাশা আগুনে দাউ দাউ করিয়! 
জলিতে লাগিল। এ-আগ্ুন শুধু যে ছাতিমপুব গ্রামে লাগিয়াছে তাহা নহে গোটা 
বাংলাদেশকে ইহা পোড়াইয়া শেষ করিয়। দিয়াছে । 

পল্লীজীবনের বর্ণনাতে লেখক যে বাস্তবতাবোধ ও রচনা-নৈপুণ্যেৰ পরিচয় 
দিয়াছেন তাহা বিশেষ প্রশংসনীয় । পূর্ববঙ্গীয় ভাষা ও বাগভঙ্গি যেমন নাট্য- 
সংলাপকে বাস্তবরসাশ্িত কবিয়াছে, তেমনি নান। পালপার্বণেৰ বর্ণনা এবং 
কতকগুলি সরস পল্লীলংগীত, পল্লীজীবনের স্বাভাবিক মাধূর্ধ ও অনাবিল রসধারায় 
কাহিনীকে শলিগ্ধ ও সরস করিয়া তুলিয়াছে। মাটির প্রাণ ও সৌন্দর্য এত মনোহব 
ও জীবন্ত হইয়াছে বলিয়। সেই মাটির সহিত বিচ্ছেদের বেদনাও এত তীব্র হুইয়। 
উঠিয়াছে। দিনারস্তের প্রসন্ন আশ্বাস এবং দিনান্তের ব্য্থ জাল! দুইটি বূপই এই 
নাটকে আমর] দেখিয়াছি । 


নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় ৫১১ 


নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় 

সুপ্রসিদ্ধ কথাশিল্পী নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় গল্প ও উপন্যাসের একনিষ্ঠ সাধন! 
হইতে মাঝে মাঝে নাট্যজগতের প্রতি শাহার সাগ্রহ শিল্পীৃষ্টিকে প্রসারিত 
কবিয়াছেন। প্রগতিমূলক নাট্য-আন্দোলনের সহিত যুক্ত থাকিয়া! তিনি আধুনিক 
নাটক ও নাট্যমঞ্জের বিবিধ সমস্তা সম্বন্ধে সচেতনতা লাভ করিয়াছেন। কিন্ত 
নাটকেব ক্ষেত্রে তিনি খেয়ালী পথচারী,__সেজন্ত জীবনীনাট্য, কৌতুকনাট্য, 
শিশুনাটা, গুরুরসাত্মক নাটক, একাঙ্ক নাটক প্রতৃতি বিভিন্ন প্রকার নাটক 
বচনাতেই তিনি আগ্রহ প্রকাশ করিয়াছিলেন। ইনম্পাতের শাণিত ফলার 
মত ঝকঝকে সংলাপ, হঠাৎউথা'পত কোন বিশিষ্ট প্রসঙ্গ অথবা দৃষ্টান্তের মধ্য 
দিয়া বাগবৈদগ্য হুট্টি, জটিল কৌতুকজনক পরিস্থিতি রচনা প্রভৃতি তাহার 
নাটকের বৈশিষ্ট্য । 

॥ রামমোহন (১৩৫৯ )॥ নবজাগ্রত বাঙালী জাতির অগ্রদূত রামমোহনের 
অলোক্সামান্য প্রতিভা ও প্রভাবের দ্বারা আকুষ্ট হুইয়া নাঁট্যকাত্ধ এই নাটক 
রচন। করিয়াছিলেন । প্রাণময় সংলাপ ও নাটকীয় গতিবেগ স্থান করিয়া 'তনি 
আলোচ্য নাটকে ঘনীভূত নাট্যরসের ধারা সার করিয়! দিয়াছেন । নাটকে চির 
সংগ্রামশীল রামমোহনের এক নিরবচ্ছিন্ন সংগ্রামী রূপ দেখিলাম । এই সংগ্রামের 
আরন্ত তাহার পরিবারে এবং সর্বব্যাপী বিস্তার সমাজ ও দেশের সর্বাঙ্গীণ ক্ষেত্রে। 
সেজন্য নাটকের মধ্যে মোটামুটি ভাবগত এক্য বজীয় রহিয়াছে, যদিও বিভিন্ন 
দুশ্যের মধ্যে সময়ের বাবধান অন্ধাবন করা অনেক সময় কষ্টকর হইয়া পডে। 
তবে রামমোহন বিলাত যাইবার পুবেই লেখক নাটকের উপসংহার টানিয়াছেন 
বলিয়! মোটামুটি স্থানগত কোন দৃরবিস্তৃত অনৈক্য রসগ্রহণে ব্যাঘাত ঘটাইতে 
পারে নাই । বামমোহন অনেকের সহিতই সংশ্রামে লিপ্ত হইয়াছেন কিন্ত তাহার 
সবাপেক্ষা কঠিন সংগ্রাম করিতে হইয়াছে নিজের গর্ভধারিণী মাতার সহিত। 
মাতা ও পুত্রের এই সংগ্রামের মধ্যে কঠোর আদর্শবতী, শ্বধর্মপরায়ণা জননী 
তারিণীর যে চিত্র পরিস্কুট হইয়াছে তাহা কখনও মন হইতে মুছিবার নহে। 
প্রকৃতপক্ষে এক অজ্ঞান, অসহায় নারীর দৃঢ় নিষ্ঠার কাছে মহাজ্ঞানী, মহাবল 
রামমোহনের নিষ্ঠাও যেন ম্লান হইয়। ষায়। মাতার সহিত রামমোহনের আচরণের 
মধ্যে তাহার কঠিন আদর্শ জয়লাভ করিল বটে, কিন্তু প্লেহশীল সন্তানের ছুর্বলত। 
বাচিতে পারিল না। আলোচ্য নাটকে ব্লামমোহনের বাহিরের অতিমানবটিকে 
যতখানি পাইয়াছি, ভিতরের হৃদয়বান মানবটিকে ততখানি পাই নাই। 


৫১২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ ভাড়াটে চাই (১৯৫৭ )॥ “ভাড়াটে চাই” বহু অভিনীত জনপ্রিয় একাঙ্ক 
নাটক। ঘর ভাড়ার বিজ্ঞাপন দরিয়া এক বাড়িওয়াল৷ কি বিপত্তি ও ছুর্গতির মধ্যে 
পড়িয়াছিল তাহারই অতি কৌতুকাবহ ঘটনা লইয়া প্রহননখানি রচিত হইয়াছে। 
কৌতুকরসাত্মক প্রহসনে মানুষের সামান্য দোষক্রটি শোধনের যে প্রচ্ছন্ন উদ্দেশ্য 
থাকে তাহা আলোচ্য প্রহসনেও বর্তমান | বাডিওয়াল৷ ভূপেশ লাইভ্রেরী স্থাপনের 
ম্যায় সৎকার সম্মত না হইয়া ঘর ভাড়। দিয়! টাক] রোজগারের লোভে পভিয়াছিল 
বলিয়াই তাহাকে একটু জব্দ হইতে হইল । অবশ্ত এই জব্দ হইবার ঘটনা গুলিতে 
কৌতুকের মাত্রাই প্রধান হইয়। প্রহসনের স্থর সর্বত্র বজায় রাখিয়াছে । আমাদের 
সমাজের যত রকম টাইপ চরিত্র আছে তাহাদের প্রায় সকলকেই এই নাটকে 
আনিয়া হাজিব কর] হইয়াছে । বিভিন্ন ধরনের চরিত্র অ৪যায়ী সংলাপের ভাষা 
ও ভঙ্ষির বিশিষ্টত1 এবং স্থানে স্থানে আবার গান নাচ অভিনয় প্রভৃতিও দেখ! 
গিয়াছে । চরিত্রের উদ্তটত্ব এবং সংলাপের তীক্ষধার দীপ্তি হইতেই প্রধানত 
কৌতুকরস উৎসারিত হইয়াছে । তবে শাস্তিপ্রয়াসী কষ্ণ*দাস ও বিশাখার অশাস্তি 
স্্টিতে এবং ছিদ্াম চৌধুরীর শোকসভার বর্ণনায় কৌতুকরস জটিল পরিস্থিতি 
হইতেও উদ্ভূত হইয়াছে । 

॥ বারো ভূতে ( ১৯৫৯ )॥ 'ভাভাটে চাই'য়ের মত “বারো ভূতে'ও কৌতুক- 
রসোচ্ছুপিত একাঙ্ক প্রহসন। কৌতুকের প্রাবল্য প্রথম প্রহসনখানি অপেক্ষা 
দ্বিতীয় প্রহসনে আরও বেশী । প্রথম প্রহসনে বিচ্ছিন্নভাবে এক একটি চরিত্রগত 
ঘটনা হইতেই কৌতুকপ্রসের স্থষ্টি হইয়াছে । কিন্তু দ্বিতীয় প্রহসনে চরিত্রগুলির 
পারম্পরিক যোগ কাহিনীর অবিচ্ছিন্ন সামগ্রিকতা হইতে কৌতুকরসের উৎপত্তি 
হইয়াছে । সভার আয়োজন ও প্রস্ততি, সভার বিশদ বিবরণ এবং অবশেষে 
বন্তাত্রাণের জন্য স্থকৌশলে অর্থ আদায় প্রভৃতি ঘটনা দর্শকদের কৌতুহল ও 
আগ্রহ অবিচ্ছিন্ন ভাবে আকর্ষণ করিয়া রাখে । অনঙ্গ ও জয়গুরুর তবলার ডুয়েল, 
রবীন্দ্রনাথের মুতিমান চ্যালেঞ, গৌবহরির সঙ্গীতলহরি, উদীয়মান নাট্যকার 
শ্টামলালের বিস্ময়কর অবদান 'ফুটপাথের কান্নার বিগলিত ধারা, জাতীয় সংস্কৃতির 
অকৃত্রিম ধারক জলদবরণের বীররসাত্মক যাত্রালীলা, রামদাম ও তাহার নাতনী 
ঝুপ্ট,র অনবদ্য ডুয়েট এবং পরিশেষে সভ্যবৃন্দের যাত্রা-থিয়েটার-নাচ-গাঁন-বাজনার 
প্রাণঘাতী একতান দর্শকদের চিত্তকে উদ্দাম হাসির আঘাতে আঘাতে একেবাবে 
নিস্তেজ করিয়া! ফেলে । 


কিরণ মৈত্র ৫১৩ 


কিরণ মৈত্র 

কিরণ মেত্র সাম্প্রতিক কালের নাটক ও নাট্য-আন্দোলনের সহিত ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক রক্ষা করিয়া চলিয়াছেন। অভিনেতা ও নাট্যকার, উভয় রূপেই তিনি 
প্রশংস অর্জন করিয়াছেন । মধ্যবিত্ত বাঙালী পরিবারের সমস্তা ও দুর্গতি প্রধানত 
তাহাকে নাটক রচনায় উদ্ব দ্ধ করিয়াছে । করুণরসের আতিশয্য ও রোমাঞ্চকর 
সহানুভূতির দ্বারা তিনি দর্শকচিত্তে স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করিতে সক্ষম 
হইয়াছেন। কিরণবাবু কয়েকথানি কৌতুকনাট্যও রচনা করিয়াছেন, কিন্তু তাহার 
শক্তির পরিচয় পাওয়া গিয়াছে করুণরসে, কৌতৃকরসে নহে। 

॥ বারো ঘণ্টা ( ১৯৫৮) | «বারে! ঘণ্টা” সাম্প্রতিক কালের একখানি বহু- 
আঁভনীত নাটক। একান্সবর্তী মধ্যবিত্তের পরিবারজীবন আজ প্রায় বিলুপ্তির 
মুখে, তবুও এই জীবনের মাধুর্য ও বেদনা এখনও মধ্যবিত্ত বাঙালী দর্শকের কাছে 
স্থগভীর আবেদন জানায়। মধ্যবিত্ত পারিবারিক জীবনের সেই দৈনন্দিন ও 
সর্বজনীন সমস্যাগুলি__-টাকার অভাব, কন্যাদায়, মারাত্মক ব্যাধি প্রত্রতি সবই এই 
নাটকে রহিয়াছে । বাজেশ্বর বিকৃতমন্তিফ হইলেও তাহার কথাগুলি আমাদের 
সকলের কাছে মর্মান্তিক সত্য বলিয়াই মনে হইবে--“সারা বাংলার মানুষগুলোর 
কাগ্রা? শুনতে পাস্‌ না? কি তুই! মাম্ষগুলো মরছে আর কীাদছে। 
কাদছে আর মরছে ।, করুণরসাত্মক ঘটনার প্রাবল্য এই নাটকের জনপ্রিয়তার 
একটি প্রধান কারণ। বাবা পাগল, ভাই পরীক্ষায় ফেল করিল, আর এক ভাই 
চুরি করিয়া ধর] পড়িল, বোনের বিবাহ দিবার আশা বার্থ হইল এবং স্ত্রী মৃত্যুমুখে 
পতিত হইল । মাত্র বারো ঘণ্টার *.ধ্য । বারে। ঘণ্টা আগে একটি আশ্বামভরা 
প্রভাতে অমিয় তাহার অন্ধকার ঢাকা ঘর হইতে একমৃঠা আলোর স্বপ্ন 
দেখিয়াছিল, কিন্তু বারো ঘণ্টা পরেই সে আলে'টুকুর সামনে একটি কালো! পর্দা 
নামিয়া আসিল । শমিয় শুধু তাহার নিজের পরিবারের বার্থ নায়ক নহে, সে 
যেন বাংল দেশের মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংগ্রামের এক ভগ্মমনোরথ প্রতিনিধি । 

নাটকখানিতে যেমন নাট্যকারের আস্তবিকতা ও রসহষ্টিব কুশলতার পরিচয় 
পাঁওয়। যায় তেমনি ইহার কয়েকটি দৌধক্রটিও বি*নভাবে চোখে পড়ে । নাটকের 
ঘটনাকাল মাত্র বারো ঘণ্টার মধ্যে সীমাবদ্ধ হইবার ফলে চরিব্রগুলির আসা 
যাওয়া এবং তাহাদের বিকাশ ও পরিণতি অনেকখানি অস্বাভাবিক ও অবিশ্বাস্য 
মনে হইয়াছে । বারে? ঘণ্টার মধ্যে দ্বারিকবাবু তিনবার আসিয়াছেন এবং সমর 
আসিয়াছে চার বার । সমর অমিয়ের বাড়িতে প্রথম আমিল, অথচ সেই প্রথম 


৩৬৩ 


৭১৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


দিনেহ চারবার আসা এবং সন্ধ্যার প্রতি কয়েক ঘণ্টার মধ্যে একটু অন্থ্ক্ত ভাব 
পেঁখানে অসঙ্গত বোধ হয়। অলকের ছুর্ঘটনা কাহিনীর পক্ষে মোটেই অনিবার্ধ 
নহে এবং অনিলের টাকা চুরি করিয়া ধর] পড়ার ঘটনাটিও হুলভ রোমাঞ্চকর 
উপাদান জোগাইয়াছে মাত্র । 

| চোরাবালি ॥ “বারো ঘণ্টা'র মত “চোরাবালি" ক্ষয়িফু মধ্যবিত্ত পরিবারের 
কাহিণা অধলম্ছনে রচিত | "বাণো ঘণ্টার কাহিনী ও চরিত্রগুলির সঙ্গেও এহ 
নাটকের কাহিনী ও চবিত্রগুপির সাদৃশ্য রহিয়াছে । রাজেশ্বব, অমিয়, অনিল, 
সন্ধা।, সমর প্রভৃতি চরিজের সঙ্গে যথাক্রমে রমানাধ, অশোক, অসীম, গীতা ও 
হ্বজিতের 'আশ্চম মিল রহিয়াছে । অর্থ নৈতিক সঙ্কটে মধ্যবিত্ত সমাজের লোকেবা 
কি ভাবে নিম্ন ও চিবপ্রচলিত আদর্শবিরোধী বৃত্তি গ্রহণ কাপতে বাধ্য হয়, 
লেখক তাহা আমাদের চোখের সম্মুখে তুলিয়া ধবিয়াছেন। অশোক ঢাকরা 
হাবাইয়। হকারীর কাজ নিতে বাধ্য হয়, বন্ধুর বিশ্বাসঘাতকতায় অসীম জুয়ার 
আড্ডায় যোগ দেয়, স্বয়, সোমনাথ জুতার দোকানে বিক্রেতার কাজ গ্রহণ করে 
এবং গীতা সংসারের সম্পর্ক ছিন্ন করিয়া অভিনেত্রী জীবন শুক করে। অবশ্য 
যে-সংসাধেব মঙ্গলের জন্য আত্মস্থ বিসর্জন দিয়! অর্থ উপার্জন করিতেছিশ তাহা 
ত্যাগ করিয়া চলিয়া যাইবার কি অনিবাধ কাবণ গীতার পক্ষে ছিল তাহা বুঝ যায় 
না। গীতা সংসারের জন্য চিন্তা-ভাবনা, আঘাত ও বেদনা সর্বাপেক্ষা বেশি সহ্য 
করিয়াছে, অথচ সে এঠ সহায়হীন সংসারের কথা চিন্তা না করিয়া অভিনেন্তী 
জীবন গ্রহণ করিল, বিবাহ করিয়া নিজের স্থথের পথ বাছিয়া লইপ। গীতার 
এই আচরণ তাহার পূর্ববিকশিত চরিত্রের সঙ্গে সঙ্গতিহীন। 

॥ নাটক নয় (১৯৫৮)॥ ইহা পাচটি দৃশ্যসম্বলিত বিদ্বপাত্মক প্রহসন । 
নাট্যকার অনিমেষ স্বপ্নে বাংলা সমাজের বিভিন্ন ধবনের কয়েকটি চবিত্র দেখিয়া 
বঙ্ধুবান্ধবদেপ কাছে তাহাদের যে বর্ণনা দিয়াছে তাহ! লইয়াহই প্রহসনখানি রচিত 
হইয়াছে । কিন্তু অর্নমেধের নিদ্রা অথবা স্বপ্নের কোন আভাস নাটকের 
গোভাতে নাই বলিয়া শেষকালে হঠাৎ তাহার স্বপ্নের ব্যাপারটি অতকিত ও 
অপ্রত্যাশিত বলিয়া! বোধ হয়। ডাইরেক্টার ডুনডূভি ভাট, সম্পাদক দাড়িদ্বল 
ধাড়া, রাজনীতিক থরহরি দাস, ব্যবসায়ী ধন্ুষটঙ্কার ধামিক এবং স্বয়ং বাড়ী ওয়াল! 
প্রভৃতি চরিত্রকে কেন্দ্র করিয়! দৃশ্তগুলির ঘটন| গড়িয়া উঠিয়াছে। দৃশ্ঠগুলি 
পরস্পরের সহিত যুক্ত নহে, কিংবা কাহিনীর কোন বিবর্তন ও পরিণতিও উহাদের 
মধ্য দিয়া ঘটে নাই । উহারা বিচ্ছিন্নভাবে এক একটি চরিঙ্জের দোষ ও অন্ঠায় 


কিরণ মৈত্র ৫১৫ 


উদ্ঘাটন করিয়াছে মাত্র। নাট্যকার সব দুশ্তের মধ্যেই আছেন বটে, কিন্তু তিনি 
প্রধানত দ্রষ্টা, নাট্যক্রিয়ার ঘনিষ্ঠ অংশগ্রহণকারী নহেন। হাস্তরস পরিস্থিতিগত 
নহে, চরিত্রগত এবং তাহাতে স্বতঃস্ফুর্ত ও অনাবিল উচ্ছ্বাস নাই, তাহা লেখকের 
সচেতন উদ্দেশ্যসঞ্জাত ব্যঙ্ষবিদ্রপের খর আবর্তে পরিপূর্ণ । 

॥ যা হচ্ছে তাই ॥ আলোচা বইথানিতে “যা! হচ্ছে তাই” ওযা হলে তাই, 
এই দ্ুইখানি প্রহসন রহিয়াছে । ছুইখানি প্রহসনই সুসংহত কাহিনীহীন নক্সা- 
জাতীয় বচনা--াবচ্ছিন্ন গ্রপ্থিহীন ঘটনা এবং বিরক্তিকর ভাড়ামিতে পূর্ণ । প্রথম 
প্রহসনে মিউনিসিপ্যালিটির একজন চেয়ারম্যানকে ভাডের মত আঁকা হইয়াছে । 
মানসীকে লুকাইয়া রাখিয়| উমাপ্রসাদের নিকট হইতে টাকা আদায়ের ব্যাপারটি 
এমন অবিশ্বাস্ত হইয়াছে, তেমনি মানসীব পক্ষে পিতার 'প্রতিদন্দ্ীকে বিবাহ 
কব! এব তাহাপই জন্য পিতার সম্মুখ আসিয়া তাবস্বরে প্রচার করা চরম 
নির্লজ্জত৷ ও অক তজ্ঞতার পরিচায়ক হইযাছে। “যা হলো! তাই'-তে একলোচনের 
নিজেব বয়স নির্ণয় করিতে যাইয়! চূড়ান্ত বিভ্রাট বাধা ইয়া বসা অতাস্ত বিসদৃশ 
হইযাছে | 

| তষ্ণ (১৩৭১) ॥ বিশ্ববপায় অভিনীত মঞ্চমফল নাটক «সেত, আলোচ্য 
নাটকটি অবলঙ্গনে রচিত হইয়াছিল । নারীর চিরন্তন ও প্রবলতম জৈব প্রবৃত্তি 
সন্তানক(মনাণ উপন ভিত্তি করিয়া ইহা লিখিত। যে অলব্ধ সন্তানের জন্য 
নাটকেণ নায়িকাব অন্তনে এক ককণ তৃঞ্চা খিগ্যমান সেই সন্তান পিতামাতার 
কতখানি আনন্দ ও বেদনার কারণ হইতে পারে নাট্যকার তাহা কয়েকটি চিত্ত 
পাশাপাশি রাখিয়। দ্রেখাইয়াছেশ । কমলা মাতৃত্বের গৌরব হইতে বঞ্চিত, 
কিন্ধ তাহার ভগ্রী অমলা সেই গৌরবের অধিকারিণী। সন্তান লাত করিবার 
কামনায় একটি দম্পতি মর্মপীডিত, আবাব অ!ন একটি দম্পতি দরিদ্রের কশাঘাতে 
জর্জবিত হইয়া নিজেদের সন্তান অপরকে বিলাইয়। দিতে ব্যগ্র। সন্তানকে 
হাঁবাইয়া এক বিরুতমস্তিষ্ক বুদ্ধ তাহাকে অবিরাম খুঁজিয়৷ বেড়াইতেছে। আবার 
আর এক সন্তানের মা বাহিরে পুত্রের প্রশংসা করিয়া আত্মতুষ্টি পাইবার চেষ্টা 
করিলে সেই উচ্ছঙ্খল, অপরাধী পুত্রের জন্ট »:্স মর্মে ছুঃসহ লঙ্কা ও গ্লানি 
ভোগ করিতেছে । নাট্যকার এমনি ভাবে পাশাপাশি কয়েকটি চিত্র তুলিয়া 
ধরিয়া সন্তানের জন্য মান্তষের কামনা এবং সেই সন্তান হইতে আনন্দ ও 
বেদনা-প্রাপ্তির বিচিত্র সত্য উদঘাটন করিয়াছেন। নাট্যকারের তীক্ষ বিদ্ধপ বোধ 
হয় ফুটিয়া উঠিয়াছে অমূল্য চরিত্রটির ভিতর দিয়া। অমূল্য সন্তানের পিতা, 


৫১৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নিজের পুত্রের অল্নপ্রাশনে সে অতখানি ঘটা করিয়াছে। কিন্তু সেই আবার জাল 
বেবিফুড বাজারে ছাড়িয়া হাজার হাজার সন্তানের প্রাণহানির, আয়োজন 
করিয়াছে। 


ছবি বন্দ্যোপাধ্যায় 


ছবি বন্দ্যোপাধ্যায় আধুনিক কালে প্রগতিবাদী ও বাস্তব দৃষ্টিসম্পন্ন নাট্যকার- 
রূপে খ্যাতি অর্জন করিয়াছেন। তিনি সমাজের বহু উপেক্ষিত ও ঘ্বণিত স্তরের 
সমস্যা সম্বন্ধে অত্যন্ত সচেতন এবং সর্বাপেক্ষা বড় কথা, তিনি প্রকৃত শিল্পীজনোচিত 
দরদ ও সহান্থভৃতির অধিকারী । ত্রাহার তীক্ষু দৃষ্টির সহিত মিলিত হইয়াছে 
গভীর অন্তর্র্টি। সেজন্য সমস্ত/র কারণ ও প্রতিকার সম্বন্ধে বিচার-বিশ্লেষণ না 
করিয়া তিনি পারেন নাই । কিন্তু, তিনি জীবনকে ঠিক জীবনরূপেই দেখিয়াছেন, 
কোন নিদিষ্ট তত্ব ও মতবাদের দৃষ্টি দিয়া জীবনকে দেখেন নাই । তিনি একটি 
নাটকের ভূমিকায় বলিয়াছেন, “আমি নিজে কোনও বরাঁজনীতিদলীয় লোক নই ।, 
এই দলনিরপেক্ষতার জন্যই তিনি তাহার দৃষ্টিকে মুক্ত ও স্বচ্ছ রাখিতে পারিয়াছেন 
এবং তাহার উদার সহান্ভৃতি সর্বত্র সঞ্চার করিতে সক্ষম হইয়াছেন। অবশ্য 
জায়গায় জায়গায় ঘটনার অতকিত ও অভাবিত সমাবেশ, অতিনাটকীয় 
উচ্ছ্বাসময়ত| তাহার নাটকে রহিয়াছে । 

॥ কেরাণীর জীবন ( ১৯৫২)॥ মধ্যবিত্ত সমাজের সর্বাপেক্ষা প্রধান এবং 
সর্বাপেক্ষা উপেক্ষিত শ্রেণীর বাস্তব জীবনৰপ এই নাটকে পরিস্ফুট হইয়াছে। 
ব্তমান সমাজের অর্থ নৈতিক বিধিবাবস্থার মধ্যে উপর-তলাকার মানুষ শোষণের 
মধ্য দিয়! স্ফীত হইতেছে এবং একেবারে নীচেব তলার মানুষ সংগ্রামের মধ্য 
দিয়। দাবী আদায় করিয়। লইতেছে। কিন্তু মধ্যে যাহারা রহিয়াছে তাহাদের 
শোষণের ক্ষমতা নাই, সংগ্রামেরও শক্তি নাই। সমাজে বহু দাবী তাহাদের 
মিটাইতে হয়, অথচ নিজেদের কোন দাবী জানাইবার উপাঁয় তাহাদের নাই। 
বাহিরের ভদ্রবেশধারী আকৃতির তলায় তাহাদের প্রকৃত সত্তা তিল তিল করিয়া 
অবক্ষয় বরণ করিয়া যাইতেছে । এই ক্ষয়িষু মধ্যবিত্ত সমাজের কেরাণী- 
জীবনের চিত্রই অকপট সহানুভূতির সঙ্ষে এই নাটকে অঙ্কিত হইয়াছে। 
কেরাণী-জীবনের অফিস ও বাড়ি এই উভয় পরিবেশই নাটকের মধ্যে ফুটিয়া 
উঠিয়াছে। একদিকে নিত্যকার কাজকর্ম__অন্যান্ত কেরাণীদের লঙ্গে ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক, সাহেবের রূঢ় আচরণ ও পক্ষপাতিত্ব ইত্যাদি রহিয়াছে । অবশ্য অফিসের 


ছবি বন্দ্যোপাধ্যায় ৫১৭ 


কাজে যেমন অপমান ও তিক্ততা আছে, তেমনি স্বীকৃতি ও পুরস্কতিও আছে-_ 
সেখানে যেন রূঢভাষী হৃদয়হীন মি: গুহ আছেন, তেমনি আবার ম্রিষ্টালাপী 
উদ্দীরচেতা নন্দী সাহেবও রহিয়াছেন। অন্যদিকে কেরাণীর গৃহজীবনেও আছে 
অভাব, লাঞ্ছনা, শোক ও মৃত্যুর শতরকম আঘাত । তাহার সংসারে স্বামী ও 
পুত্রকে বাচাইবার জন্থ স্ত্রী গায়ের সব গহনা বিসর্জন দেয়, পুত্রের প্রতিভা শোচনীয় 
মৃত্যুতে নিঃশেষ হইয়া যায়, মেয়ে লজ্জা! ও শালীনতা বর্জন করিয়া অর্থ উপার্জনে 
বাধ্য হয়। এই সংসার বিধুভৃষণের, এই সংসার বাংলাদেশের শতকরা! নব্বই 
জন কেবাণীর। আঘাতজর্জরিত বিধুভৃষণের মৃত্যুতে তাহার সংসারে যে হাহীকার 
উঠিল তাহা! আজ বাংলার সমাজজীবনের সর্বন্র ছড়াইয়া! পড়িয়াছে। তাহা বড় 
করুন, বড় মর্মান্তিক । 

॥ চোর (১৯৫৮) ॥ নাট্যকার এই নাটকের ভূমিকায় বলিয়াছেন, 'আমার 
চোর নাটকেও আমি সমাজের বিভিন্ন স্তরের চুরিকে ফুটিয়ে তোলবার চেষ্টা 
করেছি। তিনি দেখাইয়াছেন যে, সমাজ ও আইনের দৃষ্টিতে হয়তো রামলালই 
চোর এবং সেজন্য সে তাহার প্রাপ্য শাস্তি পাইয়াছে, কিন্তু যে আইনজীবী ভগ্মীর 
সম্পত্তি আত্মসাৎ করিতে চেষ্টা করে, যে ভাক্তার প্রশ্ততির কোল হইতে সন্তান 
ছিনাইয়া লইয় ডাস্টবিনে ফেলিয়া দেয়, যে ধর্মসাধক এক অসহায় স্ত্রীলোকের 
ধর্ম নষ্ট করিতে উদ্যত হয়, তাহারা কি চোর নতে 1 অথচ তাহার! সমাজের 
শীর্ষ আসন অধিকাব কবিয়া বহিয়াছে। কে চোর আর কে চোব নহে? এ 
প্রশ্ন করিয়াছেন ভিক্টর হিউগো, গল্নওয়াদি ও ]1)6 73131)015 08001990101- 
এব লেখক এবং আমাদের নাট্যকা ১ একই প্রশ্ন করিতেছেন। কিন্তু বিভিন্ন 
স্তরের চৌর্ধবুত্তি দেখাইতে যাইয়া নাট্যকার বিচ্ছিন্ন ঘটনার ভিড় বড বেশী আনিয়া 
ফেলিয়াছেন। নাট্যকার এ-সন্বদ্ধে বোধ হয় স চতন ছিলেন । তিনি বলিয়াছেন, 
“নাটকের স্থান কম, গতি অনেক |, নাটকের গতি যদি একটি বিশেষ কাহিনীর 
আরম্ত, বিবর্তন ও পরিণতি আশ্রয় না করে তবে তাহা অসঙ্গত ও অর্থহীন । 
এখানে চোর রামলাল ও চোর বাবুয়ার চৌর্যবৃত্তি ও তাহ'৭ প্রতিক্রিয়া দেখাইতে 
যাইয়! নাট্যকার কাহিনীকে দ্বিধাবিভক্ত করিধা ফেলিয়াছেন। বাবুয়ার চুরি 
করিতে যাওয়া যেমন আকম্মিক, তাহার চুবির বিচারদৃশ্যও তেমনি অহেতুক 
আড়ম্বরপূর্ণ মনে হয়। 

| সীট বেগার (১৯৫৯) ॥ রাস্তায় যাহার! ঘুরিয়] বেড়ায়, একটানা উপেক্ষা 
ও অবচ্ছার বোঝ! যাহারা! অবিরাম বহিয়া চলে, আকাশের আলে ও মাটির 


৫১৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


ধুলাই যাহার্দের একমাত্র বন্ধু-_সেইসব হতভাগ্য ভিক্ষুকের অজানা জীবনবহস্য 
লইয়াই 'নই নাটক রচিত হইয়াছে । এই সব নিষিদ্ধ মানুষের মধ্যে অনেকেই 
পকেটমার, চোর, লম্পট ও খুনী । সমাজ ইহাদের বিচার করে, শাস্তি দেয়। 
কিন্তু সমাজের কোন্‌ নিষ্ুর ব্যবস্থা ও হৃদয়হীন বঞ্চনা যে তাহাদিগকে অনিবাধ- 
ভাবে এই পাপ ও ছুঃখের পথে ঠেলিয়! দেয় তাহা কেহ সন্ধান করে না । নাট/কার 
তাহাই সন্ধান করিতে চাহিয়াছেন এই নাটকে । নাটকের অধিকাংশ চরিত্রই 
হইল ভিখারী অথবা গুণ্ডা । এ সব চরিত্র্গ্টিতে নাট্যকার প্রশংসনীয় বাস্তব- 
চেতন| ও সংলাপরচনায় নৈপুণোর পরিচয় দিয়াছেন। তবে সর্বাপেক্ষা জীবন্ত 
হইয়া উঠিয়াছে ছুইটি নারীচবিত্র-_নিরুদ্দি্ সন্তানের অপ্ররুতিস্থা মাতা সবিতা 
ও লালসার অনিবার্ধ আগুনে দগ্ধ আসমানী । নারীর এই ছুই বপই তো চিপকাল 
সত্য, সে কামিনী, সে জননী । নাটকের সর্বাপেক্ষা কৃত্রিম ও অস্বাভাবিক 
চরিত্র নাট্যকারের মুখপাত্র শুকলাল। এই বিলাতফেরত ব্যক্তিটি রাস্তার 
ডাস্টবিনের কাছে ভিক্ষা করিয়া! বেড়ায়, তাহার গতি সর্বত্র অবারিত, উপদেশ 
দিতে, তিরস্কার করিতে মে কাহাকেও ছাড়ে না। শেষ দৃশ্যে তাভার দীর্ঘ দীর্ঘ 
অন্তযোগমূলক বক্তৃতা অত্যন্ত বিরক্তিকর । 


ধনগ্তায় বৈরাগী 


ধনঞ্জয় বৈরাগীর দান আধুনিক বাংলা নাট্যজগতে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
অভিনয়, প্রযোজনা ও নাট্যরচনা, বিভিন্ন ক্ষেত্রে তিনি তাহার মৌলিক শক্তির 
পরিচয় দিয়া চলিয়াছেন। সাধারণত মধ্যবিত্ত পরিবারজীবনের পরিবেশ 
অবলম্বনেই তিনি তাহার নাঁটকগুলি রচনা করিয়াছেন । দ্রশ্ঠসংস্থাপনায় তিনি 
অধিকাংশ না:কে ইবসেনীয় বীতিই গ্রহণ করিয়াছেন । তাহার সংলাপ প্রধানত 
হম্ব ও ক্ষিপ্র গতিশল। প্রাগাধুনিক নাটকের অপরূপ রোমার্টিক ভাবাবেগ- 
প্রবণতা তাহার অনেক নাটকেই স্থলত | 

॥ রুপোলি চাদ (১৯৫৮) ॥ বাঙালী মধ্যবিত্ত পরিবারের লোকের! মিথ্যা 
সম্মানের অভিমানে সামান্য চাকরীর পিছনে ঘুরিয়া নিদারুণ অভাব ও অস্বাস্থ্য 
বরণ করিয়া লয়, অথচ শ্রমসাধ্য যন্ত্রপাতির কাজ করিয়া শ্বাধীনভাবে জীবনের 
স্বাচ্ছন্দ্য আয়ত্ত করিতে তাহার] নিতান্তই অবজ্ঞা প্রকাশ করিয়া থাকে । কিন্ত 
আজ পরিবতিত সমাজে বৃত্তিগত ও বংশগত সমস্ত আভিজাত্যবোধ বর্জন করিয়া 


ধনগ্য় বৈরাগী ৫১৯ 


ছোটখাট ব্যবসা ও শিল্পক্ষেত্রে সঙ্ঘবদ্ধভাবে দাড়াইতে হইবে, তবেই মধ্যবিত্ত 
পরিবার বাঙ্গিতে পারে, ইহা ছাড়। তাহাদের বাচিবার আর কোন উপায় নাই । 
নাট্যকার ইহাই এই নাটকে বলিতে চাহিয়াছেন। নাটকের মধ্যে কয়েকটি 
ঘটনা অসংগত মনে হয়। যে মা-বাবা ও পরিবারের মর্যাদার জন্য অজিতের 
সঙ্গে সরযূর পিত্রালয়ের বিরোধ, হঠাৎ অন্থস্থ হইয়া পড়িবার পর তাহাদের 
সহিত অজিতের আর কোন সম্বন্ধ রহিল না, এমন কি অজিতের জন্য আর 
একটি নৃতন বাড়িও ঠিক হইয়া গেল। নিজের বাড়িতে ফিরিয়া যাওয়ার 
বাধ। তাহার পক্ষে কোথায়? সত ও সাবিত্রীর সম্বন্ধটিও অকারণ ভাবাবেগে ও 
ভিত্তিহীন ছুঃখভোগে জটিল হইয়াছে । সাবিত্রী অত সতীলক্ী হওয়া সত্বেও 
নিতপ্ত অকারণেই শ্বামীর আশ্রয় ত্যাগ করিয়া গেল, অপরের কাছে গভীর 
স্বামীভক্তি জানাইয়া ফল দিয়! চলিয়া গেল, অথচ স্বামীর ঘরে আসিল না। 
এ-সব নিছক তরল ভাবাবেগপূর্ণ অসঙ্গতি ; সাবিত্রী যতদিন ছিল ততদিন প্ত 
ছিল ঘোর মাতাল, আর সাবিত্রী চলিয়া যাইবার পরই সে্থস্থ ও স্বাভাবিক 
হইযা উঠিল। সাবিত্রীর জন্য কোন বেদনা নাই, তাহাকে ফিপাইয়া আনিবার জন্য 
কোন চেষ্টা সেকরিল না ইহাও বড় আবিশ্বাশ্ত মনে হয় । বাজেন মল্লিক, 
মদন ড্রাইভার ও সতীনের বডযন্ত্রেরে ফলে সতৃর পুলিশের হাতে ধৃত হইবার 
ঘটনাটিও একটু অকারণ বাঁভাবাডি বলিয়! বোধ হয়। মিগ্যা যন্ত্রের ফলে যে 
ধৃত হইল তাহার ছুঃখ কোন আচরণ কিংবা কোন মানসপ্রবুত্তির পরিণাম নহে । 
সেই দুঃখের গভীরতা ও মুল্য কোথায়! ইবসেশীয় রীতিতে লেখ। এই নাটকে 
মাত্র তিনটি অঙ্ক বুহিয়াছে। দীর্ঘছছ'গী অঙ্কের মধ্যে নানা ঘাত-প্রতিঘাত ও 
জটিলতার মধ্য দিয়া নাটক জমিয়া উঠিতে পাবিয়াছে। সণলাপের হৃম্বতার 
মলে নাটকের মধো আবেগের আকম্মিক তীত্ত! ও ঘটনার ক্ষিপ্র গতিশীলতা 
আসিয়াছে । 

॥ এক পেয়াণা কফি (১৯৬০) ॥ রহ্তপ্রধান অপরাধমূলক নাটক। প্রথম 
অস্কে চিত্রপরিচালক অরুণ গুপ তাহার নিমীয়মাণ চিত্রের শিল্পীদের পরিচয় এবং 
অরুণ গুপ্রের রহস্তজনক হত্যার বর্ণনা এবং ছ্িতীহ ও তৃতীয় অঙ্কে সেই হত্যার 
অনুসন্ধানকার্ধ এবং অবশেষে প্রকৃত হত্যাকারীর আবিষ্কার বণিত হইয়াছে । 
অবশ্য দ্বিতীয় ও তৃতীয় অস্কে একই ঘটনাধারা প্রবহমানঃ সেজন্য অঙ্কবিভাগের 
প্রয়োজনীয়তা স্পষ্ট নহে। ব্রজেন রায়কে হত্যাকারীরপে দেখানো রুহস্ত 
নাটকের পক্ষেও একটু অতকিত ও অবিশ্বাস্ত হইয়াছে । নাটকের মধ্যে তাহার 


৫২০ বাংলা! নাটকের ইতিহাস 


আচরণ হইতে চিত্রাকে ভালবাসা ও সম্পত্তির উপর লোভ করার কোন ্থাত্র 
খু'জিয়া পাওয়া যায় না। তাহার কঠোর মৃতির উল্লেখও আকলম্মিক 'ও কষ্টকল্লিত 
হইয়াছে । পারুলের বৃত্তাস্তটি নাটকের কাহিনীর সহিত সম্পূর্ণ সম্পর্কহীন। 

॥ রজনীগন্ধা ( ১৯৬০ )॥ একটি বিড়ম্িতা নারীর করুণ অবলুষ্চির কাহিনী 
অবলম্বনেই নাটকটি রচিত। নারীজীবনের সব সম্পদই হয়তো আশা চৌধুরীর 
ছিল-_-রূপ্গুণ, বিছ্যাবুদ্ধি কোনো! কিছুরই অভাব তাহার ছিল না। কিন্তু সব 
থাকা সত্বেও কয়েকটি বছরের মধ্যেই সে একেবারে নিঃস্ব হইয়া! পড়িল। স্বামী 
তাহাকে ত্যাগ করিল, পুত্রকে সে কাছে রাখিতে পারিল না, বিরাট শৃন্যতার 
মধ্যে সে নিতান্ত অসহায়ভাবে নিক্ষিপ্ত হইল। জীবনের সব অবলম্বন হারাইয়া 
বেপরোয়াভাবে নিজেকে ধ্বংসের পথে ছুটাইয়! দিল। সিনেমায় অভিনয়, রৰি 
দত্তের এশ্বধলালিত জীবন, খাতির তরল মদির' সব পাইয়াও সে তাহার, 
নিঃস্বতা ঘুচাইতে পারিল না । সে মরিতে চাহিল, কিন্তু পারিল না । আবার সে 
মৃত্যুর পথে অভিসারে চলিল, কিন্তু এবার কেহ তাহাকে ফিরাইতে পারিল না। 
তবে মরিবার পূর্বে ভালোবাসার আস্বাদ সে পাইল । মৃত্যুর স্পর্শে যখন 
তাহার চোখ নিমীলিত হইয়া আসিল তথন সেই চোখে বোধ হয় তাহার 
সেই প্রথম ও শেষ ভালোবাসার মধুন্বপ্ন জভাইয়া ছিল। কিন্তু যখন সে জীবনের 
এক নূতন কূলে পা দিয়াছে, যখন দেবব্রত ও তাহার ব্যথ জীবন দুইটি নৃতন 
জীবনের 'ালোর স্পর্শে বাচিবার আশায় উদ্দীপিত হইয়া উঠিয়াছে তখনই আশা 
আত্মহত্যা! করিয়া বসিল কেন? এএপ্রশ্ন কিন্ত মনে আসা! স্বাভাবিক । বোধ 
হয় আশা ভিতরে ভিতরে এতই জীর্ণ হইয়| পড়িয়াছিল যে, নৃতন জীবনের 
আশা ও স্বপ্ন তাহার মনকে রাঁঙাইয়া দিল বটে, কিন্তু তাহাকে অবলুষ্টি হইতে 
বাঁচাইতে পাবিল ন!। 

॥আর হবে না দেরী ॥ নাটকের কাহিনীটি যথাযথভাবে গ্রহণ 
করিলে ইহার বাস্তব পরিবেশ অস্পষ্ট ও অসঙ্গত মনে হইবে এবং চরিজ্রগুলির 
কথা ও আচরণও কোন নিদিষ্ট কার্ধকারণন্ত্রের মধ্যে ধরা সম্ভব হইবে না। 
স্থতরাং কাহিনীটিকে রূপক বলিয়াই মনে করিতে হইবে এবং এই রূপক ব্যাখ্যা 
করিলেই ঘটন1 ও চরিত্রের সত্যতা উপলব্ধি করা যাইবে। সাহুজী ভারতের 
কর্ণধার পণ্ডিতজী ছাড়া আর কেহ নহেন। শ্রীপতি হইলেন ভারতের বর্তমান 
পুঁজিবাদী শক্তি। দিলদার প্রবৃদ্ধ দৃষ্টির প্রতীক । কানাই সামস্ত হইলেন জাগ্রত 
জনতাশক্তির প্রতিনিধি । রাজকুমারী নকল আভিজাত্য এবং দীপ্তি সংগ্রামশীল 


উৎপল দত্ত €২১ 


নারীশক্তিকেই প্রকাশ করিতেছে । পোড়ো বাড়িটি হইল ভারতের জীর্ণ ও 
ধ্বংসোনুখ*সমাজরূপ | এই সমাজ যখন ভাঙ্গিয়া পডে তথন শুধু দুর্বল ও ছুংস্থ লৌক- 
'গুলিই চাপা পড়ে না, ষাহার! সমাজের এই শোচনীয় পের জন্য দায়ী তাহারাও 
ইহা! হইতে নিষ্কৃতি পায় না । ভারতরাষ্ট্রের কর্ণধার একদিন সাধারণ নির্যাতিত 
মানুষের পক্ষেই সংগ্রাম করিয়াছিলেন । কিন্তু আজ তিনি পুঁজিবাদী শক্তির হাতে 
নিক্ষিয় পুতুল মাত্র। তাহার দ্বিধা ও দুর্বলতার স্থযোগে পুঁজিবাদ শক্তি আজ 
সাধারণ হূর্বল মানুষের প্রতি যথেচ্ছ অত্যাচার চালাইয়া যাইতেছে । কিন্তু এমন 
একদ্দিন আসিবে সেদিন অসহায় জনশক্তি রুখিয়| দাড়াইবে এবং অত্যাচারের 
বিরদ্ধে বিপ্লবের প্রবল আঘাত হানিবে। শাসনদণ্ড সেদিন অত্যাচারীর হাত 
হইতে বিপ্লবী জনশক্তির হাতেই যাইবে । নাটকের মধ্য দিয়া ইহাই নাট্যকার 
বুঝাইতে চাহিয়াছেন । 


উৎপল দত্ত 

বর্তমান কালের নাট্যাভিনয় ও নাট্যপ্রযোজনার ক্ষেত্রে শ্রীউৎপল দত্তের স্থান 
প্রথম শ্রেণীতে এ বিষয়ে সম্ভবত বিশেষ মতভেদ হইবে না। মাত্র কয়েক বৎসর 
হইল তিনি নাট্যরচনায় হাত দিয়াছেন । পরিশেষেব পুঙ্থান্গপুঙ্ বাস্তবতা এবং 
চবিত্রের কক্ষ ও রূঢ় পের যথাযথ বর্ণনাষ তাহার নাটাবৈশিষ্ট্য পরিষ্ফুট হইয়াছে । 
তাহাব নাটকেব সংলাপ অতি তীক্ষ ও অনাবৃত এবং পরিবেশ ও চরিত্ররূপের 
সহিত অবিচ্ছেদ্য সম্পর্কযুক্ত । উৎপলবাবু দ্বান্দিক বস্তবাদে অত্যন্ত উগ্রভাবে 
বিশ্বাসী এবং নাটকেব মধ্যে তিন অতি ম্প্ুভাবেই নিজেব মত প্রচার করিতে 
আগ্রহী । জীবনের কোমল, সুন্দর ও পরীতিন্সিগ্ধ রূপের প্রতি তাহার কোন আস্থা 
নাই । মাঝে মাঝে বাস্তব্তাব অঙ্গৃহাতে তিনি সংলাপের মধ্যে এমন সব অশ্লীল 
উক্তি ও অশালীন মন্তব্যে অবতাবণা করেন যেগুলি সম্মিলিত দর্শকদের 
কাছে সত্যই অশ্রাব্য হইয়া পডে। তবে উৎপলবাবুর “ফেরারী ফৌজে? যথার্থ 
শিল্পীর সমদর্শা ও সহাম্নভূতিমূলক দৃষ্টি দেখা যায়। এই নাটকে সর্বপ্রথম 
মানবীয় হ্থায়বৃত্তির মূল্য এবং দ্ন্বজটিল জী"নর রস তাহার কাছে স্বীকৃতি 
লাভ করিল। 

॥ ছায়ানট (১৯৫৮ )॥ চিত্রতারকাদের উত্থান ও পতনের চমকপ্রদ কাহিনী 
অবলম্বনে আলোচ্য নাটকথানি রচিত হইয়াছে । এ-কাহিনীর মধ্য দিয়া 
চিত্রজগতের নেপথ্যলোকে যাইয়া আমরা উপস্থিত হই। সেখানে টুকর! টুকরা 


৫২২ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


বৈজ্ঞানিক কলাকৌশলের মধ্য দিয়। একটি চিত্রের সামগ্রিক রূপ কিভাবে গড়িয়া 
উঠে তাহার পরিচয় যেমন পাই, তেমনি সেই চিত্রের নির্মাণে যাহার] অংশ গ্রহণ 
করে তাহাদের স্বভাব, আচরণ ও ব্যক্তিগত জীবনের আশা-নিরাশার নান! দ্বন্বের 
রূপও আমরা জানিতে পারি। এই নেপথ্যলোকে মূর্খ ও অর্থপিশাচ প্রযোজক, 
চুৰিবিদ্যায় পটু চিত্রনাট্যকার ও সঙ্গীতকার, ঈর্ধাপরায়ণ অভিনেতা, রোমাঞ্চকর 
সংবাদ-সন্ধানী পত্রিকা-সম্পাক প্রভৃতি যেমন যথেষ্ট রঙ্গব্যঙ্গের উপাদান জোগাইয়া 
থাকে, তেমনি আবার অভিনেতৃজীবনের বঞ্চনা ও লাঞ্ছনা, জনপ্রিয়তার উচ্চ চুডা 
হইতে তাহার পতন প্রভৃতির মধ্য দিয়] স্থগভীর করুণ বসেরও স্থ্ট হয়। নাটকের 
মধ্যে মোটামুটি কৌতুক ও ব্ঙ্গেরই প্রাধান্য, কিন্তু ইহার পরিণতি করুণরসাত্মুণ । 
তবে এই পরিণতি অতি দ্রত ও অতকিতভাবে আসিয়া পডিয়াছে। তৃতীয় অঙ্ক 
পর্যন্ত মনোৌজকুমারকে আমরা সাফল্য ও জনপ্রিয়তার শীর্ষ-স্তবেই অবস্থিত দেখি, 
চতুথ অস্কে হঠাৎ তাহাকে সর্বজনউপেক্ষিত এক বিগতগৌরব নায়ককপে দেখানো 
হইল। তাহার এই পতনের পুর্বে উত্তেজনাপূর্ণ সংঘাত ও চমকপ্রদ কোন 
পরাজয়ের ঘটনা! বণিত না হওয়াতে পরিণতি আকম্মিক হইয়া পড়িয়াছে। 
চিত্রজগতের “নপথ্যলোকের কাহিনী বলিয়াই চিন্রনির্মাণের পুঙ্থান্পুঙ্ছ এবং 
কিঞ্চিৎ ক্লান্তিকর যাস্ত্িক কলাকৌশলের কথাগুলি নাটকের মধ্যে বড় বেশি প্রাধান্য 
পাইয়াছে। মনোজকুমার ও সন্দীপকুমাবের কমাবকাশের স্তরগুলি পিনেমার 
কৌশলে দেখানোও মঞ্চের পক্ষে অসঙ্গত হইয়াছে । 

॥ অঙ্গার (১৯৫৯) ॥ অঙ্গার মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত হইবার সময় 
নাট্যজগতে বিপুল আলোডন জাগাইয়াছিল। অঙ্গাবের বিষয়বস্তু, চবিত্র পরিকল্পনা 
ও প্রয়োগরীতির মধ্যে পাশ্চান্য দেশেব 12%10195510171510 অথবা প্রকাশবাদী 
নাটকের প্রভাবই লক্ষ্য করা ঘায়। শিল্পপরিবেশ, দৃশ্ঠসজ্জার খিরাটত্ব আলোক- 
সম্পাতের চাতুর্য, সম্মিলিত জনতার বলিষ্ঠ ভাবাভিব্যক্তি__প্রকাশবাদী নাটক ও 
নাট্যাভিনয়ের বৈশিষ্টা । 085১ 17217 810 0176 785565, 176 /১৫৫18 
৬1801)109, 1২. [. 1২. প্রভৃতি প্রসিদ্ধ প্রকাশবাদী নাটকের সঙ্গে আমবা 
“অঙ্গার” নাটকের তুলনা করিতে পারি। নাটকখনির সঙ্গে, বিশেষত ইহার 
শেষ দৃশ্যের সঙ্গে, জো কোরির [76৮/675 ০1 00921 নামক একাঙ্ক নাটকেরও 
আশ্চর্য সাদৃশ্য দেখা যায়। “অর্গারে'র মধ্যে বহুবিচিন্ত্র চবিজ্র ও কয়লাখনির 
টেকনিক্যাল কথাবাওা ও যাষ্ত্রিক ক্রিয়াকলাপ এত বেশি প্রাধান্য পাইয়াছে যে, 
ইহাতে একটি হুসংবদ্ধ ও ক্রমবিবর্তমান রসকাহিনী জমিয়া উঠে নাই। সেজন্য 
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এই নাটকের চমক যত তীব্র, আবেদন তত গভীর নহে। মাঝে মাঝে দুর্ভাষী 
শটফায়ারার* দীননাথের প্রচ্ছন্ন শ্রেহশীতলতা, ভূতপূর্ব লোক সনাতনের মৃত্যু- 
অভিজ্ঞতা, কঠোরচিত্ব বিশ্বস্ত সেপাই গফুরের দুঃসহ আত্মগ্লানি, খনিতে হারাইয়া- 
যাওয়া সম্ভানের জন্য বুদ্ধ পিতার নিক্ষল প্রত্যাশা, জয়ন্থ্যলের বুদ্ধা মাতার 
মর্মবিদারী বিলাপ--এইসব টুকরা টুকরা] ঘটনা! আমাদের চিন্তকে ক্ষণকালের জন্য 
সমবেদনায় ও কারুণো সিক্ত করে বটে, কিন্তু বু লোকের কোলাহূলে ও যন্ত্রের 
ঘর্থর ধ্বনিতে চিত্তের সেই অনুভূতি শীঘ্রই নষ্ট হইয়া যায়। যান্ত্রিক পরিবেশের 
চমকপ্রদ ও দ্রুত-আবতিত ঘটনা এখানে এত প্রাধান্ত পাইয়াছে যে, নিভূত জীবনের 
অশ্নভূতিময় রূপ অস্পষ্ট ও অবিশ্লেষিত হইয়া রহিয়াছে । বিশ্থর সহিত তাহার মা, 
বোন ও রূপা কাহারও সম্বদ্ধ বিচিত্র আবেগ-অন্ুভূতির মধ্য দিয়া বণিত হয় নাই। 
সেজন্য বিন্তব মায়েব শোক ও বিন্ুর অন্থিম বিলাপ গভীরভাবে দর্শকচিত্তকে 
অভিভূত করিতে পারে না। বিন্তর সংসাবের দুঃসহ দারিদ্র্যের কোন চিত্র আমরা 
পাই নাই, সেজন্য কোন্‌ অনিবাধ অবস্থার তাডনায় বিস্তর মা তাহ বিপজ্জনক 
খনির গর্ভে যাইবার জন্য জেদ করিল তাহ] বুঝা যায় না। আর যে মা টাকার 
জন্য ছেলেকে বিপদের মুখে জোব করিয়া! ঠেলিয়া দেয় তাহার প্রতি কি করিয়' 
সহাম্ভৃতি বজায় থাকিবে? নাটকের শেষে মৃত্যুকবলিত বিন্ুর মুখ দিয়া যে 
অন্থিম কামনা ধ্বনিত হইয়াছে, তাহাতে কিন্তু “রক্তকববী” নাটকে ন্যায় 
যন্তজীবন হইতে দূরে প্রকৃতির আনন্দময় জীবনে যাইবার স্মপ্রই যেন ব্যক্ত 
হইয়াছে। *শুশুনিয়া পাহাডের কাছে ছোট্র একট বাগান আর একখানা বাডি__ 
মাটির দেয়াল আর খডের চাল,__পাক' নয়, তুলসী গাছ থাকবে, তুমি প্রদীপ 
দেবে, স্থমি শাখ বাজাবে।, 

॥ ঘুম নেই | “ঘুম নেই” একখানি নিখুত একাম্ক নাটকরুপেই 
বিচার্ধ। একটি বিশেষ জায়গাকে কেন্দ্র করিয়া কয়েকজন লবিড্রাইভারের 
চলমাঁন জীবনযাত্রার উগ্র বাস্তব বূপই ইহাতে ফুট্টিয়া উঠিয়াছে। বিপজ্জনক 
সেতুর উপর দিয়া লি পার করিয়! লইয়া! যাওয়ার ঘটনাকে অবলম্বন করিয়। 
নাটকের শেষভাগে চরিত্রংঘাত ও চরম উত্তেজনার সৃষ্টি করা হইয়াছে। 
নাট্যরচনায় নাট্যকাবের কৃতিত্ব অবশ্ঠই স্বীকার্, কিন্তু নাটকের মধ্যে তাহার যে 
রুচিবোধ ও জীবনদৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যাঁয় তাহা " অত্যন্ত আপত্তিজনক । 
লরিড্রাইভারদের জীবনে বন্ধ সমস্যা, বহু ছুঃখকষ্ট আছে সত্য এবং সেগুলি সকলেরই 
সহানুভূতি আকর্ষণ করিবে, কিন্তু সাধারণ পথচারী মানুষের জীবনের প্রতি 


৫২৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


তাহারা যে কত নৃশংসভাবে উদ্দাসীন, তাহা! তো প্রতিদিন আমরা কলিকাতা 
এবং ইহার পার্থবর্তী অঞ্চলনমূহের লরির তলায় চাপা পড়িবার বছ শোচনীয় 
দুর্ঘটন! হইতে জানিতে পারিতেছি। এই নাটকের প্রধান লরিড্রাইভারও একটি 
প্রাইভেট গাভীর ছুর্ঘটন৷ ঘটাইয়! দিয়া বীরদর্পে ইয়ারদের কাছে আসিয়া! নিজের 
কৃতিত্ব সম্বন্ধে রসাল গল্প জমাইয়৷ তুলিয়াছে। অবশ্ঠ দুর্ঘটনায় পতিত মোটরের 
আহত যাত্রীদিগকে সে শেষ পর্যন্ত হাসপাতালে পৌছাইয়। দিয়াছিল-__অনেকখানি 
মহত্ব সন্দেহ নাই! এই সব লরিড্রাইভার নিজেদের স্ত্রীদের সতীত্ব লইয়া শুধু 
যে কুৎসিত পরিহান কবিষাছে তাহা নহে, অশ্লীল বিশেষণে ভূষিত কবিতে দাদা, 
মামা, পিসে এমন কি বাবাকে পর্যন্ত ছাডে নাই। এই বীরপুঙ্গব ড্রাইভাবুদের 
সঙ্ববদ্ধ বীরত্ব দেখাইবার জন্য নাট্যকার তাহাদের হাতে লরিমালিক, দারোগা 
প্রভৃতির যথেষ্ট শাস্তিব ব্যবস্থা কবিয়াছেন এবং যে লোকটি যথার্থই উচিত কথা 
বলিতেছিল তাহাকেও যৎপরোনাস্তি লাঞ্ছিত করিয়া! ভণ্ড প্রতিপন্ন করিয়াছেন। 
নাটকের মধ্যে সর্বপ্রকাবেব শোভন ও সঙ্গত জীবননীতিকে ধুলিলুস্তিত করা 
হইয়াছে । ইহাতে শ্রেণীহিংসা, ব্যক্তিহিংস! প্রভৃতি সকল প্রকাব হিংসা উগ্র 
সমর্থন লাভ করিয়াছে । বাস্তবধমী নাটকেব আদর্শ যর্দি ইহা] হয়, তবে তাহার 


জন্য শঙ্কিত হইবার কাবণ আছে, সন্দেহ নাই। 
॥ ফেরারী ফৌঁজ ॥ “ফেরারী ফৌজ” বোধ হয় উৎপল 


দত্তের শ্রেষ্ট নাটক। এ-নাটকে উগ্র মতবাদেব তীব্র দাহ নাই, আছে গভীর 
জীবনবোধের ক্সিগ্ধ দীপ্তি। এখানে দলীয় গণ্ডি হইতে তাহার দৃষ্টি প্রসারিত 
হইয়াছে উদার মানবিকতার ক্ষেত্রে । বিপ্লবী নাট্যকার উৎপলবাবু এ-নাটকেও 
বাংলাব বৈপ্লবিক আন্দোলনেব একটি অধ্যায় তুলিয়া ধরিয়াছেন, কিন্তু এখানে 
বৈপ্লবিক চরিত্রগুলি বিপ্লবের এক একটি তাত্বিক অথবা যান্ত্রিক টাইপে পরিণত 
হয় নাই, তাহার! বিপ্লবের আহ্বান ও জীবনের আকর্ষণের মধ্যে দোলায়িত। 
তাহার] বিপ্লবী বটে, কিন্তু তাহার] মান্ষ' মানুষের মতই তাহারা দুর্বল ও 
ছিধাগ্রস্ত, ভ্রাস্ত ও অহতপ, মানুষের প্রাণ লইতে যাইয়াও তাহারা জীবনের জয়গান 
করে_ নিষ্ঠুর কর্তব্পালনই জীবন নহে, জীবন সুন্দর__“লাইফ ইজ বিউটিফুল+। 
ভ্বিশ দশকের সন্ত্রাসবাদী যুবশক্তির অভ্যুর্থান লইয়াই এ-নাটক বূচিত। অগ্নি- 
দীক্ষিত যুবকবুন্দ সন্ত্রাসবাদের পথে ভারতের মুক্তি আনিবার বজ্রকঠিন সক্কল্লে 
উদ্বদ্ধ হুইয়াছিল। তাহার্দের পথ হয়তো ভ্রান্ত ছিল, কিন্তু তাহাদের মত 
অমিত তেজ ও আদম্য মুক্তিতৃষ্ণ! লইয়া! এভাবে মৃতাবরণ করিতে আর আমাদের 
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ক'জন দেশবাসী পারিয়াছে? যে লাঞ্ছনা ও অত্যাচার তাহার] সহা করিয়াছে 
তাহা অমানুষিক । নাটকে অত্যাচারের যে ভয়াবহ দৃশ্ত দেখান হইয়াছে তাহা 
অসহনীয়, কিন্তু তাহা অসত্য নহে । নাটকে স্র্ধ সেনের এক দোসর পাইলাম, 
সে হইল শান্তি বায়। শান্তি রায় সংগ্রামে প্রাণ দেয়, কিন্তু সে অমর হইয়। উঠে 
বিপ্লবী মাছষের আত্মায়। অশোক, জ্যোতির্ময়, কুমুদ, বিপিন, সিরাজুল, 
রাধারাণী প্রভৃতি সকলে ফেরারী ফৌজ, তাহাদের মধ্যে কেহ ভাঙ্গিয়া পড়ে, 
কেহ সরিয়া আসে, কেহ ঝা বিরুদ্ধে যায়। কিন্তু বিপ্লবের পথে ইহাই তো 
স্বাভাবিক। ইহারা হয়তো নিজেদের আগুনে নিজেরাই পড়িয়া মরিল। কিন্তু 
সে আগুন নিভিল না, তাহার অদৃশ্য শিখা পরবর্তী মুক্তিকামী মানুষের অন্তরে 
চিরপ্রজ্লিত রাহয়াছে। প্রথম দৃশ্ঠটিকে নাটকের প্রস্তাবনা বলা যাইতে পারে। 
ইহাতে সমসাময়িক সামাজিক পরিবেশটি চিত্রিত হইরাছে এবং অশোক কর্তৃক 
উইলমট হত্যা এই দৃশ্তেই ঘটয়াছে। পরবর্তী দৃশ্তগুলিতে এই হত্যার পৰিশীমই 
দেখান হইয়াছে। অবশ্ঠ নৃতন করিয়া হত্যার আয়োজন এবং হত্যা, ইহার পরে 
ঘটিয়াছে, কিন্তু উহাদের সহিত অশোকের যোগ নাই । হত্যাকারী অশোকের 
জীবনতৃষ্ণা, তাহার দৈহিক ও মানসিক নির্যাতন এব* অবশেষে তাহার চরিত্র- 
হনন প্রভৃতি যেমন গভীর করুণ রস উদ্রেক করে, তেমনি ছুঃখ জাগায় অশোকের 
পরিবারের সকলের স্তৃতীত্র অন্তদ্বন্দ এবং সীমাহীন ছুঃখবরণ । এ-না?কে জটিল 
জীবনরহস্ত উপস্থাপিত এবং জীবনের রস এখানে গাঢ় ও করুণ । সেজন্য এ- 
নাটকের আবেদন সর্বজনীন ও চিরন্তন | 
॥ কল্লোল ॥ লিট থিয়েটারের ব্হ-বিতকিত নাটক “কল্লোল, 

মঞ্চজগতে প্রচণ্ড আলোড়ন শ্থ্টি করিয়াছিল। বিষয়বস্তর অতিনবত্তে, প্রয়োগ- 
রীতির অসাধারণ নৈপুণ্যে এবং ভ্রুত গতিশীল ও বলিষ্ঠ অভিনয়-কুশলতায় কল্লোল, 
বাংল! রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে একটি ম্মরণীয় নাটকবূপে জনম্বীকৃতি লাভ করিয়াছে। 
১৯৪৬ খুষ্টান্দে নৌ-বিদ্রোহ অবলম্বনে নাটকটি রচিত। ভারতে স্বাধীনতালাতের 
মূলে ভারত ছাড় আন্দোলন, আজাদহিন্দ ফৌঁজ আন্দোলন প্রভৃতির সঙ্গে 
নৌ-বিদ্রোহেরও একটি বিশিষ্ট ভূমিকা ছিল। নাট্যকার ইতিহামপ্রসি্ধ সেই 
নৌ-বিদ্রোহের বাস্তব ও অগ্রিময় রূপটি তথ্যনিষ্ঠ ও বৈপ্লবিক দৃষ্টিভঙ্গি লইয়! উদ্ঘাটন 
করিয়াছেন। কিন্তু তিনি যে দৃষ্টিকোণ হইতে এই বিজ্রোহের ব্যাখ্যা করিয়াছেন 
এবং ইহার প্রকাশ ও পরিণাম সম্পর্কে যে মত ব্যক্ত করিয়াছেন সে সম্বন্ধে ঘোরতর 
বিতর্ক উঠিতে পারে । এই বিল্রোহকে সর্বাত্মক জাতীয় সংগ্রামের অঙ্গীভূত না 
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করিয়া ইহাকে তিনি শ্রেণীসংগ্রামের রূপ দিয়াছেন । কংগ্রেসের নেতৃবৃন্দ নৌ- 
বাহিনীর ব্রিটিশ কর্তাদের সঙ্গে মিলিত হয়া এই নৌ-বিদ্রোহকে দমন করিতে 
চাহিয়াছিলেন, এই সিদ্ধান্ত বোধ হয় অনেকেই মানিতে পারিবে না। নাট্যকারের 
রাজনৈতিক তাত্বিকতা যাহাই হউক না কেন, বিদ্রোহের ক্রুদ্ধ ও জলন্ত উত্তেজনার 
মধ্য দিয়া নাটারস ্ষ্টিতে তিনি সক্ষম হইয়াছেন । নাটকের ঘটনা ঘটিয়াছে 
তিনটি স্থানে, যথা-_জাহাজে, ওয়াটারফ্ণ্ট বস্তিতে ও র্যাট্ট্রের ভাক বাংলোয়। 
জাহাজী নাবিক ও ব'স্তর বানিন্দারা একযোগে, ব্যাট ট্রে ও তাহার সহযোগী নৌ- 
নায়কদের বিরুদ্ধে সংগ্রামে লিপ্ত হইয়াছে । বিঘ্রোছের নেতা শারূল সিং রুঢ, 
নির্মম, অনমীয় । সে চিরউদ্ধত ও আমরণ সংগ্রামী । নাট্যকার চরিত্রটির মধ্যে 
ট্রযাজিক মধাদা আরোপ করিয়াছেন। ঘর থাকিতে সে ঘরছাড়া, সহযোগীরা 
তাহাঁকে সমর্থন করে নাই, স্ত্রী তাহাকে ত্যাগ করিয়া অন্য পুরুষকে গ্রহণ করিয়াছে। 
সে শুধু দিয়াছে, কিছু পায় নাই, সে মরিয়াছে, যাহাতে অপর সকলে বাঁচিতে পারে । 
এনাটকে আর একটি জীবন্ত চৰিত্র হইল কৃষ্ণাবাই। গোকির মা চরিত্রের মতই 
সেকোমল ও কঠিন ধাততে গডা-_স্পেহের শ্বতঃস্ফুও ধার তাহার হ্বয় হইতে 
উৎসারিত, কিন্তু অত্যাচারী শক্তির সঙ্গে সংগ্রামে সে জলন্ত আগুনের ক্ষমাহীন 
শিখা । এ নাটকে নাট্যকার ব্রেখটায় রীতির অনুসরণে একটি ভাম্যকার-চবিত্র 
আনিয়াছেন। নাট্যকারে্র মুখপাত্র, ঘটনার ধারা বর্ণনা ও তত্ব ব্যাখ্যাই হইল 
তাহার কাজ । ব্রেখটেব মতই বোধ হয় নাট্যকার মাঝে মাঝে নাট্যঘটনার সঙ্গে 
আমাদের হৃদয়াবেগের যোগ বিচ্ছিন্ন করিয়া বুদ্ধি ও বিচারবোধকে দীপ্ত রাখিতে 
চাহিয়াছেন। কিন্তু প্রথম দশের প্রারস্ত ছাড়া আর সর্বত্রই হুত্রধারের বক্তধ্য 
অহেতুক বকবকাঁনি মনে হইয়াছে । শ্র্রধারের প্রারস্তিক বক্তব্যে আমরা জাশিলাম 
নাট্যকার অহিংস বিপ্রবের ব্থতা৷ এবং সহিংস বিপ্লবের সারবস্তা বুঝাইতে চাহেন। 
কিন্তু স্থত্রধারের পরব্তী বক্তৃতাগুলিতে শুধু ঘটনার বর্ণনা, তব্ব-ব্যাখ্যা__বিশেষ 
কিছুই নাই। আগন্তক চরিত্রের মুখে এই ঘটনার বর্ণনা অকারণ মনে হয়, কারণ 
চরিত্রগুলির সংলাপ হইতে ঘটনার ধারা অন্লুলরণ করিতে দর্শকদের মোটেই 
অন্থবিধা হয় না। 

॥ মানুষের অধিকারে ॥ আমেরিকার প্রতি তীব্র ঘ্বণী উদ্রেককাবী ছুইখানি 
নাটক উৎপল দত্ত লিখিয়াছেন। একখাণি হইল “অজেয় ভিয়েখনাম” এবং 
অপরখানি হইল “মানুষের অধিকারে” । *অজেয় ভিয়েতনামের” মধ্যে ভিয়েতনামে 
আমেরিকার অমান্ুধিক অত্যাচার এবং ভিয়েখকংদের বলিষ্ঠ প্রত্যাঘাত ও জয় 
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দেখান হইয়াছে । “মানুষের অধিকারে, আমেরিকার বর্ণ বৈষম্যের উপর ভিত্তি 
করিয়া রচ়িত। এ-নাটকেও অত্যাচারিত নিগ্রোদের প্রত্যাঘাত দেখান হইয়াছে। 
কিন্তু এ-প্রত্যাঘাত মার্টিন লুখার কিং ও তাহার অন্ধুবর্তাদের অহিংস প্রতিবাদের 
রূপ গ্রহণ করে নাই, ইহা সহিংস শাস্তিবিধানেই প্রকাশ পাইয়াছে। নাট্যকার 
আমেবিকার নিগ্রো, ভিয়ে্কং এবং ছুনিয়ার শোধিত শ্রমিকদের এক শ্রেণীভুক্ত 
করিয়াছেন «বং আমেরিকার শ্বেতাঙ্গ অধিবাসীর্দিগকে বিশ্বের অত্যাচারী মানুষের 
শ্রেণীতে ফেলিয়াছেন। নাটকের ঘটনাকাল আগষ্ট মাস, যখন 

আমেবিকাব সাদা ও কালো মাহ্ুষেব বিরোধ চরম পযায়ে পৌছিয়াছে এবং 
কালো মানবই সাদ মান্ুধকে শাস্তি দিতে উগ্ভত হহয়াছে। গ্রানভিল নামে 
ঠিষেৎণাম-ফেরত একজন শ্বেতাঙ্গ সৈনিক একটি নিগ্রো বালিকাকে ধর্ষণ করিবার 
অপরাধে অভিযুক্ত, অভিযোগকারী ও বিচারক হইল কয়েকজন বিদ্রোহী নিগ্রো 
যুবক । তাহাদের মধ্যে +য়েকজন অভিযুক্ত সৈনিকে্ন প্রতি অন্কম্পা দেখাইল, 
দলনেতা স্টিভ তখন ছাবিবশ বছর আগেকার একটি বিচারক।হিনীর দৃশ্য তাহাদের 
সম্মুখে তুলিয়৷ ধিল। সেই বিচারুও ছিপ একটি ধর্ধণের ঘটনা সম্পর্কে । তবে 
সেখানে অভিযোগ ছিল দুইটি শ্বেতাঙ্গনীকে ধর্ষণ করা সম্পর্কে এবং অভিযুক্ত 
ছিশ এক কৃষ্ণাঙ্গ নিগ্রো যুবক! সেদিন মিথ্যা অপবাধে সেই নিগ্রো যুবক 
হে-উড প্যাটারসন মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত হইয়াছিল। পশ্চা২ আলোকপাতে ধৃত 
মেহ বিচাবকাহিনী হইতেই নাটকের মূল রস উৎসারিত হইয়াছে । অন্তর্বতী 
িচাবকাহিনীটি আবাব তিনটি দৃশ্বো বিভক্ত (নাট্যকার তারিখ নির্দেশ দ্বারা 
দৃশ্য।বভাগ বুঝাইয়াছেন )। প্রথ" দৃষ্টে প্যাটারসনের গ্রেপ্তার হওয়া এবং দ্বিতীয় 
ও তৃতীয দৃশ্টে আদীলত-কক্ষে তাহার বিচার । নিগ্রোবিদ্বেধী আদালতে বিচারের 
নামে যে শুধু বিচারের প্রহসন হইত তাহাই ণ্খোন হইয়াছে । চমকপ্রদ ঘটনা ও 
প্রবল ভাবাবেগের ঘাতপ্রতিঘাতে এ-নাটকের আসল রস পাওয়। যাইবে না, তাহা 
পাওয়া যাইবে আইনের স্সক্ষ, বুদ্ধিদীপ্ত তর্ক-বিতর্ক, লিবোভিটসের জেরা ও 
সওয়ালেব কুশলী মারপ্যাচে এবং জটিল গ্রস্থিমোচনের অদ্ভুত নৈপুণ্যে । ধর্ষণ- 
সংঞ্চান্ত মোকদ্দমা বলিয়া অশ্লীল প্রসঙ্গ চি কিছু আস! স্বাভাবিক । কিন্তু 
উতপলবাবু শৈল্পিক সংযম ও শালীনতা সম্পর্কে একেবারেই বেপরোয়া বলিয়া 
এ-নাটকে এমন বীভৎস অঙ্গীল সংলাপ প্রয়োগ করিয়াছেন, যাহা প্রেক্ষাগৃহে 
অন্যান্য দর্শকদের সঙ্গে বসিয়া তজম করা দারুণ অস্বস্তিকর ৷ পরিশিষ্ট দৃশ্যে আবার 
প্রারম্ভিক ঘটনাক় প্রত্যাব্তন হইয়াছে। গ্র্যানভিলকে ক্ষমাহীন রাইফেলের 
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গুলিতে শান্তি পাইতে হইল । একবার গুলি করাই বোধ হয় যথেষ্ট নহে, ব্র্যানের 
কথায়, 'মেরে যাও। দ্বেওয়ালে দীড় করিয়ে মেরে যাও । থামবে শুধু রাইফেল 
বেশী গরম হয়ে গেলে । ক্ষমার মহৎ আদর্শ নহে, মানবিকতার উদার ক্ষেত্রে 
উত্তরণ নহে, এ-নাটকে ব্যক্ত নীতি হইল হিংসার প্রতিরোধ হিংসা, হত্যার 
ব্দলে হত্যা । 

॥ টিনের তলোয়ার ॥ নাটকের গোড়ায় নাট্যকার তাহার পূর্বস্থরী 
রঙগমঞ্জের শিল্পীদের গ্রৃতি শ্রদ্ধা জানাইয়। লিখিয়াছেন, “ধাহাদের উল্লসিত গ্রতিভায় 
স্থ্টি হইল বাঙালির নাট্যশালা, জাতির দর্পণ, বিদ্রোহের মুখপাত্র । ধাহারা 
আমাদের শৈলেন্দ্-সদৃশ পূর্বস্থরী । নাটকে গ্রেট বেঙ্গল অপেরার অভিনেতা- 
অভিনেত্রীবৃন্দের কাহিনীই প্রধান আলোচ্য বস্তু । এই সব শিল্পীর পারিবারিক স্থখ- 
স্বাচ্ছন্দ্য ত্যাগ, সামাজিক অখ্যাত ও লাঞ্চনাবরণ, নাট্যশালার প্রতি অকৃত্রিম দরদ, 
অভিনয়ের মাধ্যমে জলন্ত স্বদেশপ্রেমের আদর্শপ্রচার ইত্যাদি বিষয় আলোচ্য 
নাটকে দেখাঁন হইয়াছে । বীরকৃষ্ণ দার রক্ষিতা হইতে ময়নার রাজি হওয়ার 
মধ্যে থিয়েটারের স্বার্থে তাহার যে আত্মত্যাগের পরিচয় পাওয়া যায় তাহা 
বিনোদিনীর আত্মত্যাগের কথা মনে করাইয়! দেয়। গ্রেট বেঙ্গল অপেরা ও 
তাহার শিল্পীবুন্দ সবই কাল্পনিক বটে, কিন্ত এ নাটাশালার পরিচালন-ব্যবস্থা ও 
শিল্পীদের জীবন ও আচরণ তত্কালীন সাধারণ নাট্যশালা ও নাট্যশিল্লীদের সহিত 
সাদৃশ্যযুক্ত। নাটকের ঘটনাকাল ১৮৭৬ সাল এবং সমসাময়িক কালের অনেক 
নাটযঘটন| ও নাট্যাতিনয়ের কথা নাটকে উল্লেখ করা হইয়াছে । কিছু কিছু তথ্যগত 
ভুল চোখে পড়ে ; যথা, ময়নার মুখে এক স্থানে রিজিয়া নাটকের অভিনয়ের কথ 
উল্লেখ কর] হইয়াছে, কিন্তু রিজিয়া নাটকের প্রথম অভিনয় হয় অনেক পরে-- 
১৯০৩ সালে। দ্বিতীয় দৃশ্টে গ্রেট বেঙ্গল অপেরার “ভান্ুমতী চিত্ত বিলাস” ও 
“রামাভিষেকে'র পোস্টার দেখান হইয়ীছে। কিন্তু ১৮৭৬ সালে এ নাটক দুইটির 
অভিনয় দর্শকরুচির সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ণ নহে বিশেষ করিয়া “ভানুমতী চিত্তবিলাসে'র 
(১৮৫২) অভিনয় বন্থপূর্বেই অপ্রচলিত হইয়৷ গিয়াছে । গ্রেট বেঙ্গল অপেরার 
স্বত্বাধিকারী বীরকৃষ্ণ দীর সঙ্গে বেনীমাধব ও অন্যান্ত অভিনেতা-অভিনেত্রী ষে 
ব্যবহার করিয়াছেন তাহ অবিশ্বান্ত ও অস্বাভাবিক । ইহ1 সত্য যে, তখনকার 
অনেক ধনী ও প্রমোদব্লাপী ব্যক্তি কেবল বিশেষ বিশেষ অভিনেত্রীর প্রতি 
আকৃষ্ট হইয়াই থিয়েটারের দ্রিকে ঝুঁকিতেন, কিন্তু ধাহার টাকায় থিয়েটার চালিত 
তাঁহারই বেতনভোগী শিল্পীবুন্দ তাহাকে ব্যঙ্গ বিদ্রপ ও ঘ্বণা করিবে তাহা সত্যই 


বীরু মুখোপাধ্যায় ৫২৯ 


অভাবনীয় ব্যাপার । নাটকের মধ্যে একটি মেথরকে অত্যধিক গুরুত্ব দিয়। তাহার 
সহিত নাটক ও নাট্যশালা সম্পর্কে ঘে সব কথোপকথনের উপস্থাপনা করা 
হইয়াছে তাহা যেমন বিরক্তিকর তেমনই হাস্যকর । চতুর্থ দৃশ্যে হঠাৎ দুতিক্ষপীড়িত 
ভিখারীদের উপর পুলিশের অত্যাচার-দৃশ্তও নাটকের পক্ষে অপ্রয়োজনীয় এবং 
সমসাময়িক কালের পটভূমিতে কিছুট। খীপছাড় ৷ নাট্যকার গ্রেট বেঙ্গল অপেরার 
অভিনীত তিনটি নাটকের অংশবিশেষ শিল্পীদের অভিনয়ের মাধ্যমে উপস্থাপিত 
করিয়াছেন। যথা__ময়ুরবাহন,সধবার একাদশী ও তিতুমির | এই তিনটি নাটকের 
অভিনয়ের মধ্যে শেকস্পীয়রীয় প্রভাবে রচিত উপহদিত মযুরবাহন নাটকের 
আভিনয়ই দর্শকচিত্তে সর্বাপেক্ষা বেশি ভাবাবেগ উদ্রেক করে। অবশ্য সধবার 
একাদশীর অভিনয় করিতে করিতে আকনম্মিক জাতীয় আবেগে উদ্দীপিত হইয়া 
তিতুমির নাটকের অভিনয় শুরু করার মধ্যে চমকপ্রদ নাটকীয়তার স্থষ্টি হইয়াছে। 
ববীন্রসদনের বিস্তীর্ণ মঞ্চের স্থযোগ লইয়া একই সঙ্গে মঞ্চে ও নেপথে এই নাটকের 
অভিনয় চালান হইয়াছিল । নাট্যপ্রয়োগের ক্ষেত্রে এই উপস্থাপনীরীতি বিশেষ 
চমকপ্রদ হইয়াছিল । 


বীরু মুখোপাধ্যাক্স 


বীরু মুখোপাধ্যায় নাট্যকার ও অভিনেতারূপে ভারতীয় গণনাট্য সঙ্ঘের সহিত 
ুক্ত হইয়া রহিয়াছেন। তাহার নাটকে যুগচিন্তার সহিত গভীব অন্ভূতিশীলতার 
পরিচয় পাওয়া যায় । 

॥ সংক্রান্তি (১৯৫৯ )॥ «সংক্রান্তি সাম্প্রতিক কালের একথানি জনসম্বধিত 
নাটক । নাটকের ঘটনাকাল পচিশ বৎসর” [পী। ইহার তিনটি অঙ্কে তিনটি 
যুগের পরিচয় উদ্ঘাটিত। আনল্ড বেনেট ও এভোয়ার্ড নবলকের 71116360163 
নামক নাটকের সহিত ইহার তুলনা করিতে ইচ্ছা হয়। ইহার প্রথম অঙ্কে 
জমিদারতান্ত্রিক সমাজের রূপ, দ্বিতীয় অঙ্কে যন্ত্রশিল্পনিয়ন্ত্রিত সমাজের পরিবর্তনশীল 
বূপ__শিল্পতন্ত্র ও জমিদারতন্ত্রের বিরোধ এবং তৃতীয় অঙ্কে পুঁজিবাদী মালিক 
ও সজ্ঘবদ্ধ শ্রমিকের বিরোধ এবং শ্রমিকশক্তির আসন্ন জয়লাভের আভাস 
বণিত হইয়াছে । মোটামুটি বিভিন্ন যুগের চিত্র, সমাজশক্তির পরিবর্তন 
এবং মানুষের বৃত্তি ও ত্বভাবের রূপান্তর নাট্যকার ভালোভাবেই ফুটাইয়' 
তুলিয়াছেন। কিন্তু নাটকের মধ্যে যুগসংঘাত ও শ্রেণীছন্ব অপেক্ষা রতনের 
ব্যক্তিজীবনের কাহিনীটিই অধিকতর প্রাধান্য পাইয়াছে। ছেলের অদলব্দল 


৩৪ 


কঃ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


এবং তাহার ফলে রতনের পারিবারিক জীবনে প্রতিক্রিয়া এবং অবশেষে রহস্তের 
উদ্ঘাটন--এই কাহিনীই নাটকে জটিলতা আনিয়াছে এবং নাট্যরস স্থট্ট 
করিয়াছে। ইহার পাশে শঙ্করনারায়ণের শ্রমশিল্পপ্রসারের ব্যাপক পরিকল্পনা, 
মালিক-শ্রমিক সংঘাত সব কিছুই অকারণ ও অপ্রয়োজনীয় মনে হয় । রতনের 
ছেলেবদল করিবার ঘটনাটি-_যাহা নাটকের লব জটিলতার মূলে, সে-সম্বন্ধেও কিন্তু 
গ্রকট1 .খটকা থাকিয়া যায়। রতন হর্ধনারায়ণের ছেলের সঙ্গে নিজের ছেলের 
অদলব্দল করিতে চাহিয়াছিল আসলে কেন? নিশ্চয়ই তাহার ছেলে সম্পদ- 
সৌভাগ্য লাত করিবে সেই আশায়। কিন্তু সেই আশা পূর্ণ হইতেছে কিনা, 
তাহার ছেলে কিভাবে গড়িয়া উঠিতেছে সে-চিন্তা ও কৌতুহল তো তাহার মধ্যে 
কখনও দেখা যায় নাই। অপরের ছেলের প্রতি তাহার নিঃসংশয় অনুরাগ এবং 
সেই ছেলের বিকলাঙ্গতার জন্য তাহার মর্মবেদনাও যেন অকারণ ও আতিশয্যপূর্ণ 
মনে হয়। রতনেব মৃত্যুও অহেতুক ও অতকিত, কেবলমাত্র করুণরসাত্মুক 
চমতকারিত্ব আনিবার জন্যই এই মৃত্যু দেখানো হইয়াছে । 

॥ সাহিত্যিক (১৯৬০ )॥ বঞ্চিত সাহিত্যিকজীবনের মর্ীস্তিক ব্দেনা 
প্রকাশিত হইয়াছে এই নাটকে । সাহিত্যিকেব মত এতখানি সম্পদ সমাজকে 
আব কেহই দেন না এবং তাহা মত এতখানি ব্ঞ্চনাও বোধ হয় সমাজ হইতে 
আর কেহ পান না। তাহার কাহিনী ও চরিত্র লইয়। থিয়েটার, সিনেমা, সাময়িক 
পত্র ও বইয়ের ব্যবসা সব কিছুই ফাপিয়া উঠে, অথচ এ সব ব্যবসায়ে পুঁজিপতি 
মালিকগণ সাহিত্যিককে তীহাব প্রাপ্য অংশের কিছুমাত্র দিতেও রাজী নহেন। 
উহাদের সঙ্গে আবাব আছেন স্বার্থবাদী দেশনেতা আগ হু্গুগপ্রিয়, আস্তবিকতাহীন 
অন্তবাগীর দল, তাহার! সাহিত্যিককে নিয়া সভা জমাইতে চাহেন, কিন্ত তাহার 
অতাব ও প্রয়োজন সম্বন্ধে মোটেই মাথা ঘামাইতে বাজি নহেন। এই সব শোষক 
হিতাকাজ্জমী ও ভঙ্জের দলই আবাব সাহিত্যিককে মৃত ভাবিয়া তাহার জন্তয 
শোকোচ্ছাসে ও বদান্ততার বন্যায় সভাক্ষেত্র ভানাইয়1 দেয় । লেখকের ব্যঙ্গ তীক্ষ 
ও অব্যর্থ, তাহাতে হাসির আলোকচ্ছটা নাই, তাহাতে বেদনার অশ্রুবন্দুগুলি 
জমিয়া আছে। 

॥ দাদ! জন্মালেন ॥ আয়তন ও প্রকৃতির দিক দিয় বিচার করিলে আলোচ্য 
নাটকটিকে একাস্ক নাটকের শ্রেণীতে ফেলা যায়। ছুইটি পর্বে নাট্যঘটনা বিভক্ত 
হইয়াছে বটে, তবে এপ পর্ববিভাগ ন। থাকিলেও কোন ক্ষতি ছিল না। কারণ 
একই পরিস্থিতিতে এবং একই সময়ে নাটকের ঘটনা ঘটিয়াছে। নাটকের 


স্থনীল দত্ত ৫৩১ 


প্রত্যেকটি চরিত্রই বর্তমান সমাজের এক একটি টাইপ এবং নাট্যকারের বিদ্ধপ- 
বাণ "ত্যেকটি চরিত্রের উপরেই নিক্ষিপ্ত হইয়াছে । তবে তীক্ষতম বাণে বিদ্ধ 
হইয়াছে কেন্দ্রীয় চরিত্র হাবলাদা । সমাজবিরোঁধী গুগাদলের সর্দার হইয়া ইনি 
মহাপুরুষ আখ্যা লাভ করিয়াছেন এবং ইহারই জন্মদিন পালনের আয়োজন 
চলিতেছে । তবে নাটকের একটি ত্রুটি এই যে, ইহাতে জোরালো! ক্লাইম্যাঝ্স 
নাই। যে জন্মদিন পালনের আয়োঞ্জনে নাটকেব সুচনা তাহার কৌন পরিণতি 
দেখান হয় নাই। হাঁবলাদার ভূমিষ্ট হওয়ার ঘটনা অবলম্বনে নাটকের “দাদা 
জন্মালেন” এই নামকরণও অর্থহীন | 


সুনীল দত্ত 


শ্ীন্ছণীল দন্ত নাঁটকব্চনা ও প্রকাশনার ক্ষেত্রে বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ 
করিয়াছেন। পূর্ণাঙ্গ ও একান্ক সরস ও বিরস বিভিন্ন রীতি ও রসেব নাটক তিনি 
লিখিয়াছেন। হাদয়দ্বন্বমূলক রস্-কাঁভিনী স্থষ্টি অপেক্ষা তথ্যমূলকখটনার বিবৃতির 
দিকেই শাহাব প্রবণতা বেশি । নংঢকেব মধ্যে তাহার নিজন্ব মতবাদ অতি 
উগ্রভাবেই প্রকাশিত। 

॥ হবিপদ মাষ্টাব (দ্বি-সং ১৯৫৮)॥ চিরবঞ্চিত শিক্ষকজীবনকে অবলম্বন 
করিয়া এই নাটকখানি রচিত হইয়াছে । দেশেব মানষ গডিবার ভার ধাহাদের 
হাতে তাহার] ছুঃসহ ছুঃখদারিব্রের সঙ্গে সংগ্রাম করিতে করিতে অবশেষে যে 
চরম প্রাতবাদের পথটি বাছিয়। লইনন বাধ্য হইলেন তাহাই নাটকেব মধ্যে বণিত 
হইয়াছে । শিক্ষকজীবনের পরিবেশ নাট্যকার বাস্তব নিষ্ঠার সহিত ফুটাইয়া 
তুলিয়াছেন। সেজন্য ছাত্র ও শিক্ষকের সম্বন্ধ শিক্ষকদের পাবস্পারক ঈর্যাবিদ্বেষ, 
স্কুল কার্মটির সম্পাদকের অসাধুতা এবং শিক্ষকর্দের স্বাধীন মতের উপর হস্তক্ষেপ 
ইত্যাদি নাটকের মধ্যে সুন্দর ভাবে দেখানে! হইযাছে। কিন্তু নাটকেব মূল চারত্র 
হরিপদ মাস্টার আমাদের মনে কোন গভীর শ্রদ্ধা ও মর্মম্পর্শী বেদনা উদ্রেক করিতে 
পারেন না। রবীন্দ্রনাথের কবিতা আবৃত্তি ছাড়৷ তাহার মধ্যে কোন বড় 
আদর্শবাদ ও গ্রীতিসিক্ত ব্যবহারের পরিচয় পাহ নাই। বরং ত্বাহাকে একজন 
কভামেজাজী, রুক্ষভাষী ও নিজের ব্যক্তিগত উন্নতির জন্য লোভান্বিত শিক্ষকরূপেই 
দেখিতে পাই । শিক্ষক ধর্মঘটের সহিত তাহার কোন যোগই দেখা যায় নাই 
এবং তাহার চরিত্রের কোন স্ম্পষ্ট পরিবর্তনের রূপও নাটকের মধ্যে ফুটিয়া 
উঠে নাই। 


৫৩২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ জতুগৃহ (১৯৫৬) ॥ একটি ইর্ধাপীড়িত হতভাগ্য লোকের বন্ধুহত্যায় 
এই নাটকের আরস্ত এবং তাহার আত্মহত্যায় ইহার সমাপ্তি । হয়তো পুরুষত্বহীন 
অভয় শিখার জৈব কামনাঁকে পরিতৃপ্ত করিতে পারে নাই, কিন্কু শিখার প্রতি 
তাহার ছুর্্মনীয় প্রেমের মধ্যে কোন কৃত্রিমতা ছিল নাঁ। সেজন্য অভয়ের প্রতি 
শিখার নিষ্ুর বিতৃষ্ণা এবং রবির জন্য তাহার অনাবৃত লালসা দর্শকের সহানুভূতি 
আকর্ষণ করিতে পারে না। নাটকের মধ্যে বহুসংখ্যক শ্রমিককে আনিয়া যে 
শ্রম আন্দোলনের রূপ পরিস্ফুট করিবার চেষ্টা হইয়াছে তাহার সহিত অভয়- 
শিখা-রবির কামনা ঈর্ষ1-বিছ্বেষঘটিত কাহিনীর কোন প্রত্যক্ষ সম্পর্ক নাই। 
অমরকে হত]! করিবার কারণও জোরালো নহে । শিখা যে জতুগৃহের মধ্যে 
ছটফট করিতেছিল অভয়ের আত্মহত্যার পরে বোধ হয় রবির হাত ধরিয়া নিশ্চিন্ত 
মনে তাহার বাহিরে আসিতে সক্ষম হইয়াছিল। | 

| বর্ণপবিচয় | প্রাতংস্মরণীয় ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগরের অসামান্য 
ব্যক্তিত্ব এবং সমাজকল্যাণসাঁধনে তাহার অস্বাধারণ কর্মপ্রচেষ্টার চিত্র অত্যন্ত 
নিষ্ঠা ও শ্রদ্ধার সহিত এই নাটকে অঙ্কিত করা হইয়াছে । নাট্যকার হ্ইগভীর 
আগ্রহের সহিত বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে লিখিত বিভিন্ন প্রামাণ্য গ্রন্থ পাঠ করিয়াছেন 
এবং বিশ্বস্ততার সহিত স্ুপরিজ্ঞাত তথ্যসমূহকে ভিত্তি করিয়াই তিনি এই 
জীবনীনাট্য রচনা করিয়াছেন। নাটকের কাহিনীকে সংহত ও এঁক্যবদ্ধ করিবার 
জন্যই তিনি বিদ্যাসাগরের জন্ম হইতে মৃত্যু পর্যস্ত সমগ্র জীবনকে বর্ণনা কবেন 
নাই। তাহার কীতিময় জীবনের হ্ধকরোজ্জল মধ্যাহকালের একটি নিপিষ্ট 
পরিসরের মধ্যেই নাট্যকাহিনীকে সীমাবদ্ধ করিয়াছেন। নাট্যকার নাটকের 
নাম বর্ণপরিচয় দিলেন কেন? ব্ণ্পরিচয় প্রণয়ন করিয়! তিনি শিশুদের বাংলা 
শিক্ষার পথ স্থগম করিয়া দিয়াছিলেন, হয়তে। সেজন্য এই নামকরণ । কিন্ত 
নাটকের মধ্যে এই বর্ণপরিচয় প্রণয়নের উদ্দেশ্ঠ প্রথম দৃশ্যে বণিত হইয়াছে বটে, 
কিন্ত এই উদ্দেশ্তই নাট্যকাহিনীর মধ্যে অতঃপর কোন প্রধান স্থান লাভ করে 
নাই। ব্যাপক অর্থে এই নামকরণের মধ্য দিয়া সাধারণ শিক্ষাবিস্তারে 
বিচ্যাসাগরের গৌরবজনক অংশের কথা হয়তো বুঝান যাইতে পারে। কিন্ত 
নাটকের মধ্যে এই শিক্ষাব্রতী বিগ্াসাগরের রূপই অনন্য প্রাধান্ত পায় নাই । 
প্রথম অঙ্কের পঞ্চম দৃশ্ত হইতে শিক্ষাত্রতী বিগ্াসাগর অপেক্ষা বিধবা-বিবাহ 
আন্দোলনের নেতা বিষ্ভাসাগরই বড় হইয়া উঠিয়াছেন। নাটকের মধ্যে 
বিষ্ভাসাগরের এই ছ্বিধাবিভক্ত রূপের জন্য যেমন নামকরণ অনেকথানি ব্যর্থ হইয়! 


নীল দত ৫৩৩ 


গিয়াছে, তেমনি নাটকের ভাবগত এঁক্যও একটু ক্ষন হইয়াছে। অবশ্ঠ 
বিদ্যাসাগরের বাস্তব জীবনের কাহিনী বর্ণনা করিতে গেলে তাহার এই দুই রূপের 
মধ্যে কোনটিকে বাদ দেওয়া যায় না। নাটকের শেষ দৃশ্তে অতিপ্রান্কত 
নাট্যনীতি অবলম্বন করা এবং রবীন্দ্রনাথকে আমদানী করা অত্যন্ত অসঙ্গত 
ও বিসদৃশ হইয়াছে । 

॥ খরনদীর শতরোতে (১৩৭০) নাট্যকার ভূমিকায় বলিয়াছেন, 'এমনি 
ন্বোত আসে মাঝে মাঝে সমাজের ক্ষেত্রে। এক একটা শ্তরোতের টানে এক- 
একটা সমাজের রীতিনীতি ভেঙ্গে তছনছ হয়ে যায়, ওলট পালট হয়ে যায় 
সমাজের চেহার1।” আধুনিক যুগবিপ্রবের স্রোত সমাজের মধ্যে কিরূপ পরিবর্তন 
আনিয়াছে নাট্যকার তাহাই নাটকের মধ্যে দেখাইতে চাহিয়াছেন। জমিদার 
প্রতাপ রায় চৌধুরীর ধন-সম্পন্তি সব গিয়াছে, রহিয়াছে কেবল আভিজাত্য ও 
সামাজিক মর্ধাদাবোধট্ুকু। সেজন্য তিনি “ছাটলোক” সাগরের উচ্চশিক্ষালাভ 
এবং শিক্ষা প্রচারে তাহার প্রচেষ্টা সহ করিতে পারেন না। কিন্তু তাহার 
অহমিকা ও বিদ্বেষ অবশেষে তাহাবরই সর্বনাশ ডাকিয়া আনিল।* যে মেয়ের 
বিবাহ দিতে যাইয়া তিনি তাহার অন্তবের দিকে তাকাইলেন না, নিজের জেদ 
ও অহমিকা আকড়াইয়া রহিলেন, সেই তাহার সকল আয়োজন তুচ্ছ করিয়া 
খরনদীর ম্রোতেই ঝাঁপাইয়া পড়িল। নাট্যকারের ব্যক্ত উদ্দেশ্য কিন্তু সার্থক 
নাট্যরূপ লাভ করিতে পারে নাই । শান্ত, নিরীহ ও কোমলম্বভাব সাগরের প্রতি 
ষে নিষ্ঠুর উত্পীড়ন করা হইয়াছে তাহা অকারণ, অনাবশ্ক এবং নট্যিকারের 
উদ্দেন্ট নিয়ন্ত্রিত বলিয়া মনে হয় । ঘটন'ও অনেক সময় সঙ্গত ও অনিবার্ধ হইয়া উঠে 
নাই। কাঞ্চন তো পিতার আয়োজিত বিবাহ এক প্রকার মানিয়াই লইয়াছিল, 
তবে সে নদীর শ্রোতে ঝাঁপাইয়া পড়িল সনে? সাগরের প্রতি কাঞ্চনের 
হৃাদয়ভাবও বরাবর অস্পষ্ট ও দ্বিধাগ্রস্ত ছিল। কাঞ্চনের হঠাৎ কলিকাতায় 
যাওয়া যেমন অপ্রত্যাশিত, সাগরের সম্বন্ধে সকলের সম্মুখে অবজ্ঞাস্থচক মন্তব্য 
প্রকাশ করাও তেমনি ছুোধ্য হইয়া উঠিয়াছে। প্রতাপ চৌধুরী সাগরের 
উচ্চশিক্ষালাভ সম্বন্ধে প্রশংসাত্চক উক্তি করিয়৷ আবার তাহার শক্রতা করিতে 
বদ্ধপরিকর হইলেন কেন? সাগর কোন অপমান ন!। করা! সত্বেও জগততারণ হঠাৎ 
অপমানিত বোধ করিয়া তাহার উপর খামকা চটিয়৷ গেলেন কেন? উপযুক্ত 
পরিস্থিতি স্টি না করিয়া ও সংলাপের মধ্য দিয়া ভাবপরিবেশ রচনা ন| 
করিয়। নাট্যকার চট করিয়া বিশেষ বিশেষ প্রতিক্রিয়া ও পরিণতি দেখাইয়াছেন 


৫৩৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


বলিয়াই নাটকের ঘটনা ও চরিজ্রের অনেক স্থলই অসঙ্গত ও অবিশ্বাস্য 
মনে হয়। 

॥ দোলা (১৩৭৩ )॥ বর্তমান সমাজের এক অশুভ প্রবণতা আরোর দিকে__ 
আরে! সম্মান, আরে] সম্পদ, আরো সম্ভোগ । এই আরোর নেশায় মত্ত হইয়] 
মান্থষ নৈতিক মূলা বিসর্জন দেয়, দৈহিক ও মানসিক শুচিতা বিনষ্ট করে এবং 
বাক্তিসম্পর্কের দাবী বিলুপ্ত করিয়া ফেলে । এই নেশা আলোচ্য নাটকের নায়ক 
অসীমকেও'পাইয়া বসিয়াছিল। সে তাহার চাকরীতে সন্ত্ট থাকিতে পাবিল না, 
সে চাহিল বডলোক হইতে । বিলাস-এশ্বর্ষের মায়ামুগ তাহাকে ভুলাইল। 
কারখানার মালিক মিঃ মিত্রকে খুশি করিতে নিজের স্ত্রীর মর্ধাদা ও নারীত্ 
বিলাইয়া দিতেও তাহার বাধিল নাঁ। কিন্তু এনাটকের আস্ল ছন্দ নায়িকা 
দৌলার মনে। স্বামীর ইচ্ছ1 পূরণ অথবা নিজের পবিভ্রতা রক্ষা__কোন্টি পে 
করিবে? অবশেষে স্বামীর তাডনায় সে আত্মবলিদানে বাধা হইল । নাটকের 
রস জমিয়াছে শেষ অস্কে-_যেখানে রহিয়াছে অন্রতপ্ত অপীমের কাঁতর মিনতি 
এবং সর্বরিক্তা দোৌলার মর্মভেদী তিরস্কার । নাটকে মাঝে মাঝে মালিক ও 
শ্রমিকের কথা শুন! গিয়াছে বটে, কিন্তু অর্থনৈতিক শোষণ ও সংগ্রামের বপটি 
ইহাতে ফুটে নাই এবং মিঃ মিত্রকেও লালসামত্ত্র পশু ছাডা আর কোন বপে 
দেখা যায় নাই । ব্যক্তি সম্পর্কের বিরৃতি ও ভ্রষ্টতাই এখানে প্রাধান্ত পাইয়াছে, 
অর্থনৈতিক পটভূমি এখানে অল্পষ্ট। 


সোমেক্দ্রচন্দ্র নন্দী 


সোমেন্দরন্দ্র নন্দী নাট্যরচনা ও নাট্যকারদের সংগঠনে শ্লগভীর নিষ্ঠ। ও উদ্যম 
লইয়! আত্মনিয়োগ করিয়াছেন । তিনি বিদগ্ধ ও মননশীল নাট্যকার-_-অভিনব 
বিষয় ও আঙ্গিকের পথে ছুঃসাহসিক সন্ধানী । সেই সন্ধান এখনও অতৃপ্ত সেজন্য 
ত্বাহার প্রতিভার পূর্ণতম স্বাক্ষর আজও আমরা পাই নাই । তবে ভবিষ্যৎ দিদ্ধির 
উজ্জল প্রতিশ্রুতি তাহাতে পরিস্ফুট | 

॥ সমান্তরাল ( ১৯৬০) নাট্যকার ভূমিকায় বলিয়াছেন, “সমাস্তরাল 
ভাবের নাটক, ঘটনার নয়” । অবশ্য ভাবের নাটক, অর্থাৎ আইভিয়াধ্মী নাটকে 
ঘটনার বাহারূপ তেমন প্রধান নয় বটে, কিন্তু চরিত্রের অন্তর্গত রূপের বিবওনে 
ঘটনার গতি একেবারে অনুপস্থিত নহে । এই নাটকেও সেই ঘটনার গতি দেখ 
গিয়াছে স্কলার নব আত্মচেতনার উপলক্ধিতে- গোষ্ট, ঘনশ্টাম ও তরলের শুরার 


সোমেন্দ্রন্জর নন্দী €৩৫ 


রূপাস্তবিত জীবনের শ্বীকৃতিতে । বিনায়ক ও শুক্লা সমাজের ভদ্রতা ও পস্কিলতার 
ছুই রূপ। এই দুই রূপ এখনও সমান্তরাল ধারায চলিয়াছে, কিন্তু যেদিন ইহারা 
পবম্পবের সঙ্গে পরিপূর্ণভাবে মিলিত হইতে পাবিবে সেদিনেই ঘটিবে সমাজের 
প্রত মুক্তি। দেজন্য ভদ্রতাকে চিবাচরিত দ্বণাব দৃষ্টি পবিহার করিযা 
পঙ্কিলতাকে বুঝিতে হইবে, ভালোবাসিতে হইবে । আব পস্কিলতাকেও 
আত্মপ্রবুদ্ধি ও কঠিন প্রত্যযেব মধ্য দয] পবিশ্তদ্ধ হইতে হইবে । নাট্যকারের 
সহাম্গভৃতিশীল দষ্টিভঙ্গি বিশেষ প্রশংসনীয় । তিনি দেখাইলেন, শুর্ণব মত একটি 
মেয়ে, পিতাম়াতাব কলুষিত সংস্পর্শে যাহাঁব জীবন ছিল চিববিডম্বিত, সেই 
প্রেমেব পাবনী প্রবাহে স্নান কবিযা এক নৃতন জীবন লাভ করিল, পবিবেশের 
সহিত সংগ্রাম করিয়া মে হহল বিজয়িনী । রঙ্গমঞ্জে যাহাবা অতিনযেব দ্বার! 
দর্শকচিত্তে বিমল আনন্দ দান কবে সাজঘবে তাহাদেব জীবন কিবপ নিবানন্দ ও 
কুৎসিত, নাট্যকাব তাহা! নিবিকাধ ও বাস্তব নিষ্ঠাব সহি৩ দেখাহয[ছেন । তবে 
নাটাকাবেব মুখপাত্র বিনায়কেব জীবন একটু বেশি আদর্শবাদী বলিষাই বর্ণহীন 
ও শিকন্তাপ। ঝর্না চবিভ্রটিবও কোন জীবনবস নাই । থিষেটাবের মালিকের 
প্রতি অভিনেতাদেব অতিমাত্রাষ উদ ও অপমানঞগজনক আচবণও কেমন একটু 
বিসদশ মনে হইযাছে । 

॥ ছাবপোকা ॥ শাচাকাব ভূ মকাষ বলিযাছেন, “একজন শিক্ষিত, 
ভাবধ্যতেখ আশায ভবপুর সাধাবণ ছেলেব জীবনেব ক্রম পবিব্তন দেখান হযেছে । 
কিভাবে পাবিপাশ্বিকতাৰ চাপে পড়ে তাব সমস্ত মানসকল্পনা, সমস্ত ভাব্বাদ 
ভেঙ্গে গেল, সে নিজেও ক্রমে চত্র বদ্ধ 5যে চাকার তালে তালে ঘুবতে লাগল ।' 
কিন্তু নাটকে নাক অলকেধ মধ্যে কোন আশাবাদী ও ভাববাদী রূপ লক্ষ্য 
কর যাষ না। পাবিপাশ্বিকতাব অনিবাধ চ ও নাটকেব মধ্যে স্পষ্ট হুইয়] উঠে 
নাহ। প্রথম ভাগে অলক্্চে দেখিযা দর্শকেব মণে কোন সহান্সভূতি ও শ্রদ্ধা 
জাগে কিন! সন্দেহ । ববং তাহাকে এক ফাকিবাজ তবলমতি, খেয়ে-হাণ্ল! 
ছেপে খলিয়াই মনে হয। তাহাব চাকুরী গেল এক নির্বোধ খেষালী মনিবের 
আকনম্মিক খেয়ালে ফলে। তাবপব সে যে শযতানী বুত্তি গ্রহণ কবিল তাহাব 
কৈফিয়ত আছে কি না সন্দেহ । নিজের স্বীকে খুন করিয়া অপবের ঘাডে দোষ 
চাপাইয়া তাহাকে যে আদাপতেব দণ্ড ভোগ কবিতে বাধ্য করে, তাহাকে 
ছারপোকা না বলিয়া বিষধব ভুজঙ্গ বলাই বোধ হয আধকতর সঙ্গত। 
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৫৩৬ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


নাটক বলিয়াছেন । কিন্তু মুশকিল এই যে, ঘটনাস্থলে অবিরাম পরিবর্তনের কোন 
দন্টূপ দর্শকের চোখে ধরা পড়ে না, সেজন্য ঘটনার প্রকৃতি ও অবস্থান-ক্ষেত্র 
বুঝিতে তাহাকে বেগ পাইতে হয়। নাটকে একটি ঘটনার পর আর একটি 
ঘটনা অবিরাম ঘটিয়! গিয়াছে কিন্তু ছুই ঘটনার মধ্যে সময়ের ষে যথার্থ ব্যবধান 
রহিয়াছে তাহা নাটকের মধ্যে পরিস্ফুট হয় নাই। ইহাতেও ঘটনার ধারা 
অন্সরণে দর্শককে বিশেষ অস্থবিধায় পড়িতে হয় । 


রমেন লান্ছিড়ী 


তকণ নাট্যকার রমেন লাহিভী আদম্য নিষ্ঠা ও উদ্যম লইয়া নাট্যসাধনায় 
ব্রতী হইয়াছেন। পূর্ণাঙ্গ ও একাঙ্গ উভয় প্রকার নাটক রচনাঁতেই তিনি 
মনোনিবেশ করিয়াছেন | সমাজের বাস্তব সমস্যা যেমন তাহার দৃষ্টি অ*কর্ষণ 
করিয়াছে, নরনারীর আবেগধর্মী জীবনও তেমনি তাহার স্ষ্টশক্তিকে উদ্ধ,দ্ধ 
করিয়াছে । 

॥ অপরাজিত ( ১৯৫৮) ॥ বর্তমান জীবন সমাজের বঞ্চনা, আঘাত ও 
কুৎসিত নোংরামির সঙ্গে যে সণ্গ্রামে লিপ্ত রহিয়াছে ত্াহারই চিত্র ফুটিয়াছে 
এই নাটকে । আশাবাদী নাট্যকার শেষ পর্ধস্ত সংগ্রামী জীবনকে অপরাজিত 
রাখিয়া ইহার মহিমা ঘোষণা কনিয়াছেন। অবশ্য এই নাটকেব নাম অপরাজিত 
না বলিয়া অপরাজিতা! বলিলেই বোধ হয় অধিকতর সঙ্গত হইত, কারণ প্রধানত 
একটি নারীচবিত্রকে অবলম্বন করিয়াই নাটকের সংগ্রামের বপ ফুটিয়! উতিয়াছে | 
শিক্ষককন্তা দয়ন্তী পিতা কাচিযা থাক পর্ষস্ত সংসারেব দায়িত্ব নিজেই বহন 
করিতেছিল, পিতার মৃত্যুর পর সেই সংসার তাহার পক্ষে ছুবিষহ হইয়া! উঠিল। 
প্রণয়ী বিশ্বাসঘাতকতা করিল, ভাই নিষ্ঠৎ আঘাত দিয়া তাহাকে ত্যাগ করিয়। 
গেল, একটি কর্মহীন পুরুষের বোঝা আসিয়া পড়িল তাহাব উপরে । তাহার 
স্বখ গেল, শালীনতা নষ্ট হইল, নারীত্ব হইল ধুলিলুন্ঠিত। এই সংগ্রামই 
নাটকের মধো একমাত্র উল্লেখযোগ্য বন্ত। জয়ন্তী ছাডা কোন পুরুষচবিভ্রই 
জীবন্ত নহে। নাটকের অনেক ঘটনাই অসঙ্গত, অসমঞ্জস ও অপরিস্ফুট । 
জয়ন্তীর অনুরাগী সুনীলের মানসিক পরিব্তন আকস্মিক এবং চবিভ্রটির কোন 
পরিণতিই দেখানে৷ হয় নাই । স্থনীল, শচীন ও মাঁণিক ইহাদের কাহার প্রতি 
জয়ন্তীর অনুরাগ কতখানি তাহাও হচিত্রিত হয় নাই। অবশেষে ভিত্তিহীন 
একটি অভিযোগে মাণিক ও জয়স্তীর হঠাৎ জড়াইয়া পড়া এবং ইহাকেই অবলম্বন 
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করিয়া উচ্ছ্বসিত ভাষায় সংগ্রামী আবেগকে ব্যক্ত করাও অসঙ্গত ও অতিনাটকীয় 
হইয়া পড়িয়াছে । 

॥ শততম বজনীর অভিনয় ॥ গিরিশ নাটক-প্রতিযো গিতায় 
প্রথম পুরস্কারপ্রাপ্ত এই নাটকের মধ্যে নাট্যকারের নাটারচনা-নৈপুণ্যের পরিচয় 
বিশেষভাবে পরিষ্ষুট । এই নাটকে নাট্যকার ঘটনা সংস্থাপনায় যে আঙ্গিকের 
অবতারণ! করিয়াছেন তাহ! খুবই প্রশংসনীয় । একটি নাটকের শততম রজনীর 
অভিনয়ের সুচনা! হইতে নাটকের কাহিনীর আরম্ভ এবং অভিনয় শেষ হইবার সঙ্গে 
সঙ্গে সেই কাহিনীরও সমাপ্তি। শেকসপীয়র বলিয়াছেন__ 
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এই উক্তি যে কত সত্য তাহা এই নাটকে আব একবার প্রয়াণিত হইল। 
রঙ্গমঞ্চের অভিনয় ও বাস্তব জীবনের স্থখছুঃখের সংঘাতজডিত ধারা, এই দুইয়ের 
মধ্যে যে কত গভীর যোগ থাকিতে পারে তাহা এখানে আমরা দেখিলাম । 
নাটকের ছয়টি দশ্টের তিনটি দুশ্টা সাজঘবের এবং তিনটি দুষ্ট বঙ্গমঞ্চের। 
হৈমন্তীকে লইয়া ইন্দ্রজিৎ ও শুভেন্দুব যে প্রতিদ্বন্দিত। রঙ্গমঞ্জের মধ্যে দেখানো 
হইয়াছে তাহা! অদুষ্টের পরিহাসে তাহাদের ব্যক্তিজীবনের মধ্যেও সম্পূর্ণরূপে 
প্রতিফলিত হইয়াছে । প্রেম ও ঈর্ধামিশ্রিত এই দুইটি ধারা সমান্তরাল রেখায় 
প্রবাহিত হইতেছিল কিন্তু শেষ অভিনয়ের দৃশ্যে ধাবা ছুইটি মিলিত হইল । অভিনয় 
তখন আর অভিনয বহিল না, অভিনষের স্থযোগে অভিনেতার আসল সন্তাটির 
অব্দামত নর্ধান্ধ ইচ্ছাই হঠাৎ চবিতার্থ হইল । নাটকের প্রত্যেকটি দৃশ্যে 
ঘটনাশ্োত যে জটিল আবত্ত বচন1 করিয়া অগ্রসর হইতেছিল তাহার পরিণতি 
চরম নাটকীয় উত্তেজনা ও ঘনীভূত বিষাঁদময়তার মধ্যেই এই ভাবে ঘটিল। 

॥ পরোয়ানা | নাটকটির আরম্ভ হইয়াছে সামাজিক সমন্টার 
পটভূমিতে, কিন্তু ইহার শেষ হইয়াছে বীভৎস অপরাধমূলক ঘটনায় । পরিবারের 
দারিদ্রা দূর করিবার জন্য অপরাধের পথে অগ্রসর হওয়ার মধ্যে সমাজের 
একটি বাস্তব সমস্যার সন্ধান পাওয়া যায়। কিন্তু নাটকীয় ছ্ন্ তীব্র আকারে 
দেখ] দিয়াছে শঙ্করের নীতিত্রষ্ট অসামাজিক উদ্দেশ্য ও তাহার পিতা নরেশের 
দুঢ নীতি ও ধর্মের আদর্শের প্রবল বিরোধের মধ্যে । অভাব-অনটনের ছুঃসহ 
আঘাত সহা করিয়াও নরেশ যেভাবে সত্যের পথে নিজেকে অবিচলিত রাখিলেন 
তাহাতে তাহার প্রতি শ্রদ্ধায় মন ভরিয়! উঠে। কিন্তু নাট্যকার এই চমৎকার 
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নাট্যদ্বন্বটির পরিণতি না দেখাইয়া মামুলি গুপ্ডার আড্ডায় নাটকের ঘটনাটি 
লইয়া গেলেন। শঙ্করের লাস লইয়া শেষ দৃশ্টে যে অমানুষিক ক্রিয়াকলাপ 
দেখানো হইয়াছে তাহা নাট্যঘটনার পক্ষে অপ্রয়োজনীয় এবং অতিশয় 
পীড়াদীয়ক। মৃত শঙ্করের ছায়ামৃতির আভাস মাঝে মাঝে নাটকের মধ্যে 
আনিয়। নাট্যকার অতিপ্রারৃতের রহশ্য-ম্পর্শ আনিয়াছেন। 

॥ পাস্থশালা ॥ একাটি অতিশয় উপভোগ্য কমেডি। নাম ও 
পরিচষের সুলের ফলে কি ধরনের প্রবল কৌতুকরসাত্মবক কমেডির সৃষ্টি হয় তাহা 
শেকসপীয়র, মলিয়ের, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ বমেডি লেখকগণ দেখাইয়াছেন । 
নাটাকার বলিয়াছেন, 'গোল্ডম্মিথের একটি নাটকের প্রেরণায় তিনি এই 
নাটকখানি রচনা করিয়াছেন” । অ-সচরাচরদৃষ্ট ঘটনাস্থাত্র এবং নারী চবিত্রগুপির 
প্রগল্ত উক্তি-প্রতুযুক্তির মধ্যে বিদেশী নাটকের প্রভাব অবশ্যই লক্ষ্য কর ঘায়। 
তবুও নাট্যকার যেভাবে শেষ পর্যন্ত নাটকের ঘনীভূত মাসপেদ্দ বজায় রাখিয়াছেন 
এবং বহুবিচিত্র জটিলতা হট্টি করিয়াও সেই সব জটিলতার সঙ্গত ও বিশ্বাসযোগ্য 
সমাধান ঘটাইয়াছেন তাহাতে তীহার প্রশংসনীয় কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায়। 
সংলাপ ও নাট্যপরিস্কিতি,শেষ দিকে উদ্দাম কৌতৃকরসাত্মক হইয়! উঠিয়াছে | 
সর্বজনীন প্রসন্নতার স্থরে অবশেষে নাটকেব একান্ত উপভোগ্য পরিণতি ঘটিয়াছে। 

॥ঢেউ ॥ নাট্যকার ভূমিকায় বলিয়াছেন, “মানবমনের যতেক 
রহস্য সম্পর্কে অনেক কিছু ব্যাখ্যা, বিশ্লেষণের পরও অধিকতর কিছু রয়ে গেছে 
অজানা, অপরিচিত কিন্তু এই অজানা, অপরিচিত রহস্য আলোচ্য নাকে 
উদ্ঘাটিত হইয়াছে বলিয়া মনে হয় না। আন্দামান ছাঁপপুঞ্জের সংলগ্ন কোন 
এক নির্জন দ্বীপে একদল লোক হঠাৎ উপস্থিত হইয়া কিভাবে একটি রাত্রি 
কাটাইয়াছে তাহাঁরই বর্ণনা রহিয়াছে নাটকটিতে । কেবল পরম্পরের সঙ্গে 
কথোপকথন ছাডা ইহাতে কোনে তীব্র নাট্যদম্দ অথবা গভীর জীবনসত্যের 
অবতারণা নাই । বুনো চরিত্রটিও শেষ পর্যন্ত অস্পষ্ট রহিয়! গিয়াছে । 

॥ বেনু ॥ যুদ্ধবিরোধী নাটক। যুদ্ধ মানবসভ্যতার নির্মমতম 
অভিশাপ, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। যুদ্ধের বিলুপ্তি এবং সর্যমানবের 
পারস্পরিক প্রেমেই যে সভ্যতার পরমতম মৃক্তি সে-সম্বদ্ধেও বিশ্বের সকল 
মানবপ্রেমিক সাহিত্যিক ও দার্শনিক একমত । কিন্তু যতদিন যুদ্ধের সম্ভাবনা 
পৃথবী হইতে নিল কর] না যাইতেছে, ততদিন দেশরক্ষার জন্য যুদ্ধের 
প্রস্তুতি ও প্রচেষ্টা অনিবার্ধ। মাতৃভূমির অথণ্ড পবিত্রতা যদি আমর] রক্ষা 
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করিতে চাই, তবে সেই মাতৃভূমি রক্ষায় যাহার! সীমান্তে অতন্দ্র প্রহরায় নিরত, 
তাহার! দেশের পক্ষে যে মহত্তর দীয়িত্ব পালন করে সে সম্বন্ধে কে প্রশ্ন করিতে 
পারে? নিষ্ঠুর আঘাতের নিষ্ুরতর প্রত্যাথাত যদি তাহারা না করিতে পারে 
তাহা হইলে মাতৃভূমির অথগ্ডতা রক্ষা পাইবে কিভাবে? তাহার! মৃত্যু বরণ 
কবে_যাহাতে আমাদের জীবন রক্ষা পায়, তাহারা যুদ্ধের বীভৎ্সতার মধ্যে 
ঝাপাইয়া পড়ে-_যাহাতে আমাদের জীবন স্থন্দর হইয়া উঠে। বেনজুর মত 
তাহাদের সকলেরই মায়ামমতা ঘেরা পারিখারিক জীবন রহিয়াছে,। যুদ্ধক্ষেত্রে 
স্থনিশ্চিত মৃত্যুব মুখে অবস্থানের সময় পিছনে ফেপিয়া আসা জীবনের করুণ 
কাতর মুখচ্ছবি তাহাদিগকে নিশ্চই আকর্ষণ করে, কিন্তু তবুও তাহাবা মৃতৃ)র 
দিকেই আগাইয়া যায় । এমনিভাবে দেশের জন্য নিজেকে ভুলিতে হয়, সকলের 
জন্য স্বজনকে ছাঁডিতে হয। তবেই তাহাব মৃত্যুঞ্জয় গৌরবের অধিকারী হয়। 
বেনজুর মত যাহারা যুদ্ধক্ষেত্র 'হহতে পলাইয়া আসে তাহারা ভীরু, কাপুরুষ, 
স্বার্থপব, পলাতক, তাহাবা সৈন্তবাহিনীর কলঙ্ক, দেশের ছুরপনেয় লঙ্জাঁ। বেনজু, 
নিশ্যই ভাবতীয় সৈন্তবাহিনীতে যোগ দিঘাছিল। (নাট্যকার শ্লখিয়াছেন, সে 
বিভ্রান্ত মুহুর্তে আবেগবশে সৈন্যব'ভিনীতে নাম লিখাইয়াছিশ। দেশরক্ষার 
পবিত্র ব্রত লইয1 যাহাবা সৈন্যবাহিনীতে যোগ দেয় তাহাদের সম্পর্কে “বিভ্রান্ত 
মুহুর্তের আবেগ” বলা কি সঙ্গত?)। ভারতীয় বাহিনী তো কোনধিন 
আগ্রাসী নীতি অন্তসবণ কবে নাই, চিবকালই তো শুধু আত্মবক্ষাই করিয়। 
আসিয়াছে । বেনজুব যুদ্ধবিরোধী মানসিকতা আগ্রাসী সৈম্তবাহিনীর কোন 
সৈনিকেব পক্ষে সঙ্গত ও মানবিকতার দিক দ্রিয়। সমর্থনীয়, কিন্তু দেশরক্ষায় নিরত 
কোন সৈনিকের পক্ষে এপ মানসিকতা অমাঞ্জনীয় অপবাধ এবং অবশ্যই 
দণ্ডনীয় । কোন সমালোচক বেনজুর মধ্যে 'নিহত মানবাত্মার কান্নার সন্ধান 
পাইয়াছেন। কিন্তু আমর। তাহাব মধ্যে এক যুদ্ধভীত স্বার্থপর আত্মার 
কান্নাই শুধু দেখিতে পাইয়াছি। মাউথ অর্্যান আর একটু কম বাজাইয়া যদি 
সে অধিকতর দুঢতা ও কতব্যবোধেব পবিচয় দিত তবে তাহার চরিন্র আরও 
গৌরবজনক হইয়া উঠিত, সন্দেহ নাই । নাট্যকার এই নাটকে 20:08] 
11817111078 অথবা স্থানিক আলোকপাতের বস্ছল ব্যবহার করিয়াছেন । আথার 
মিলার প্রভৃতির নাটকে এধরনের আলোকপাতের মধ্য দিয়া দৃশ্যসজ্জার 
পরিবর্তন না করিয়া একই সেটে দুশ্টান্তর দেখান হইয়া থাকে । ইহার ফলে 
নাটক আর কয়েকটি দৃশ্টক্ষেত্রে সীমাবদ্ধ না থাকিয়া উপন্যাসের ন্যায় যখন 
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তখন যেখানে সেখানে পরিক্রমণ করিতে পারে। এই অবাধ স্বাধীনতার 
ফলে স্থান কাল অনুযায়ী ঘটনা সংস্থাপনার প্রয়োজনীয়তা আর নাট্যকাবের 
নাই। আলোচ্য নাটকে নাট্যকার সিনেমার আঙ্গিক একটু বেশি পরিমাণে 
প্রয়োগ করিয়াছেন | দ্বিতীয় পর্বে বার বার স্থানিক আলোক পাতের পরিবর্তন 
করয়া একবার বেনজু ইন্দুর স্বল্প কথোপকথন এবং আর একবার সবেদার 
হাবিলদারের সংক্ষিপ্ত সংলাপ অবতারণা করিয়াছেন । এরূপ আঙ্গিকে ঘটন। 
সন্নিবেশের ফলে নাটক আর নাটক থাকে না, সিনেমায় রূপান্তরিত হইয়া যায় । 

॥ এলেম নতুন দেশে ॥ আংশিকতাে সাঙ্কেতিক রীতিতে বচিত। 
স্থান ও পরিবেশের মধ্যে সাস্কেতিকতা৷ বহিয়াছে, কিন্তু ঘটনা ও চরিত্র বাস্তবধমী | 
তবে পরিবেশের সাঙ্কেতিকতাও অস্পষ্ট । পাচিলের ওপারে আলোকময় 
জগৎ বোঝ] গেল 'সব পেয়েছির দেশ'_-নাঁট্যকারের কল্পিত সমাজতান্ত্রিক রাষ্ট্র 
কিন্তু এপারে অন্ধকার জগত্টি কি-_-অজ্ঞতার জগত, না পুঁজিবাদী রাষ্ট্রের সম্কেত ? 
আর হঠাৎ বাস্তব পৃথিবী হইতে কেহ কামানের গোলার আঘাতে, কেহ বা 
ঝড়ের তাড়নায়, আবার কেহ বা বকা বন্কা ঝন্কা ঝক্কা! গুম গুম ঝাই'-এর 
দাপটে এই অন্ধকার জগতের ছিটকাইয়া আসিল, ইহারই বা তাত্পর্য কি? 
তবে কি বাস্তব পৃথিবীতে প্রচণ্ড সংঘাত অথবা বিপর্যয়ের ফলেই তাহার আলোর 
দেশের দরজার গোড়ায় ছিটকাইয়! আসিয়া! পড়িল? নাকের ছুইটি অঙ্কের 
ঘটনাই সব পেয়েছির দেশের বাহিরে ঘটিয়াছে। প্রথম অস্কেব শেষে পাচিলের 
দরজ] দিয়া চবিত্রগুলির সেই আলো-হখ-শান্তি ভরা দেশে গমন এবং দ্বিতীয় 
অঙ্কে তাহাদের মুখে সেই দেশের বঙীন বর্ণনা রহিয়াছে । ঘটনা স্থানের ওপারে 
সেই স্বপ্রের দেশটি বর্তমান বলিয়া থগেলেম নতুন দেশে" নামটিই বোধ হয় এই 
নাটকের পক্ষে অধিকতর সঙ্গত হইত। প্রথম অঙ্কে কথাবার্তার মধ্য দিয়া 
চরিব্রগুলির পরিচিতি ও তাহাদের পারস্পরিক সম্পর্কের আভাস পাওয়া যায়। 
কিন্ত কেবলমাত্র কথাই রহিয়াছে, কোন নির্দিষ্ট লক্ষ্যের দিকে ঘটনার গতি নাই। 
দ্বিতীয় অঙ্কে অধিকাংশ চরিত্রের মুখে সমাজতান্ত্রিক রাষ্ট্রের স্থখ-শান্তির উচ্ছৃসিত 
বর্ণনা । নাট্যকার বলিয়াছেন, “এলেম নতুন দেশে প্রচার নাটক নয়” | 

কিন্ত দ্বিতীয় অঙ্কে নাটকটি ঘটনা ও চিত্রের রম ও আকর্ষীয়তা হারাইয়! 
তরল ভাব-রঞ্জিত প্রচারেই পরিণত হইয়াছে । 


শৈলেশ গুহনিয়োগী €৪১ 


শৈলেশ গুহনিয়োগী 

শৈলেশ গুহনিয়োগী ( পিকলু *নিয়োগী ) সাম্প্রতিক নাট)আন্দোলনে একটি 
পরিচিত ও প্রিয় নাম। বয়সে নিতাস্ত তরুণ হইলেও তিনি অভিনয়, নাট্যরচন। 
ও নাট্যপরিচালনা প্রভৃতি বিভিন্ন ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন । 
কৌতুক-অভিনয় ও কৌতুক-নাট্য রচনাতেই তাহার শক্তি প্রধানত প্রকাশ 
পাইয়াছে। বয়স অল্প হইলেও তাহার মানসিক সমত। ও নিরপ্লেক্ষ উদারতা 
বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কোন তাত্বিক মতবাদ লইয়! মাথা না 
ঘামাইয়! জীবনকে সহজ ও সহাম্ুভতিশীল দৃষ্টি দরিয়া তিনি দেখিয়াছেন। বেশির 
ভাগ একাহ্ক নাটক লিখিলেও কয়েকটি পূর্ণাঙ্গ নাটকও তিনি রচন1 করিয়াছেন। 
পরিবেশের নৃতনত্ব এবং বিষয়বস্তর বৈচিত্র্যের জন্য তাহার নাঢকগুলি দর্শকদের 
কৌতুহল অনিবার্ধভাবে আৰর্ষণ করে। 

॥ ক্যাম্পথি। ॥ আধুনিক কালে কলকারখানা প্রভৃতির প্রসারের 
সঙ্গে সঙ্গে যে সব সমস্তা আমাদের জীবনে দেখা যাইতেছে দৌগুলির একটি 
অবলম্বনে এই নাটবটি লেখা হইয়াণ্ছ। কলিকাতা হইতে দূরে সমাজ ও 
আত্মীয়শূন্য নিরানন্দ পরিবেশে ফ্যাক্টরীর কাজে কয়েকজন তকণ টেকনিসিয়ানকে 
আসিতে হইয়াছে । বঙ্গ-বসিকতা ও হৈ-হুল্লোডের মধ্য দিয়া তাহারা তাহাদের 
একঘেয়ে, বিরস জীবনের মধ্যে একট্র আনন্দ ও উত্তেজনা আনিতে চেষ্টা করে 
বটে, কিন্ত -প্রবাসজীবনের বিষাদ ও হতাশা সব্দা তাহাদের মনের মধ্যে 
চাপিয়া থাকে । তাহাদের মধ্যে “কহ পুরাতন ছুঃখময় শ্বতি বোমন্থন করে, 
কেহ বা দাবিদ্র্যপীভিত সংসারের চিন্তায় সর্বদা মর্মপীড়িত থাকে, আবার কেহ 
কদর্য পথে নিজেকে চালিত করিয়া নিজের স€নাশ ঘটাইয়া! বসে। এক একটি 
চরিত্র এক একটি টাইপ হইয়! উঠিয়াছে। কিন্ত নাট্যকারের সহাম্থভৃতি হইতে 
কেহ বঞ্চিত হয় নাই। এই সহানুভূতির স্পর্শ কয়েকটি কাকণ্যসিক্ত চরিক্র 
বপায়ণে বিশেষভাবে ধর। পড়িয়াছে। যথা, স্থপারভাইজাব দত্ত, ডি. এন. চ্যাটাজী 
এবং বিশেষ করিয়। ক্যাডরিক চরিত্রে । বাংলা নাটকে এই বোধ হয় সর্বপ্রথম 
আযংলো ই্ডিয়ান চরিজ্রের বাস্তব সমস্ত] দরদী দৃষ্টিভঙ্গির মধ্য দিয়া আলোচিত 
হইল। ক্যাভরিকের শোচনীয় মৃত্যু টেকনিসিয়ানদের ঘরে ফেরার সকল আনন্দ 
ম্লান করিয়! দিয়াছে । নাটকের সংলাপ খুবই সরস ও উপভোগ্য । ইংরেজী, 
হিন্দীও পূর্ববঙ্গীয় ভাষার বিচিত্র প্রয়োগে এবং আবৃত্তি ও কৌতুকগীতের 
সংমিশ্রণে সংলাপ চমকপ্রদ ও কৌতুকরসোচ্ছল হুইয়। উঠিয়াছে। 


৫৪২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ ডাইভোর্স ॥ ছুইটি দৃশ্যের প্রহসন । রেজিস্্ী বিবাহের পর এক 
তরুণ দম্পতি কপট ভাইভোর্সের জন্য উদ্যোগী হইয়া অবশেষে কিভাবে পরম্পরের 
সহিত মিলিত হইল তাহাই এই প্রহ্সনে দেখানো হইয়াছে। প্রহসনখানি 
একটু হাক্ক৷ ও শিথিলভাবে রচিত, সেজন্য কোন ঘটনার উপরেই গুরুত্ব আরোপ 
করা হয় নাই। বিবাহের ফলে এমন কোন জটিল সম্কটের হ্ত্টি হয় নাই, 
যাহাতে নাটাবস জমিয়া উঠিতে পারে। লঘুরসাত্মক নাটকেও একটি কৃত্রিম 
ও অস্থায়ী বিরোধ আনা দরকার, কিন্তু নাটকৈর মধ্যে তাহারও অভাব। 
তবে নাট্যকারের অন্যান্ত নাটকের গ্ভায় এনাটকের সংলাপও চমকপ্রদ ও 
কৌতুকদীপ্ত। 

॥ পাহাড়ীফুল ॥ একটি নেপাশী মেয়ের সঙ্গে সদ্য যক্মারোগমুক্ত 
একটি াঙালী ছেলের রোমান্টিক ভালোবাসা অবলম্বনে নাটকটি রচিত। 
রমণীয় পার্বত্য পটভূমিতে স্থাপিত হওয়ার জন্য নাট্যঘটনার রোমান্সরহস্ত 
ঘনীভূত হইয়। উঠিয়াছে। তবে নাট্যকার এই রোমান্টিক প্রণফ্রিধ্গলের বিরোধী 
চৰিত্রগুলির চিত্রণে মাত্রাবোধ ও ম্বাভাবিকতা বজায় বাখত্ পারেন নাই । 
শঙ্কর প্রথম আপিয়াই আলোককে মারিবার জন্য বিষ রাখয়া গেল এব" তাহা 
জানা সত্বেও পরে আবার তাহার সঙ্গে সকলের স্বাভাবিক কথাবাতা চলিতে 
থাকিল, ইহা অস্বাভাবিক বোধ হয়। আলোকের পুব প্রণয়িনী নষিতাকেও 
একেবারে কামনা-লোলুপা শয়তানী করিয়া তোল৷ হইয়াছে । নাটকের শেষেও 
অতি-নাটকীয় ঘটনার আ[তিশয্য আসিয়। পাঁড়য়াছে। চলচ্চিত্রের লোকগুলি 
নাটকের মধ্যে কৌতুকরস সঞ্চার করিয়াছে বটে কিন্তু তাহারা নাটকের ঘটনার 
মধ্যে অনাবশ্যকভাবে আপিয়াছে । 

॥ সেমসাইভ | প্রবোধবন্ধু অধিকারীর কাহিনী অবলম্বনে শৈলেশ 
গুহনিয়োগী দ্বারা! নাট্যরূপায়িত। অবিমিশ্র কৌতুকরসের উদ্দাম উচ্ছাস প্রকাশ 
পাইয়াছে এই নাটকটিতে । প্রধানত জটিল ফড়যন্ত্রমুলক ঘটনার অপ্রত্যাশিত 
বিপষয় এই কৌতুকরসের উৎস হইলেও কতকগুলি উদ্ভট টাইপ চরিত্র এবং 
তীক্ষ, বিষম শব্দযুক্ত চমক লাগান সংলাপও নাটকের সর্বাঙ্গীণ কৌতুকরস 
সৃষ্টি করিয়াছে । ঘটনাগত জটিলতা প্রকাশ পাইয়াছে নাটকের শেষ দিকে, 
যেখানে রায়বাহাছুর, ভূজঙ্গ ও হবি প্রত্যেকেই পরস্পরের সঙ্গে প্রতি্দ্বিতা 
কৰিয়া, না জানিয়া একই পাত্র-পাত্রীর বিবাহ ঘটাইবার চেষ্টা করিতেছেন, 
আবার সে-ছুইটি পাত্রপান্রী পরম্পরকে আগেই হৃদয় দান করিয়া বসিয়াছে। 


শৈলেশ গুহনিয়োগী ৫৪৩ 


অর্থাৎ, সেমসাইডের খেলোয়াড়দের মধ্যেই অনর্থক ভ্রান্ত লড়ালড়ি চলিয়াছে। 
এই উপলন্ধিতেই হাসির হুল্লোড় জমিয়া উঠিয়াছে। কৌতুকরসাত্মক নাটকে একটু 
অতিরঞচন আসা হ্বাতাবিক এবং এ-নাটকেও তাহা! আসিয়াছে, আবার কৌতুক 
উদ্দাম হইয়া উঠিলে তাহা জায়গায় জায়গায় স্থুল ভাড়ামিতে পর্যবসিত হয়, এ- 
নাটকেও তাহা হইয়াছে । অনেক জায়গায় চরিত্রগুলি তাহাদের বয়স ও মরধাদার 
সঙ্গে সঙ্গতি রাখিয়া আচরণ করিতে পারে নাই । কিন্তু পরিতৃপ্ত দর্শকদের কাছে 
এ সব ক্রুটি উপেক্ষণীয় । 

॥ ক্লান্ত রূপকার | রঙ্গমঞ্চের শিল্পীজীবন অবলম্বনে ব।চত। এ- 
নাটকের কাহিনী ছুইটি ধারায় বিভক্ত । একটি ধারায় মঞ্চশিল্পীদের গোষ্ঠাগত 
জীবনসমস্তা দেখান হইয়াছে । একনায়ক মঞ্চমীলিকের ন্বেচ্ছাচারী ক্রিয়া- 
কলাপের ফলে মঞ্চাশন্মীরা কিরূপ অসহায়ভাবে সকল প্রকার অন্ায় অবিচারেব 
কাছে মাথা নত করিতে বাধ্য হয় অভিনেতা-নাট্যকার বাপ্তব অভিজ্ঞতা হইতে 
তাহা কয সত্যের আলোকে উজ্জ্বল করিয়া তুলিয়া ধরিয়াছেন। কিন্তু শিল্পীদের 
পাঞ্চিত, সহনশীল রূপ দেখাইয়াই নাট্যকাব ক্ষান্ত হন নাই, স্বৈরতত্বী মঞ্চমালিকের 
বিকদে তাহাদেব সংঘবদ্ধ সংগ্রাম এবং সেই সংগ্রামে তাহাদদের জয়ই শেষ পযন্ত 
দেখান হইয়াছে। এই সপ্গ্রামের নায়ক হইল বরণজত্ দত্ত কৌতুকরস 
পরিবেশণহ তাহার কাজ হইলেও কঠোর হুইবাব পযাঞ্ধ শক্তিও তাহার মধ্যে 
রহিয়াছে । এই কৌতুকশিল্পীর ট্রাজেডি ফুটিয়া উঠিয়াছে কাহিনীর অপর 
ধারায় । কমেডিয়ান রণজিৎ দেন কাছে দর্শকর] চাহিয়াছে নিত্য নৃতন হাস্ত- 
কৌতুক । রণজিৎ তাহার সকল শান্ত প্রয়োগ করিয়া দর্শক্দিগকে হাসাইতে 
হাসাইতে নিজে ক্লান্ত হইয়৷ পড়িয়াছে। লো কর ধারণ! হাসির বডীন বুদ্,দের 
মতই তাহার জীবনও বোধ হয় এরূপ হাক ও রঙীন। তাহারও যে হ্ব্দয় বলিয়া 
এবটি বস্ত থাকিতে পারে এবং সেই হৃদয়ের গভীরে বেদনা ও কান্না জমা হইতে 
পারে ইহা কেহহ ভাবিয়া দেখে না। নন্দিতার সঙ্গে অতিনয় করিতে করিতে এবং 
তাহাকে অভিনয় শিখাইতে শিখাইতে কোন অজ্ঞাত মুহুতে সে তাহার প্রতি 
আকৃষ্ট হইয়াছে তাহা বোধ হয় সে নিজেও বুঝিতে পারে নাই। সেই নন্দিতা 
তাহাকে ছাড়িয়া অন্য থিয়েটারে যোগ দিল। যে বন্ধুদের জন্য সে প্রাণপণ সংগ্রাম 
করিয়া তাহাদিগকে রক্ষা করিয়াছে তাহারাই তাহার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করিয়াছে, 
তাহার পরিব্তে অন্ত কমিক অভিনেতা নামাইবার কথা তাহার] চিন্তা 
করিতেছে । যে দর্শকদিগকে রাতের পর রাত সে আনন্দ দিয়াছে তাহার! 


৫৪৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


এখন বিরক্ত হইয়া তাহাকে ধিক্কার দিতেছে । আজ সে রিক্ত, পরিত্যক্ত নিঃসঙ্গ । 
তাহার ট্র্যাজেডি চালি চ্যাপলিনের প্রসিদ্ধ চলচ্চিত্র 1,170 [.187৮-এর কথা 
মনে করাইয়া দেয়। এ-নাটকে হানি ও কান্না মেঘ-বৌদ্রের মত পরম্পরের সঙ্গে 
মিশিয়া রহিয়াছে, কৌতুকের প্রসন্ন দীপ্তি দেখিতে দোখতে বেদনার বাপ্পে সজল 


হইয়] উঠিয়াছে। 


জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায় 


জীবনধমী নাট্যকার জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায় জীবনের নানা উপেক্ষিত ও 
অবজ্ঞাত স্তরে যাইয়া নাটকের উপাদান সংগ্রহ কৰিয়াছেন। তান পূর্বগঠিত 
কোন তাত্বিক দৃষ্টি লহয়! জাখন ব্যাখ্যা করেন নাই, জীবনের মধ্যে পাময়৷ যাহয়া 
সেই জীবনকে তুপিয়া ধরিয়াছেন। তাহার নিজন্ব মতবাদের পরিপোষণের জন্য 
জীবনের খণ্ডিত রূপ গ্রহণ করেন নাই, বরং জীবনের পরিপূর্ণ রূপের সঙ্গে তাহার 
অনুভব যুক্ত করিয়া দিয়াছেন। তাহার অভিজ্ঞতার গভীরতা এখং অকৃত্রম 
আন্তরিকতার ফলেহ তাহার অঙ্কিত চারত্রগুপি এত সত্য ও জীবন্ত হৃহয়া 
উঠিয়াছে। চাপত্রগুপির রাগরীতি, স্বভাব, আচরণ ও পরিবেশ এত নিখুত 
ভাবে [চাত্রত হহয়াছে যে, দর্শকদের রসোদ্বধেলিত চিত্তে সেগুলি চিরস্থায়ী হহয়। 
যায়। নাট্যকাগ ধরদ ও সহাঙ্গভ(ত লইয়া জীবনের বেদনাময় অংশেহ প্রধানত 
দৃষ্টিপ।ত করিয়াছেন, কিন্তু সাম্প্রতিক কালে রাচত 'ইস্তাহার" প্রভৃতি নাটকে ক্রুদ্ধ 
হিংপাত্মক সমাধানের দিকে তাহার প্রবশতা পক্ষ্য কর। যাহতেছে। জ্যোতুধাবুধ 
মানসিক দৃষ্টিভঙ্গির কোণ পরিবততন হহতেছে কিনা জানি না এবং তাহার ভবিষ্যৎ 
নাঢকের লক্ষ্য কোন্‌ [দকে তাহাও বলিতে পার না,কন্ত আবচ্ছিননভবে তিনি 
নুতন নৃতন নাঢক পহয়া যে পরীক্ষা নিবাক্ষাপ পথে চলিয়াছেন, তাহাতে তাহার 
নাঢ্যজীবনের উজ্জল সম্ভাবন। সম্বন্ধে ভাবধ্দ্ধাণী করা চলে । 

॥ বায়েন ॥ আধুনিক বাংল! নাটকে সংখাতক্রিষ্ট নাগরিক জীবনের 
ক্ষোভ ও অসন্তোষ, রাজনৈতিক প্রচারধমিতা অথবা বিচ্ছিননতাবোধ পরিস্ফুট 
হইতেছে । গ্রাম্য জীবনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয় অথবা গ্রামীণ বুত্তিজীবী মানুষের 
অন্তরঙ্গ জীবনচিত্র বর্তম।ন বাংলা নাটকে খুব কমই পাওয়া যায়। সেজন্য 
আলোচ্য নাটকে উপেক্ষিত ঢোল বাজনদারের বাস্তব ও বশ্বস্ত জীবন চিত্র দেখিয়া 
আমাদের মন চার পাশের পীড়াদায়ক যান্্রক সঙ্গীত হইতে ক্ষণকালের জন্য 
পলায়ন করিয়া গ্রামের পুজাপাবণ ক্ষেত্রে ঢ্যাম কুড় কুড় ঢোলের বাজণায় আবিষ্ট 


জ্যোতু বন্দ্যোপাধ্যায় ৫৪৫ 


হইয়া পড়ে। নাট্যকার বায়েনের জীবন গভীর নিষ্ঠা ও সহানুভূতির সঙ্গে 
দেখিয়াছেন! তাহার ঢোলের ভাষা তিনি অবিকল তুলিয়া! ধরিয়াছেন। 
সামাজিক অনাদর ও অর্থনৈতিক অভাব অনটনের ফলে এই বায়েন-শ্রেণীর 
বড় সাধের শিল্পসাধনা যে বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে, নাট্যকার তাহাও চোখে 
আঙ্গুল দিয়! দেখাইয়াছেন। চরিজ্রগুলির মুখে অকৃত্রিম ভাষ। প্রয়োগ করিয়া 
এবং তাহাদের প্রকৃতি ও আচরণের মধ্যে অকপট সরলতা ও স্বাভাবিকতা 
আরোপ করিয়া তিনি গ্রাম্য পরিবেশ ও বিশুদ্ধ গ্রাম্য জীবনরস স্থট করিতে 
সক্ষম হইয়াছেন। গ্রামের মানুষগুলির অনাবিল হ্ৃদয়-সম্পর্কের মাধূর্ধরসে 
নাটকটি অভিষিক্ত হইয়া আছে । স্সেহ্ময়ী দিদি সৌরভী, পরম বিশ্বস্ত ভাগিনেয় 
পাচ, অকৃত্রিম বন্ধু বেন্দা, শুভানুধ্যায়ী রসিক এবং সলজ্জ অন্গরাগে স্থরভিত 
শিউলি প্রতৃতি চরিত্র নাটকের মধ্যে পরম উপতোগ্য রস সঞ্চার করিয়াছে । 
বায়েনের অবজ্ঞাত শিল্পনাধন৷ অবশেষে স্বীকৃতি লাভ করিল। স্থবলের 
শিল্পীজীবনের দিক দিয়া বিচার করিলে নাটকের পরিণতি আশাপ্রদ ও 
উৎ্মাহব্যঞ্রক। সুবল ও শিউলির মিলনেও বোধ হয় আর কোন বাধা রহিল 
না। কিন্তু নাট্যকার হথব্ল ও তাহার দিদি শৌরভীর স্সেহসম্পর্কের উপর গুরুত্ব 
দিয়া সৌরভীব মৃত্যু ও স্থবলের শোকোচ্ছাসে নাটকের সমাপ্তি ঘটাইয়াছেন। 
পরিণতিতে করুণ রসের একটু আতিশয্য ঘটিয়াছে। 

॥ গেটম্যান ॥ বর্তমান কালে যখন অধিকারবোধ সম্বন্ধে অতিমাত্রায় 
সচেতন হইয়| আমরা কর্তব্যবোধের মূল্য নিতান্তই উপেক্ষা করিয়া চলিতেছি, 
তখন গেটম্যান গুপীচরণ হঠাৎ অ। "দ্িগকে ম্মরণ করাইয়া দেয় যে, 'এখনও 
হয়তো! ছুই একজন লোক আছে যাহারা জীবনের প্রিয়তম পাত্র অপেক্ষা 
কর্তব্যকেই বড করিয়া ভাবে। এখনও কোন কোন মান্ধষ নিজের পুত্রের 
জীবন অপেক্ষা অনাত্মীয় জীবনসমষ্টিকে রুক্ষা করা পবিভ্রতর ধর্ম মনে করে। 
গুপীচরণের মত লোক মানুষের প্রতি আস্থা ও শ্রদ্ধা পুনরায় আমাদের মনে 
জাগাইয়! তোলে। ছুইটি ঝাণ্ডা, একটা লাল-সবুজ লঠন ও দুইখান1! গেট 
লইয়াই যাহার কারবার তাহার নিতান্তই সাধংব* ও উপেক্ষিত জীবন কখনও 
সভ্য সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করে না, কিন্তু তাহার সতর্কতা ও দায়িত্ববোধের 
উপর হাজার হাজার লোকের প্রাণ নির্ভর করে। একদিন এই গেটম্যানের 
জীবনে চরমতম পরীক্ষার মূহ্ত আসিয়াছিল। সেই পরীক্ষায় মানবতার 
উচ্চতম সম্মানসহ সে উত্তীর্ণ হইয়াছিল। কিন্তু তাহার জন্য তাহাকে কঠিনতম 


৩৫ 


৫৪৬ বাংল। নাটকের ইতিহাস 


মূল্য দিতে হইয়াছিল-_বাধাদানকারী একমান্ত্র পুত্রকে খুন করিতে হইয়াছিল । 
কোন আদালতে শান্তি না পাইলেও সে অন্তরে যে দারুণতম শাস্তি ভোগ 
করিয়াছিল তাহার বিনিময়ে কতটুকু পুরস্কারই বা সে লাভ করিয়াছিল? 
সংসারে চিরকালই এমনি গুপীচরণের মত মুষ্টিমেয় এক শ্রেণীর লোক মহত্বম 
মানবিক কল্যাণের জন্য কঠিনতম মানসিক শান্তিই পাইয়াছে। কিন্তু তবুও 
তাহারাই চারি দিককার ছুনিরীক্ষ্য অন্ধকারের মধ্যে গুপীচরণের মতই সবুজ 
লঠন দোলাইয়া৷ মানবতার নিরাপদ পথ নির্দেশ করিতেছে । 'গেটম্যান একটি 
স্থলিগিত নাটক এবং নাট্যকার এই নাটকে নাটবীয়তার বিভিন্ন উপাদান অতি 
স্থকৌশলে প্রয়োগ করিয়া ঘনীভূত নাট্যরস স্থষ্টিতে যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন । 
গুপীচরণকে এখানে এক দিকে কর্তব্যনিষ্ঠ গেটম্যান এবং অপরদিকে স্নেহশীল 
পিতারূপে দেখান হইয়াছে । অন্তিম সঙ্কটমুহূর্তে কর্তব্যবোধ ও স্সেহশীলতার 
ছন্দে কর্তব্যবোধই জয়ী হইয়াছে । কিন্তু স্েহশীলতার গভীরতার জন্যই 
গুপীচরণের ট্র্যাজেডি এত মর্মভেদী হইয়া উঠিয়াছে। হারাধনকে অবলম্বন 
কবিয়। গুপীচরণ যত স্বপ্ন ও পরিকল্পনা রচনা করিয়াছে ততই নাট্যঙ্লেষ তীত্র 
হইয়া! উঠিয়াছে। সঙ্কটের অব্যবহিত পূর্ষে গুগীচরণের পিতার কর্তব্যনিষ্টা 
ও পুরস্কারপ্রাপ্তির প্রসঙ্গ আনিয়া নাট্যকার ভবিষ্যৎ ঘটনার পূর্বাভাষ দিয়াছেন। 
শেষ সঙ্কটের আগে ঘনীভূত নাট্যোৎকঠা স্যঙিতেও তিনি ক্ষমতার পরিচয় 
দিয়াছেন । রেল লাইনের অপসারণ দেখিয়া গুপীচরণের উত্তেজনা, ধাবমান 
ট্রেন থাম়াইবার জন্য তাহার দুঃসাহসী প্রচেষ্টা, হারাধনের বাধাদান এবং উত্তেজিত 
অবস্থায় পুত্রের মন্তকে প্রচণ্ড আঘাত দান ও তাহার ফলে হারাধনের মৃত্যু, 
ট্রেন থামাইতে সক্ষম হওয়াতে তাহার স্থগভীব স্বস্তি এবং মুহ্ুতত পরেই আবার 
নিজের হাতে পুত্রকে খুন করিয়াছে__ইহা উপলব্ধি করিয়া প্রচণ্ড শোকের 
আঘাতে তাহার বিম্ঢ হইয়া যাওয়া, গরভৃতি নানা বিরোধী ভাব ও খটনার 
সংঘাতে নাটকের মধ্যে চরম নাটকীয় উত্তেজনার স্থষ্টি হইয়াছে ।- 

॥ মছেও যা মোছে না | নাট্যকার এই নাটকে একটি রড 
সমাজসত্য নির্মম বাস্তব দৃষ্টি লইয়া তুলিয়া ধরিয়াছেন। দেশ বিভাগের ফলে 
সাধারণ মানুষ যে অবর্ণনীয় ছুংখ-ছুর্ঘশার কবলে পড়িয়াছে তাহার চিত্র ফুটিয়া 
উঠিয়াছে নাটকটিতে । যে নিরপরাধ মেয়েটি নৃশংস দুবৃত্তদের অত্যাচারে 
অবাঞ্ছিত মাতৃত্বের অধিকারিণী হইল তাহার মাথায় কলঙ্কের বোঝা চাপাইয়া 
তাহাকে নরকের পথে বিতাড়িত করার মধ্যে যে অমানুষিক নীচতা ও কাপুরুষতা 


বাদল সরকার ৫৪৭ 


প্রকাশ পায়, নাট্যকার তাহা স্পষ্টভাবে দেখাইয়াছেন। কুন্দ তাহার লাঞ্চিত 
নারী-জীবনের সকল লজ্জা ও কলঙ্ক একটি কঠিন ইম্পাত ফলার মত শাণিত 
করিয়া সমাজের দিকে ছুঁড়িয়া মারিয়াছে। সেই ইম্পাত ফলাঁটি সমাজের 
একেবারে মর্মূলে বিদ্ধ হইয়াছে। পাকিস্তান হইতে যে সব হতভাগ্য ছিন্নমূল 
সর্বহারা এ-দেশের মাটিতে মুখ খুবড়িয়া পড়িল তাহারা বোধ হয় সুখ শান্তি ও 
নিরাপত্তাই চাহিয়াছিল। কিন্তু তাহার! এ কোন্‌ মাটি আশ্রয় করিল] এখানে 
ঝড়ের আঘাতে ডালপালা ভাঙ্া গাছের মতই শূন্য রিক্ততা লইয়া রামছুলাল 
আর্তনাদ করিতেছে, মহিম মাস্টার তাহার হারান স্ত্রী ও কন্যাকে নিক্ষলভাবে 
খুঁজিয়া বেডাইতেছে, বাদল কু তাহার কন্যাদের দেহপণ্যে বীাচিয়া আছে, 
নবহ।র ঘৃণা লালসার ব্যবসায়ে দালালী নিয়াছে, এবং ছেনো৷ একটি সমাজবিরোধী 
গুণ্ডায় পরিণত হইয়াছে । এ এক শ্বাসরোধকারী বীভৎত্স পরিবেশ । কিন্তু 
নাট্যকার এই পরিবেশ হইতে উত্তরণের আলোকদীপ পথও দেখাইয়াছেন। 
সেজন্য মামরা দেখিতে পাই, মাণিকের সংগ্রাম অবশেষে একটি ঝ্বাচিবার পথ 
খুঁজিয়া পাইল এবং কলস্কিত নারীত্বের বেদনা মুছিয়৷ দিবার জন্য ললিত কুন্দের 
দিকে তাহার আশ্বাভর] হাতটি বাড়াইয়। দিল । 


বাদল সরকার 


বাদল সরকার বতমান নাট্যজগতের একটি আলোডন স্থিকারী নাম। 
নাটকের আসরে তিনি হঠাৎ প্রবেশ করিয়া চমকের পর চমক জাগাইয়া 
চলিয়াছেন। নাটকের বিষয় ও রাঁতি সম্পর্কে তাহার নৃতন নৃতন কৌতুহল 
অনবরত প্রকাশ পাইয়াছে। সৌভাগ্যবশতঃ ফেদ্কেই তিনি গিয়াছেন সেদিকে 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন। কৌতুক নাটক লইয়! তিনি আত্মপ্রকাশ করেন, 
কিন্তু হঠাৎ আবলার্ড নাটকের দ্বিকে ঝুঁকিয়া পড়েন। কিন্তু সেখানেই তিনি 
অচল হইয়া রহিলেন না। তারপরে আবার কৌতুক নাটকের হাস্কা আমর 
জমাইয়! তুলিয়াছেন। «এবং ইন্ত্রজিৎ, ও 'বাকি ইতিহাস” লইয়া বহু বিতর্ক 
হইয়াছে । নিন্দাও হইয়াছে প্রচুর; কিন্তু কেহই তাহাকে অগ্রাহ করিতে 
পারেন নাই। বিশ্বের বর্তমান একটি প্রবল নাট্য-আন্দোলুনের সঙ্গে তিনি বাংলা 
নাটককে যুক্ত করিয়া দিলেন। তাহার নাটকের প্রভাবে সাম্প্রতিক কালে 
বহু নাটক রচিত হইতেছে । 


৫৪৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


॥ বড়ো পিসীমা ॥ হান্যরসোচ্ছল কৌতুক নাটক। এ নাটকে 
কৌতুকরস উৎসারিত হইয়াছে প্রধানত পরিস্থিতি হইতে। নাট্যকার 
আকস্মিকভাবে এমন জটিল ও লঙ্কটময় পরিস্থিতি স্থট্টি করিয়াছেন যে, কৌতুকরস 
হঠাৎ উদগত ফোয়ারার মত উচ্ছৃুসিত হইয়! চারিদিকে ছভাইয়া পড়িয়াছে। ক্ষিপ্র 
ও ছ্যুতিময় সংলাপগুলিও কৌতুকের অগ্নিকণার মত জলিয়া৷ জলিয়! উঠিয়াছে। 
নাট্যকার বিভিন্ন চরিত্রের হাঁভ-ভাব, ক্রিয়া! ও আচরণ সম্পর্কে যে সব মন্তব্য 
করিয়াছেন সেগুলিও খুব সরস ও উপভোগ্য হইয়া উঠিয়াছে। সেগুলির বস 
শুধুমাত্র নাটকের পাঠকরাই পাইবেন, দর্শকরা সেই রস হইতে বঞ্চিত হইবেন । 
নাটকের প্রথম অঙ্ক সর্বাপেক্ষা বেশি কৌতুকজনক ও রসঘন। এ অস্কে নাটকের 
মহড়ার সঙ্গে বাস্তব জীবনের মিশ্রণ ঘটাইয়া এবং পিসীমার আগমন উপলক্ষে 
আকন্মিক বিপর্ধয়কর পরিস্থিতি রচনা করিয়া নাট্যকার উদ্দাম কৌতুকরসের 
উত্স উন্মুক্ত করিয়। দিয়াছেন। দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্যে অন্তকে লইয়া পিসীমার 
চলিয়া যাওয়ার পর, কিভাবে অন্তকে থিয়েটারে নামান যায় সেই পরিকল্পনাতেই 
সকলে মগ্ন হইয়া পড়িয়াছে। এই পরিকল্পনার প্রধান নায়ক হইল শু । 
নাট্যঘটনার অনেকখানি এই পরিকল্পনা লইয়া] আলাপ আলোচনায় পর্যবসিত 
হইয়াছে । ঘটনা-বিরলতার জন্য এই অংশটি একটু শ্লথগতি ও একঘেয়ে হইযা 
পড়িয়াছে। বড়ো পিপীমার প্রবল বাধাদান এবং সেই বাধা অপসারণের জন্য 
শম্ভু ও তাহার বদ্ধুদেব স্থপরিকল্িত ষডযন্ত্র যদি শেষ পর্বস্থ বজায় রাখা হইত 
তবে নাটকের সাসপেন্স অধিকতর ঘনীভূত হইত। কিন্তু কোন্নগর হইতে ফিরিয়া 
আসার পর পিসীমার থিয়েটার সম্পর্কে বিরোধিতা যেমন শিথিল হইয়া পড়িয়াছে, 
তেমনি শল্ভুর বৌদির নিজন্ব পরিকল্পনা অঙ্গযায়ী নেপখ্যে পিসীমাকে হাত 
করার চেষ্টার ফলে মূল যড়মন্ত্রও অনেকটা দুর্বল হইয়া পড়িয়াছে। খোকা-খুকুর 
মুখ দিয়া অনেক গুরুত্বপূর্ণ সংবাদ জ্ঞাপনের মধ্যেও নাটকের দুর্বলতা 
প্রকাশ পাইয়াছে। 

॥ রাম শ্াম যু ॥ রাম-শ্যাম-ষছু, জুয়াচোর খুনী ও চোর, এই 
তিন জনই এই নাটকের নায়ক । ইহারা সমাজবিরোধী ঘৃণ্য অপরাধী, কিন্তু 
ঘটনাক্রমে একটি পরিবারের ছুঃখময় জীবনের আবর্তের মধ্যে পড়িয়া এবং সেই 
পরিবারের লোৌকগুলির বিশ্বাম ও স্সেহের স্পর্শ পাইয়া, সাময়িকভাবে তাহার৷ 
কিভাবে অভাবনীয় মনুষ্যত্বের আলোকে উদ্দীপ্ত হইয়া উঠিল তাহাই নাটকের 
মধ্যে দেখান হইয়াছে । নাটকের গোড়ায় একটি প্রস্তাবনা দৃশ্ঠ বহিয়াছে। 


বাদল সরকার ৫৪৯ 


মূল ঘটনা ভবানী চৌধুরীর ঘরে ঘটিয়াছে বলিয়া পূর্বাভাষ ও প্রস্তুতিস্থচক প্রথম 
দৃষ্টিকে নাট্যকার প্রস্তাবনা বলিয়াছেন। তিনটি অঙ্কের ঘটনা এক দিনেই 
ঘটিয়াছে, শেষ দুটি অঙ্কের ঘটন! একটি রাত্রের মধ্যেই ঘটিয়াছে। নাটকের 
ঘটনাধারা ঘনপিনদ্ধ এবং বরাবর উত্তেজনাকর সাসপেন্স বজায় রহিয়াছে। 
আধুনিক পাশ্চাপ্য চলচ্চিত্রে যে ধরনের কমেডি দেখিতে পাওয়া যায়, এই 
নাটকটিকেও নেই শ্রেণীতুক্ত কর] চলে। এই শ্রেণীর কমেডির মধ্যে ভয়াবহতার 
সঙ্গে কৌতুকরস মিশিয়া থাকে, নিরবচ্ছিন্ন কৌতুকপ্রসন্নতার ধারা ইহাতে পাওয়া 
যায় না। এই নাটকেও দুইটি ভয়াবহ মৃত্যুর ঘটন1 যেন অতি লঘুভাবে দেখান 
হইসাছে। মৃত্যুর বীভত্সতা কমেডিব প্রসন্ন উপভোগ্যতা অনেকখানি আচ্ছন্ন 
করিয়াছে, সন্দেহ নাই। ভদ্রলোকের সঙ্গে অরুর বিবাহের সম্ভতাবনাজনক ঘটনা 
একটু কষ্টকল্পিত বলিয়া মনে হয়। 

॥ এবং ইন্দ্রজিৎ ॥ বাদল সরকারের বহু-বিতকিত নাটকটি 
আধুনিক বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে একটি সম্পূর্ণ নৃতন নাট্যধারা প্রবর্তন করিল। 
এই নূতন নাট্যধারা বর্তমান বিশ্বনাটকে 'আবসার্ড' নাট্যধারা নামে পরিচিত। 
৮1০11 17806 712) অথবা স্থগঠিত নিয়মবদ্ধ নাটক হইতে এই “আ্যাবসার্ড 
অথবা উদ্ভট নাটক, বিধয়বস্ত ও শিল্পরীতির দিক দিয়া সম্পূর্ণ বিভিন্ন। সেজন্য 
প্রচলিত নাটকের মানদণ্ড দিয়া ইহার বিচাব করিলে চলিবে না, ইহার বিচার- 
পদ্ধতি হইবে একেবারেই ্বতন্ত্র। মার্টিন এসলিন 4১৮৪৫ 1018179, নামক 
সংকলন নাট্যগ্রন্থের ( 07881 01255 ) ভূমিকায় এ বিষয়টি স্বন্দরভাবে 
ব্ক্ত কধিয়াছেন । 410 0)5 001002] €9007-56015 ০1 08016101781 01202. 
৫10 1706 ৪1001 109 00696 01855) 0015 17005 501619 1726 06018 ৫19 
€0 2. ৫1006121009 1; ০0০916901৬6, 0176 059 01 ৫1670170 21015010 17625 
€0 00০ 906 1] 51016) 0180 00696 01855 ৮/916 0০0৮) 0162011)6 217৫ 
81010151110 2, ৫161017 ০0176176101) 01 0198179.+ 

পাশ্চাত্ত্য আযবসার্ড নাটকের বপ ও রীতির দিক দিয়া বিচার করিলে 
আলোচ্য নাটকটিকে যে এ নাটকের পর্যায়ে ফেলিতে হয় তাহা এখন আমবা 
বিচার করিয়া দেখিব। সঙ্গতি, সামঞ্রন্ত ও অর্থময়তার বিরুদ্ধে আবসার্ড 
জীবনদর্শন বিদ্রোহ করিয়াছে । «এবং ইন্ত্রজিৎ, নাটকে লেখক ও ইন্দ্রজিৎ 
প্রভৃতি চরিত্রের মধ্য দিয়া এই জীবনদর্শনই বাক্ত হইয়াছে । লেখকের কথাস 
'এ যাত্রায় তাই উদ্দেশ হারালো আজ, অর্থকিছু নাই।' আযাবসার্ড দর্শনে 


৫৫০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


শূন্যতাই হইল চরম কথা-_রিচার্ড এন কো-র ভাষায় [০21720955 0896 15 
10021), (126 985 10210) 00826 ৬11] 66 1721 11616806917. (0105 1/০8171175 
০1 [070-715210108 )। আলোচ্য নাটকেও জীবনশ্ন্ততার কথা অনেক জায়গায় 
উল্লেখ করা হইয়াছে__'এ এক অঙ্ক। আবর্তনের অঙ্ক! পুরো অঙ্কটার উত্তর 
শূন্য । তাই পুরে অস্কটা কেউ নেয় না। ছোট করে নেয়। উত্তর হয় জীবন 
অথবা--- 
“অনেক দিনের হিসাব শৃন্য--সে কথ যায় না মানা, 
অল্প দিনের ক্ষুদ্র গণনে তাইতে। গণ্ডী টান] ।, 
আযাবসার্ড দর্শনে সময় ও স্থানের কোন নির্দিষ্ট সীমা গণনা করা হয় না । 
রিচার্ড এন কো-র কথায়, “1786 1)920116 ০0810 0০ 0101060 ৮০ (1106 
(100 1)021]9 21] 10099101100 15 0611)90 09 (1109 ) 71001) 01106 15911 
18 1600060 60 27 8205010109 ৮9 0০ ০010 2100 1762111101959 111917115 
17101) 1015 1০9০180? আয়োনেক্কোর, 176 71167 নাটকে বেরেঞ্জার 
ভাবিয়া পায় না তাহার বয়স কত-__ 9180 96819 ০10১ 5650100, 012175, & 
11010015021) (50110) 1)0%/ ৫০ 11070? এ নাটকেও ইন্ত্রজিৎ তাহার 
বয়ম সম্বন্ধে বলিয়াছে, “একশো, ছুশো জানি না কত। সে লেখকের নাটক 
সম্বদ্ধে বলিয়াছে, “কি হবে শেষ ক'রে? ওর শেষ নেই। ওর গোড়া শেষ সব 
এক |” আযাবসার্ড নাটকে জীবন সম্পর্কে বিতৃষ্ণা, অবসাদ, ক্লান্তি ও হতাশাই 
ফুটিয়া! উঠিয়াছে ; সাত্রে কাস্থ্য;, বেকেট ও আয়োনেস্কোর নাটকের মধ্যে এই 
ধরনের জীবনদর্শন ব্যক্ত হইয়াছে । আলোচ্য নাটকে জীবন সম্পর্কে চরম 
ক্লাস্তির ভাব প্রকাশ করিয়! লেখক বলিয়াছেন-__ 
আমি ক্লান্ত । বুথ! প্রশ্ন থাক 
এখন ঘুমোতে দাও নিভস্ত নির্বাক 
ছায়ার গভীরে । 
অন্যান্য অনেক নাটকের ন্যায় এ-নাটকেও মৃত্যুকামনা বড় প্রবল আকারে 
দেখ! দিয়াছে । ইন্দ্রজিতের কথায় এক জায়গায় পাই 'আমলে মরে যাওয়াটা 
পরম স্থখের। কত লোক মরে স্থখে আছে! যতগুলে। আগামীকাল আছে, 
সব কটা গতকালের সক্রে ছাচ মিলিয়ে পরম স্থখে মরে আছে । আমাকেও 
তো! একদিন না একদিন এ রকম মরতে হবে । এখনই মরি না কেন ? 
আযবসার্ড নাটকের জীবনদর্শন “এবং ইন্দ্রজিৎ নাটকে কতখানি পরিষ্ফুট 


বার্দল সরকার ৫৫১ 


হইয়াছে তাহা আমরা আলোচন! করিলাম । এবার আবনার্ড নাটকের শিল্প- 
রীতির দিক দিয়া আলোচ্য নাটকের বিচার কর! যাক। আ্যাবসার্ড নাটকে গতি 
ও পরিণাম সম্পর্কে অনাস্থা আছে বলিয়াই নাট্যঘটনার গতি ও কোনো সুনির্দিষ্ট 
পরিণতি লক্ষ্য করা যায় না। “এবং ইন্দ্রজিৎ, নাটকে ঘটনার আরস্ত যেখানে, 
পরিণতিও সেখানে । আযাবসার্ড নাটকের রীতি অন্থসরণ কবিয়াই আলোচ্য 
নাটকে স্থান ও কালের কোন সঙ্গতি রক্ষা কর! হয় নাই। ইন্দ্রজিৎ, অমুল, বিমল, 
কমল, মানসী, মাসীমা প্রভৃতি একই পরিবেশের অবিচ্ছিন্ন ঘটনাধারার মধ্যে 
বিভিন্ন স্থান, কাল, বয়ম ও ব্যক্তির ম্ববপ প্রকাশ করিয়াছে । চবরিজ্রগুলি 
কয়েকটি নাম মাত্র, তাহার] শুধু যে নিজস্ব ব্যক্তিত্ব উদ্ঘাটন করিয়াছে তাহা নহে, 
তাহারা নানা ব্যক্তিত্বই মূর্ত করিয়া তুলিয়াছে। আমাদের বদ্ধমূল সংস্কার 
যে একটি নাম শুধুমাত্র একটি চতিত্রেরই প্রতিনিধিত্ব করে, কিন্তু নাট্যকার 
দেখাইলেন, একটি নাম বহু বিচিত্র ব্যক্তিত্বও উদ্ঘাটন করিতে পাবে । মানসী 
কেবল একটি নারীরই নাম নয়; ইন্দ্রজিৎ, অমল, বিমল, কমল, গ্ষোথক প্রভৃতি 
বহু লোকের বহু মানসী তাহার মধ্োই মৃত হইয়াছে । চবিক্রটিকে বহু নারীর 
প্রতিনিধিরপে দেখিলে আপাত-অসঙ্গতির মধ্যে সঙ্গতি খু'জিয়া পাওয়া ফাইবে। 
একটি ব্যক্তিত্ব একটি বিশেষ মুহুত্তের মধ্যে প্রকাশমান, পরবর্তা মূহুর্তে সেই 
ব্যক্তিত্বের রূপান্তর হইয়া যায়। ইহা মনে রাখিলে আমর! চরিত্রের অবিচ্ছিন্ন 
ও অপরিবতিত রূপের সন্ধানী হইব নাঁ। লেখকের কথায়--'এক মুহুর্ত । 
একটি বর্তমান মুহ্ত। জীবন |” এবং ইন্দ্রজিৎ-এর মধো এক একটি পরিস্থিতি, 
এক একটি চিত্রই আমাদের সম্মুখে উদ্ভাসিত। সেই পরিস্থিতির কারণও 
নাই, পরিণামও নাই। এই নাটকের সংল'প সঙ্গতিপূর্ণ ও অর্থবহ নয়। 
মান্তষের ভাষা বহু ব্যবহারে ক্ষতবিক্ষত, তাহা আভ্যন্তরীণ সত্য প্রকাশে অক্ষম। 
লেখকের কথায় £ 

ভাষা তো প্রাচীন, ক্ষতবিক্ষত কথা 

আলে! দিশাহার] শিথিল তো প্রকাশে 

সমাধি মৌন জভতার নাগপাশে 

চিতাবহ্ছিতে প্রদীপ্ত বাচালতা। 

তাষার এই দৈন্তের জন্যই নাটকে অনেক স্থানে *মৃকাভিনয়ের অবতারণা 

হইয়াছে । নীরবতার মধ্য দিয়াই গুঢ় ভাব অধিকতর সার্থকভাঁবে প্রকাশ করবা 
যায়, নাট্যকার সম্ভবত ইহাই বুঝাইতে চাহিয়াছেন | 


৫৫২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


মার্টিন 'এসলিন বলিয়াছেন, [116 168119]া) ০0 01956 71755 15 ৪ 
[05%011910951081 1921151) ; 006 65191016 1106 10191) 971900189010103 
17 ৫6700180761 0720, 09105 60 45591102 00০ ০০810 20109818170 
০1 110112] 651566705.১ এবং ইন্দ্রজিৎ' নাটকের মধ্যেও বাহা অসঙ্গতি ও 
অর্থহীনতার গভীরে জীবনের এক সত্য দর্শনের আভাস পাওয়া যায় । অমল, 
বিমল, কমল এবং ইন্দ্রজৎ ও মানসী--এমনি ভাবে এক ছুই তিন বাড়িয়া চলে 
অসংখ্য মান্ষের সংখ্যায় । তাহারা জন্মায়, বন্ড হয়, লেখাপড়া শেখে, চাকরী 
করে এবং অবশেষে মৃত্যুর দিকে আগাইয়া যায়। তাহারা চলে, সংখ্যাতীত 
আব্ড রচনা করিয়া ঘুরিয়া ঘুরিয়া৷ চলে। একটি পরমাণুর পর আর একটি 
পরমাণু--এমনি ভাবে অসংখ্য পরমাণু তালগোল পাকাইয়া আবত্তিত হয়-_ 
অনিবার্ধ বেগে, উদ্দেশ্যহীন কক্ষপথে, শূন্য পরিণামের দিকে । হাসিকান্নাভরা 
কয়েকটি বর্তমান মুহূর্ত আলোর চুমকিব মত জলিয়া জলিয়া ওঠে, কিন্ত অতীত 
ও ভবিষ্যতের দুস্তর অন্ধকার। পথের আরম্ত নাই, শেষও নাই, কিন্তু তবুও 
পথে চলিতে হইবে । কোন শেষ তীর্থে আমরা পৌঁছিতে পারিব না। কিন্তু 
অনস্ত কাল তীর্থপথ ধরিয়া আমাদিগকে চলিতে হইবে। 

॥বাকি ইতিহাস | “বাকি ইতিহাস “এবং ইন্দ্রজিতে'র হ্যায় 
নিখুত আযাবসার্ডধম্ী নাটক নয়। অবশ্য আযাবসার্ড নাটকের জীবনদর্শন এই 
নাটকেও আছে, তবে ইহাকে মনস্তত্বধর্মী, বিশেষ ভাবে অন্বাভাবিক মনম্তত্বধমী, 
নাটক বলাই বোধ হয় অধিকতর সঙ্গত। নাটকের শুধু তৃতীয় অঙ্কের মধ্যেই 
আযাবসার্ড বক্তব্য ও শিল্পরীতি অনেকটা স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। নাট্যকারের 
চবিত্রগুলির সহিত নাট্যকারের কথোপকথন এবং কোন কোন স্থালে চবিত্রগুলির 
হ্বতন্ত্র ক্রিয়া নাট্যঘটনার মধ্যে স্থান পাইয়াছে। যথোপযুক্ত আলোকসম্পাতের 
প্রয়োগ দ্বারা বাস্তব ও মায়াময় চবিক্রগুলির পার্থকা বুঝান যাইতে পারে। 
'নাট্যকারের সন্ধানে ছণটি চরিজ্র" নামক নাটকটির ব্যাপক প্রভাবের ফলে এই 
রীতিটি বাংলা নাটকে বহু-ব্যবহৃত হইতেছে । খবরের কাগজে একটি আত্মহত্যার 
কাহিনী অবলম্বনে প্রথম অর্ধে বাসন্তী এবং দ্বিতীয় অর্ধে শরদিন্দু দুইটি নাটক 
রচনা করিয়াছে । বাসন্তী তাহার নারীস্থলভ দৃষ্টি দিয়া আত্মহত্যার কারণ 
বিশ্লেষণ করিয়াছে এবং আধিক অভাব ও স্বামী-স্ত্রীর ভাবাবেগপূর্ণ সম্পর্ক 
বিশ্লেষণ করিয়া! সমস্যাটির একটি সরলীরুত রূপ তুলিয়া ধরিয়াছে। কিন্তু শরদিন্দু 
উগ্র সত্যভাষণের পুরুষোচিত সাহস লইয়া বিকৃত মনস্তত্বের জগতে আত্মহত্যার 


বাদল সরকার ৫৫৩ 


কারণ সন্ধান করিয়াছে। এক আদিম আবপণ্য প্রবৃত্তির তাড়নায় নাবালিকা 
পার্ধতীর উপর বলাৎকার কবিবার ফলে সীতালাল এক দৃশ্রুতিরোধ্য অপরাধ- 
বোধে অস্থির হইয়| উগঠ্িয়াছে এবং পরিণামে আত্মহত্যা করিয়! প্রায়শ্চিত্ত 
করিয়াছে । তৃতীয় অস্কে সীতানাথের ভূত লেখক শরদিন্দুর ঘাড়েই চাঁপিয়াছে। 
অর্থাৎ, সীতানাথ এখানে শরদিন্দুর অবচেতন সত্তাতেই পরিণত হইয়াছে। 
সীতানাথের সঙ্গে শরদিন্ুর কথোপকথনের মধ্যে শরদিন্দুর চেতন ও অবচেতনের 
দন্বই প্রকাশ পাইয়াছে। অবচেতন সন্ত! তাহার স্থখী অভ্যস্ত জীবনের সকল 
মায়াজাল ছিন্ন করিয়া ফেলিয়াছে, বাসন্তীর প্রতি ভালোবাসার মধ্যে ফাকি ও 
অর্থনীনতা আবিষ্কার করিয়াছে এবং মৃত্যুমিছিলের বাঁকি ইতিহাসের দিকে 
অনিবার্ধভাবে দৃষ্টি আকর্ণণ করিয়াছে । শরদিন্দু হয়তে। সীতানাথের মতই 
আত্মহত্যা কবিতে যাইতেছিল, কিন্তু বাস্থদেবের আকনম্মিক প্রবেশের ফলে 
তাহা আর সম্ভব হইল না। 

“বাকি ইতিহাসে'র মধ্যেও ক্লান্তি, অবসাদ, শৃন্ততাবোধ, আস্রহত্যা-প্রবণতা 
প্রভৃতি আবসার্ড জীব্নদর্শনের লক্ষণগুপি পরিস্ফুট হইয়াছে । জীবনের 
অর্থহীনতা সম্পর্কে সীতানাথের মুখে আমরা শুনিয়াছি, 'এগারে। বছর ? এগারো 
শতাব্দবী। এগাবো হাজার বছর । রাশি রাশি বছরের অর্থহীনতার ইতিহাস। 
রাশি বাশি মান্তষের রাশি কীটের অর্থহীনতার ইতিহাস" । আযলবির “7%৫ 
2200 597)” নাটকের জেরী এবং কোপিটের 40% 1), 72০০ 1) নাটকের 
জোনাথান চরিত্রের মধ্যে যে আত্মহত্যার প্রবণতা দেখা গিয়াছে তাহা! আলোচ্য 
নাকের মধ্যেও বিশেষভাবে পরিস্ফুট। সীতানাথ ও শরদিন্দুর কথোপকথন 
হইতে দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে £ 

শর। তুমি আত্মহত্যা কবলে কেন সীতানাথ? 

সীতা । তুমি আত্মহত্যা করো নি কেন শরদিন্দু? 

শর। (স্তম্তিত) আমি?? আমি আত্মহত্যা কেন করবো ? 

সীতা । কেন করবে না? যুক্তি দাও। 

শর। যুক্তি? এতো সহজ যুক্তি। বাচতে চাই ব'লে। 

সীতা । কেন বাচতে চাও? 

শর। ৩কন বাচতে চাই? বাঁচতে কে না চায়? 

সীতা । অনেকেই চায় না। 

শর। কে বললো চায় না? 


৫৫৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


সীতা । কে বললো চায়? 
শর । যদি না চায় তোরবেচে আছে কেন? আত্মহত্যা করছে ন। কেন-- 
তোমার মতো ? 

সীতা । বেঁচে নেই। আত্মহত্যা করছে । হয়তো আমার মতো নয় । 

বাকি ইতিহাসে, যে যৌন বিরুতি দেখান হইয়াছে তাহাও আবসার্ড 
নাটকের একটি লক্ষণ । উদাহরণ শ্বরূপ আযারাব্যালের “7762 70 752৫0%- 
/107675, আলবির “116 200 15৫07) এবং কোপিটের 07 170৫2, 
7৮০07 1৫9 প্রভৃতি নাটকের নাম করা যাইতে পারে। এ নাটকগুলিতে 
স্বাভাবিক সম্পর্কের বিরতি এবং অবদ্মিত বাসনা-কামনার প্রভাব দেখান 
হইয়াছে । 


মনোজ মিত্র 

মনোজ মিত্র সাম্প্রতিক কালের একজন কুতী নাট্যকার । তাহার দষ্টি নিতা 
নব বিষয়সন্ধানী এবং তাহার মন বিচিত্র রসে মসগ্চল। সেজন্য একই কাহিনীর 
পুনরাবৃত্তি তাহার নাটকে নাই এবং কোন সংকীর্ণ তাত্বিকতার সীমানার 
মধ্যে তিনি আবদ্ধ নহেন। মাঝে মাঝে তীহাকে একটু বিষগ্ন কিংবা ক্রুদ্ধ 
মনে হয়, কিন্ত আবার অন্য সময়ে তাহার দট্ি প্রজাপতির মত তাক্কা ভানা 
বিস্তার করিয়া রমা বস্তর সন্ধানে উডিয়া চলে । তাহার ক্রুদ্ধ মেজাজ বাস্তবের 
প্রতিহিংসা ও বীভৎসতার মধ্যে কখনো কখনো! এক জালাময় রূপ ধারণ করে, 
কিস্ক মনে হয় ইহা তাহার ক্ষণিকের আত্মবিস্থৃতিমাত্র । তীহার স্বাভীবিক মেজাজ 
প্রকাশ পায় প্রসন্ন জীবনের উপলব্ধিতে এবং স্সিগ্ধ কৌতুকরসের আম্বাদনায় । 

॥ নীলকঠের বিষ ॥ নীলকগের বিষ একটি বহু অভিনীত মঞ্চ- 
সফল নাটক। রোমান ক্যাথলিক গীর্জার পাদরী লংম্যান একটি মেয়েকে 
ভালোবাসিবার অপরাধে একটি পুরাতন জীর্ণ গীর্জার নিঃসঙ্গ পরিবেশে নির্বাসিত 
হন। আর্ত, রোগাক্রান্ত পথের মানুষকে কুডাইয়া আনিয়া তিনি গীর্জায় স্থান 
দেন। মান্থুষের প্রতি তাহার ভালোবাস! অপরিসীম । কিন্তু মানুষকে বাচাইবার 
সঙ্গতি ও সামর্থ তাহার নাই। উপেক্ষিত ও নির্বাসিত পাদরীর জন্য যখন 
লোকালয়ে প্রবেশের সম্মানিত ছার উন্মুক্ত হইল তখন দেখা! গেল, কুষ্টরোগীর 
সেবা করিতে যাইয়া তিনি নিজেই কুষ্ঠরোগে আক্রান্ত হইয়াছেন । লংম্যান 


মনোজ মিত্র ৫৫৫ 


তাহার প্রিয় মানুষের সংস্পর্শ হইতে নিজেকে বিচ্ছিন্ন করিয়! লইলেন এবং যীশুর 
প্রতি একাস্ততাবে আত্মলমর্পণ করিয়া সেই নি:সঙ্গ গীর্জার মধ্যেই রহিয়া 
গেলেন। পৃথিবীর ইতিহাসে দেখা যায় যে, ধাহার1 মানুষকে ।ভালোবাসেন 
তাহারাই মান্ষের দ্বারা পরিত্যক্ত, তাহার চির-নিঃসঙ্গ। পাদরী লংম্যানের 
জীবনে পুনরায় এই সত্যই আমর দেখিতে পাইলাম। কর্মজীবনের আদম্য 
মাদকতা ও স্তৃতীব্র উত্তেজনা যখন এক করুণ ব্যর্থতায় পর্যবসিত হুইল, তখন 
লংম্যান বোধ হয় পথ খুঁজিয়া! পাইলেন এবং এক পরম নির্ভরতায় তাহার সকল 
ব্যর্থতা সফলতা লাভ করিল। 

॥ অবসন্ন প্রজাপতি ॥ মনোজ মিত্র কমেডি রচনায় কতখানি 
সিদ্ধনস্ত তাহার পরিচয় আলোচ্য নাটকে পাওয়া যায় । বিষয়বস্ত, ঘটন] সংস্থাপনা- 
কৌশল এবং সংলাপ সব দ্দিক বিচার করিয়া নাটকটিকে একটি নিখুঁত কমেডি 
বলা যায়। নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র মধুমিতা । সে যেমন একদিকে তাহার সকল 
প্রণয়প্রার্থীর সঙ্গে প্রেমের স্থপরিপাটি অভিনয় করিয়1 গিয়াছে, তেমনি অন্যদিকে 
তাহার পাওনাদারদের সকলকেই বাগজালে বশীভূত করিয়া রাখিয়াছে। 
তাহার স্থমাজিত ছলা-কলা, অসাধারণ বাকৃচাতু, পবিস্থিতি আয়ত্তে আনিবার 
অসামান্য ক্ষমতা সব কিছুই আমাদের কৌতুকমিশ্রিত কৌতুহল সদীজাগ্রত 
করিয়। রাখে । তাহাকে নিন্দনীয় স্বভাবের জানিয়াও সকলে তাহার প্রতি 
আসক্ত হহয়! পড়ে এবং অভিযোগী ও অভিযুক্ত প্রত্যেকেই তাহার কাছে বিবাহের 
আজি পেশ করিয়াছে । নাটকের শেষ দৃশ্যে বিগতযৌবনার ক্লান্ত স্বীকারোক্তির 
মধ্যে একটু কাঁকণ্যের স্পর্শ লাগিয়াছে। তবে শেষ পর্যন্ত ঘটনার আর একটি 
মৌচড়ের ফলে যৌবনের বসন্তরিক্ত শুষ্ক কুঞ্জবনে ছুই বিচ্ছিন্ন চিত্ত আসিয়া 
পুনরায় মিলনের স্বপ্ন দেখিয়াছে । 

॥ চাক ভাঙ্গা মধু | “চাক ভাঙ্গা মধু: হন্দরবন অঞ্চলের মহাজনের 
অত্যাচারে পীড়িত এক ওঝা পরিবারের কাহিনী অবলম্বনে রচিত হইয়াছে । 
নাট্যকারের বাস্তবতা এখানে নগ্ন, বড ও নিষ্ঠুর । যেমানুষগুলি হিং সাপকে 
হিতম্রতর কঠোরতা দ্বারা বশ করে, আরণ্য প্রকৃতির আদিম ভয় ও বহুস্তয 
জড়িত পরিবেশের মধো বিচরণ করে তাহাদের স্বভাবের মধ্যে অরণাচারী 
মানুষের উলঙ্গ, উদ্ধত জান্তবতা তাহার সরল ও ভয়াল রূপ লইয়া বিরাজ 
করিতেছে । মহাজন শ্রেণীর অমানুষিক শোষণ ও উৎপীড়নে তাহার! সর্বরিক্ত 
দারিজ্যের চরমতম দুর্দশায় পতিত, তাহাদের মন্তয্যত্ব লাঞ্চিত ও ক্ষতবিক্ষত, কিন্ত 


৫৫৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


যেদ্দিন তাহার! প্রত্যাঘাতের হিং নেশায় মাতিয়া উঠে সেদিন তাহারা অতি 
নির্মম ও ক্ষমাহীন। নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র বাদামী, তাহার নিকুদ্দি্ট স্বামীর 
সন্তান তাহার গর্ভে, দুঃনহ দুঃখ দারিপ্যের সঙ্গে সংগ্রাম করিয়া সে তাহার গর্ভস্থ 
সন্তানকে লালন করে, অজাত জীবনের স্পন্দন মে রোমাঞ্চিত আনন্দে অনুভব 
করে। দেহধারণের ক্ষুধা অপেক্ষা তাহার মাতৃত্বের ক্ষুধা প্রচণ্ডতর ৷ পেজন্থয 
কিছুতেই সে তাহার গর্ভস্থ জীবন-কণিকাটুকু নু করিতে দিবে না । তবে তাহার 
গর্ভের সন্তান সম্পর্কে সে তাহার বাবার সঙ্গে যেরকম বে-আক্র কথাবাতা 
বলিয়াছে তাহ! নিশ্চয়ই মাঝে মাঝে একটু অস্বস্তিজনক মনে হইয়াছে । তবে 
নাট্যকার হয়তো বাস্তবতার খাতিরে অশালীন ও অন্বস্তিজনক কথাবাতা যথাযথ 
রাখিতে চাহিয়াছেন। বাদীমী তাহার বাব! মাতলা ওঝাকে একরকম জোর 
করিয়াই তাহাদের দ্বণ্যতম শত্রু সুদখোর মহাজন অঘোর ঘোষকে সর্পদংশনে 
মৃত্যুর হাত হইতে বাচাইয়! তুলিতে বাধা করিয়াছে । অঘোর ঘোষ বাচিয়া 
উঠিল বটে, কিন্ত প্রাণ ফিরিয়া পাইয়াই সে তাহার কুৎসিত লালসার বিষাক্ত 
মৃতি ধারণ করিল। অবশেষে সে তাহার প্রাপ্য শাস্তি পাইল এবং সেই শাস্তি 
পাইল তাহারই হাতে যে তাহাকে কিছুক্ষণ আগেই একরকম বাচাইয়া 
তুলিয়াছিল। নাট্যকার ক্ষণে ক্ষণে নাটকের মধো শ্বাসরোধকারী পরিস্থিতি হট 
করিয়াছেন যাহ উত্তেজনাজনক চমকের দ্বারা আমাদের চিন্কে চঞ্চল করিয়। 
তোলে । আঞ্চলিক ভাষা এবং ঝলসানো শব্দের তীক্ষ প্রথরতা দ্বারা তিন 
নাটকের সংলাপকে মাটি ও পরিবেশের সঙ্গে একাত্ম করিয়া তুলিয়াছেন। 

॥ কোথায় যাবো ॥ নাট্যকার বলিয়াছেন, “কোথায় যাবো হাসির 
নাটক। হুল্পোড়ের উপকরণও প্রচুর ।” হাসির নাটক নিশ্চয়ই, কিন্তু এখানে 
প্রচুর হুল্পোডের উপকরণ আছে কিনা সে বিষয়ে সন্দেহ আছে। হুড়ানুডি 
দাপাাপির মধ্য দিয়া এখানে কৌতুকরস সৃষ্টি করা হয় নাই। সরস পরিস্থিতি 
রচনা এবং আকম্মিক ঘটনার মোচড়ের মধ্য দিয়া ইহাতে হাস্তরস উদ্রেক করা 
হইয়াছে । তবে এখানে হাস্তরসের মধ্যে কেবল ঝলসান দীপ্তি নয়, বিষাদের 
ছায়াও মিশিয়া রহিয়াছে । গৃহচ্যুত গজমাধবের নিরুপায় নিঃসঙ্গতা দর্শকদের 
চিত্ত বিষণ করিয়া তোলে । শেষকালে তাহার বিদায় মুহূর্তে বহু পুরাতন এক 
চি্তির কথাগুলির উচ্চাবণের সময় সাইরেন ও এরোপ্রেনের শব্দের মধ্য দিয়া 
অতীতের এক হারানো! ম্বৃতির ক্রন্দনময় ভাবাম্ুলঙ্গের স্ৃটি হইয়াছে । 


রতনকুমার ঘোষ 

রতনকুমার ঘোষ সাম্প্রতিক কালের একজন জনপ্রিয় নাট্যকার । তাহার 
নাটকগুলির মধো এক একটি দার্শনিক বক্তব্য থাকে, সেই বক্তব্য অনেকম্থানে 
সট্টির আদি-অন্ত রহস্য ও মানব জীবনের বিবর্তন-ধারার পটভূমিতে উপস্থাপিত। 
বর্তমান যুগের যন্ত্রণাবিদ্ধ মানুষের সমশ্তাকে অবলম্বন করিয়! তিনি নিত্যকালের 
কোঁন সত্য উপলব্ধি করিয়াছেন। তীহার নাটকগুলির ঘটন। ও চরিত্র অধিকাংশ 
স্থলেই রূপকধর্মী, তবে প্রাকৃতিক উপাদান কিংবা মানবিক ম্বভাবেব্ন কোন গণ 
যখন নাটকীয় চবিত্রর্ূপে উপস্থাপিত হয় তখন তাহা খুবই স্থূল মনে হয়। 
পক প্রয়োগের মধ্যে সর্বত্র যে অর্থেব সঙ্গতি লক্ষ্য করা যায় তাহাও নহে । 
সেজন্য কোন কোন নাটকে বড বড় কথাও চমকপ্রদ উপস্থাপনা কৌশল সত্বেও 
মূল বক্তব্য অস্পষ্ট থাকিয়া যায়। তীহার নাটকে কোন ভাম্তকার-জাতীয় 
চরিত্র, কোরাস, সম্মিলিত আবৃত্তি, মুকাতিনয় প্রস্তুতি লক্ষ্য করা যায়। দৃশ্ঠগুণি 
বিচ্ছিন্ন ও আপাত অসংলগ্ন । কিন্তু টুকরা টুকরা ঢশ্তগুলির মধ্য দিয়া একটি 
মূল বক্তব্য আভামিত হয়। 

॥ অমৃতন্ত পুত্রা ॥ নাটকেব ঘটনাস্থল একটি পরিত্যক্ত পাক । 
একটি দিনের সকাল, দিপ্রহর ও রাত্রিতে নাটকের তিনটি দৃশ্টের ঘটনা 
ঘটিয়াছে। নাট্যকার বলিয়াছেন, 'যুগ-যুগব্য!গী মানুষের অমুতলাশের সেই 
সাধনা, সেই সংগ্রাম-এক প্রবহমান ইতিহাস । আলোচ্য নাটকে শিল্পী 
সনাতন 'অমুতলাতের সেই সাধন ও সংগ্রামে ব্রতী হইয়াছে। সঙ্জন, 
বমণীমোহন, তকণ ও বানওয়াবপ,ন 1বষকণ্টকফে তাহার পথ দুর্গম করিয়! 
রাখিয়াছে, কিন্তু সেই কণ্টকিত দুর্গম পথেই তাহার যাত্রা । সে রিক্ত, সে 
মুক্ত, তাহার কোন বাসন! নাই, তাহার কোন অভিযোগও নাই। সে গুহা 
হইতে বাহির হইয়া আসিয়াছে । তাহার চোখে অনন্ত ক্ষমা আর অফ্কুরান 
ভালোবাসা । অবশেষে আলোর পথের যাত্রী অন্ধকারের হাতে প্রাণ দিল। 
কিন্তু মৃত্যুর মধ্য দিয়! অমৃতলোকের দিকেই মে সকলকে আহ্বান জানাইল। 

নাটকের বাস্তব পরিবেশের মধ্যে প্রতীকী ধ্বনি ও সংলাপের ব্যবহার 
করা হইয়াছে । চরিত্রগুলিও তাহাদের বাস্তব সীমা ক্ষণে ক্ষণে লঙ্ঘন করিয়া 
যেন প্রতীকী চরিত্র হইয়। উঠ্িয়াছে। নাটকের সংলাপ ছ্যাতিময় ও কবিত্বরপ্তিত। 

নাট্যকারের পূর্ণাঙ্গ নাটকগুলির মধ্যে সকালের জন্য, সিঁড়ি, ফেরা, সম্রাট, 
ভূমিকম্পের পরে, ভূমিকম্পের আগে, প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য 
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মোহিত চট্টোপাধ্যায় উদ্ভট নাট্যরচনায় বিশেষ খ্যাতি লাভ করিয়াছেন। 
উদ্ভট নাটকের লক্ষণগুলি তাহার নাটকের মধ্যে সর্বত্র লক্ষ্য করা যায়। যথা, 
ঘটনার অসঙ্গতি *ও পারম্পর্যহীনতা, স্থান-কালের সীমা সম্পর্কে ভ্রক্ষেপহীনতা, 
একই চরিত্রে নানা: ভূমিকাগ্রহণ, পরিবেশের সঙ্গে চরিত্রের সংযুক্তির অভাব, 
অবসাদ, ক্লান্টি, মৃত্যুকামনা ইত্যাদি । কিন্তু মোহিতবাবু উদ্ভট নাটকের 
আঙ্গিক গ্রহণ করিলেও জীবনের শেষ পরিণতি সম্পর্কে উদাসীন ও উদ্দেশ্ঠহীন 
নহেন। অত্যাচারী শক্তির সঙ্গে দলবদ্ধ জনশক্তির সংগ্রাম এবং জনশক্তির 
অন্তিম জয়, শোষণহীন মুক্তিপথের দিকে মানুষের বিজয়ী অভিযান 
ইত্যার্দি তাহার নাটকে ম্পষ্ট ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে । নাটকের শেষ দিকে 
তীহার মতবাদ ভাবাবেগরঞ্জিত সংলাপের মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে । মোহিত 
চট্টোপাধ্যায় কবি, সেজন্য তাহার কবিধর্ম এই ধরনের নাটকে স্প্রযুক্ত হইয়াছে । 
মার্টিন এসলিন বলিয়াছেন, 0০ 17100280001 016 45010 21705 ৪. 
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[926190.৯ মোহিতবাবুধ নাটকে এই চিত্রময় ও ধ্বনিময় কবিত্ব পরিস্ফুট। 
তাহার সংলাপে কবিতার বেগ ও আবেগ ছুই দিকই বঙমান। সংলাপের 
একবপতা, পৌনঃপুনিকতা ও পবপর সম আয়তনের বাক্য প্রয়েগের মধ্য 
দিয়া সংলাপে ছন্দের স্পন্দন সঞ্চারিত হইয়াছে । তাহার শাটকেব ভাষা 
শুধু সংলাপনির্ভর নয়। আলো, ধ্বনি প্রভৃতিব মধ্য দিয়া সেই ভাষা শব্গত 
অর্থের গণ্ডি অতিক্রম করিয়া! গিয়াছে । 

॥ মৃত্যুসংবাদ ॥ নাট্যকার নাটকটি সম্পর্কে বলিয়াছেন, 
“ভারতবর্ষে প্রথম কিমিতি নাটক হিসেবে রচনাটি বিপুল বিতর্কের গুরুত্বও 
অর্জন করেছিল ।” কিমিতি অথবা! উদ্ভট নাটকের কিছু কিছু লক্ষণ যে এই 
নাটকে আছে তাহাতে কোন সন্দেহ নাই । লেখকের কথায়, 'আপাত অবিশ্বাস্য 
ঘটনাক্রমের মধ্য দিয়ে লস্টনেস, অস্তিত্বের অর্থ ও অর্থহীনতা, ভালোবাসা, 
আত্মার অভাবগ্রস্ত পিপাসা, বাচার উল্লাম ও বেদনা, হত্যা ও আত্মহত্যার 
কারণ ইত্যাদি বুদ্ধিগত এবং অন্ুভবপ্রধান জিজ্ঞাসা মৃত্যুসংবাদে তীব্রতা লাভ 
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করেছে।৯ উত্তট নাটকের জগতে জীবনের এই অস্তিত্ব সম্পর্কে অনীহা, সংশয় 
ও হতাশাই প্রকাশ পায়। কিন্তু নাটকটিকে পুরাপুরি আযাবসার্ড নাটকের 
পর্যায়ে ফেল! যায় কিনা সন্দেহ । কারণ আযাবসার্ড নাটকে সব চরিত্রের কথা 
ও আচরণই এক সামগ্রিক আযাবলার্ড অথবা উদ্ভট জগতের মধ্যে উপস্থাপিত 
হয়। কিন্তু এ-নাটকে উদ্তটত্ব প্রকাশ পাইয়াছে প্রধানত লোকটির কথা ও 
আচপণের মধ্যে এবং কিছুটা তাহার বাবা প্রো ভদ্রলোকটির মধ্যে। অবশ্ঠ 
নীরেনকাকুর আত্মহত্যার চেষ্টার মধ্যেও কিছুটা উদ্ভট নাটকের অন্থুক্পপ চরিত্রের 
আভাস আছে। অন্যান্য চক্রিন্্গুলি স্বাভাবিক বাস্তব জগতে চরিব্ররূপেই 
উপস্থাপিত হইয়াছে । তাহারা, অর্থাৎ বুলু এবং তাহার ক্লাবের সদস্যর! 
বাস্তব জগতের অধিবাসী । সেজন্য লোকটি তাহাদের কাছে ছুর্বোধ্য, ছুজ্ঞে 
ও অপরিচিত, অথচ তাহার সম্পর্কে তাহার্দের কৌতুহল ও সম্্রমের আর 
অন্ত নাই। লোকটি চারপাশের মানুষের সঙ্গে খাপ খাওয়াইতে পারে না, 
ক্যামুর নায়কের মত মেও একজন “আউটসাইভার”__বাহিবের লেটুক। তাহার 
জন্মের জন্য সে বির, কুদ্ধ__সেজন্য তাহার ক্রোধ ঈশ্বর ও পিতার উপর । সে 
কল্পনা করে যে সে পিতাকে হত্যা করিয়াছে । আসলে তাহার কাছে ঘটন! 
অপেক্ষা ভাবনার গ্তরুত্ব বেশি, সেজন্য সে ভারসাম্য হারাইয়া ফেলিয়াছে। 
সে অস্থির অপ্রকুতিস্থ, অস্বাভাবিক | 

॥ ক্যাপ্টেন হুরর। | নাটকটির ঘটন! ঘটিয়াছে একটি হোটেলে । 
সেই হোটেলটিই বার বার জাহাজরূপে কথিত হইয়াছে । জাহাজের চালক 
ক্যাপ্টেন হুররা এবং তাহার সহকারী গুগুলু। হোটেলের মধ্যে আসে এক 
নব দম্পতি । কথায় ও আচরণে তাহারাই যেন স্বাভাবিক জগতের লোক। 
আর সব চবিত্রই রহস্তমণ্ডিত উদ্ভট চরিত্র । সকলেই একটি মানচিত্রের সন্ধান 
করিতেছে । হুররার কথায় “একটা নতুন দেশের ম্যাপ, একটা নতুন পথের 
মানচিত্র আমরা সবাই চেয়েছিলাম ।” স্থনীল, ইরা, যুবক ও ফান্ট,স যখন 
দলবদ্ধ হইয়া দুর্দয় সাহস ও প্রতিরোধের শক্তিতে জাগিয়া উঠিল তখনই 
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তাহারা অচল জাহাজটিকে যেন চালাইতে সক্ষম হইল। নূতন পথের সন্ধান 
তখন তাহার পাইল । ক্যাপ্টেন হুররা ও তাহার সহকারী গুগুলু আসিয়। 
তাহাদের সঙ্গে যোগ দিল। নাটকটির ঘটনার মধ্যে একট] ছুর্বোধ্য রহন্যের 
জাল যেন বিস্তারিত হইয়া রহিয়াছে, চবিজ্রগুলির কথা ও আচরণের মধ্যে 
সঙ্গতি ও পারম্পর্য কিছুই নাই। কিন্তু শেষকালে যেন ভাবাবেগের উচ্ছাস 
একটু বেশি প্রকাশ পাইয়াছে, হঠাৎ যেন একটি সরলীকৃত তরল বক্তব্য নাটকের 
মধ্যে স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। 

॥ রাজরক্ত | যে রাজা অপর পকলের রক্ত এতদিন শোষণ 
করিয়াছে তাহারই রক্তের জন্য মিলিত মান্ষের প্রচণ্ড প্রতিঘাত এ নাটকে 
দেখান হইয়াছে। প্রথম দৃশ্ঠের শেষে দেখিতে পাই, ছেলেটি একক চেষ্টায় 
রাজাকে আঘাত করিতে চাহিয়াছে, কিন্তু তাহার চেষ্টা ব্যথ হইয়াছে এবং 
সে আর তাহার সঙ্গিনী কারারুদ্ধ হইয়াছে । দ্বিতীয় দৃশ্যে তাহারা বুঝিয়াছে, 
একা একা যুদ্ধ হয় না। সেজন্য তাহার। মিলিয়াছে, সকলে মিলিয়া এক 
হইয়াছে এবং কোরাসে তাহাদের এঁক্যবদ্ধ ক সোচ্চার হইয়া উঠিয়াছে। 
রাজা তাজ। তাজ! প্রাণের অনেক রক্ত নিয়াছে। কিন্তু সেই বক্ত হইতে 
রক্তবীজের মত অসংখ্য সংগ্রামী প্রাণের পুনর্জন্ম হইয়াছে । তাহাদের বুকেও 
রক্তের তৃষ্ণা, সে রক্ত রাজরক্ত। হিংসাত্মক বিপ্লবের মধ্য দিয়া গণমুক্তির 
আভাস স্প্ট। নাটকে ছেলেটি ও মেয়েটির চরিত্ররূপ নিজেদের ভূমিকার মধ্যে 
সীমাবদ্ধ। কিন্তু প্রথম ও দ্বিতীয় চরিক্রহুইটি নান! ভূমিকার মধ্যে বারবার 
রূপান্তরিত হইয়াছে । প্রথম চরিত্রটি রাজাদাহেবের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছে, 
তবে মাঝে মাঝে অত্যাচারী রাজানাহেবের নানা সহায়ক শাক্তর ভূমিকাতেও 
অবতীর্ণ হইয়াছে । দ্বিতীয় চৰিত্র কখনে! রাজাসাহেবের পক্ষীয়, আবার কখনো 
বা রাজাসাহেবের বিপক্ষ শক্তির ভূমিক! গ্রহণ করিয়াছে। মাঝে মাঝে মঞ্চে 
রাখা অন্য বেশ-বাস গ্রহণ করিয়াই তাহার] অন্য ভূমিকার ব্যক্তিত্বে মিশিয়! 
গিয়াছে । পরিবতিত পরিস্থিতি এবং রূপান্তরিত ব্যক্তিত্বের আতাল পাওয়া 
যায় অর্থবহ শর্ব ও আলোকপ্রয়োগের মধ্যে । এ-নাটকে কথার ভাখার 
চেয়ে আলো! ও শবের ভাষার গুরুত্ব বেশি। এ-নাটকে মাঝে মাঝে 
বিভিন্ন চরিত্রের মুখে একই সংলাপের পৌনঃপুনিকতা লক্ষণীয় । একই ধরনের 
ছন্দোবদ্ধ বাক্যপ্রবাহের মধ্য দিয়া সম্মিলিত জনমানসিকতা অথবা এক্যবদ্ধ 
বক্তব্যই যেন উপস্থাপিত হইয়াছে । 
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বিবিধ নাটক ও নাট্যকার 

॥ পরিচয় (১৯৫১) মানুষের সম্মিলিত জীবনযাত্রাকে নিবিদ্ন ও শান্তিপূর্ণ 
করিবার জন্যই সমাজের স্থক্ট । অথচ সেই সমাজের শ্রঙ্থলা যেখানে শঙ্খল 
হইয়া উঠে, সংস্কার যখন শাসনের বূপ ধারণ কবে তখনই স্থৃক হয় সমাজসন্তার 
সহিত ব্যক্তিসত্তার তীব্র স২খাত। সেই সংঘাতের রূপ পরিস্ফুট হইতেছে 
আধুনিক উপন্যাস ও নাটকে । জিতেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যাশের 'পরিচয়” নাটকেও 
সেই সংঘাতের পরিচয় দিবার চেষ্টা হইয়াছে । প্রেমেন চেয়ে বিবাহ ব্ড, না 
বিবাহের চেয়ে প্রেম বড--এই সমস্তা বহুতর নরনারীর জীবনে মৌন বেদনায় 
আলো।ডত হয়) এই সমস্ত| শীরদ, লতা, নবেশ ও নিভাব জীবনকেও বিক্ষুব্ধ 
ক।ন্যা তুশিয়াছে। কিন্তু ইহাই নাটকের একমাত্র সমন্তা নহে । শশাঙ্ক ও 
আলি এখং শী ও নিবারণকে অবলম্বন কিয়া স্লেহ-অভিমানজডিত পিতা- 
পুত্রের সমন্তাও হহাতে স্থান পাইয়াছে এখ তাত্র পর নরেশ ও আভ1খটিত 
একটি কুৎসিত সামাজিক সঙ্কট এবং মেই সঙ্কটের ত্রাণকতাবপে আলির ইসলামী 
উদারতা বইয়েপ সমস্তাকে খহুমুখী কবিয়া তুশিয়াছে | নাটকের মধ্যে হিন্দু- 
সমাজ ও ধর্মে কোন অনিবার্ধ জদরয়হীনতার দিক অকাঁট্যৰপে উদবাটিত হয় 
নাই । আলিব মুখে নাট্যকন অণেক বড বড কথা দেওয়া সত্তেও তাহার 
হিন্দুধর্ম-বিছবেধ ও আভাকে লয়! পণায়নেপ চেষ্টাৰ মধ্যে কোন মহত্বের শক্ষণই 
আমব। খুজিয়া পাই ন1। স্বধর্মদ্রেহিতাকে অনেকে উদারতা বলিয়া গর্ব করেন। 
সেই গর্ব অধশ্ঠ নাট্যকার কারতে পাবেন । 

॥ এবাও মাতষ (১৯৫৬)|॥ “এ মানত নাটকখানি রঙ্ষমঞ্জে পবিতৃপ্র 
দর্শকদের অভিনন্দন লাভ কবিয়াহছিল। নিষ্ঠব অত্যাচারপী(ডত বিকলাঙ্গ 
লোকেন স্থকৌমল হৃদয়বুত্তর দিকে আমা“দর কারুণ্যবিগ।লত দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিয়াছিলেন জগৎখিখ্যাত গুঁপন্তা(সক ভিক্টর হিউগো! | নাট্যকাব সন্তোষ সেনের 
দুষ্টিতেও ককণা ও সমবেদনা মেশানো । তিনি বলিয়াছেন, “বিধাতার অভিশাপ- 
বিডস্বিত ওদের জীবন, আমরা আবার নিষ্ঠবতা দ্রিষে তাকে অসহনীয় ক'রে 
তুলি কেন? আর্জিকার সংশয়, বিতৃষ্ণা ও বিদ্বেষভর জগতে এন্দুট্টি নিঃসন্দেহে 
প্রশংসনীয় । অবশ্য ভাবাবেগের দিক দিয়াই সমস্ত ঘটণা ও চরিজ্র পরিকল্পিত 
হইয়াছে বলিয়া জায়গায় জায়গাঁ় একটু অতিরগ্ন ও ককণ বসের আতিশয্য 
আসিয়া গিয়াছে । দাশুর প্রতি একমাত্র বিরূপ "চরিত্র অঞ্জলি। সেজন্য 
চরিত্রটির মধ্যে স্থানে স্থানে অস্বাভাবিক নৃশংসতা দেখা গিয়াছে । আর 


৩৬ 
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পরিবারের সকলেই, এমন কি ব্যক্তিত্বসম্পন্ন কমল পর্যন্ত অঞ্জলির নিষ্ঠুর আচরণ 
মানিয়া লইতেছে, ইহাও একটু বাড়াবাড়ি মনে হয়। দাশুর হৃদয়ের সেহ-প্রেম ; 
পঙ্গু ঈর্ধা ও বোবা অভিমান অতি সুন্দরভাবে অঙ্কিত হইয়াছে । আর আমাদের 
গ্রীতি ও শ্রদ্ধা সবট্রকু আকর্ষণ করিয়া লইয়াছে অমিতা। তাহার প্রীতি, মমতা 
ও ত্যাগের তুলনা নাই। 

॥ দলিল (১৯৫১? )॥ খত্বিক ঘটকের "দলিল" বাস্তহারাদের সমস্যা অবলম্বনে 
রচিত একখান বহু অভিনীত নাটক । এই নাটকে বাস্তহারাদের শুধু হুখবেদনা 
নহে, প্রবল সঙ্ঘশক্তি ও তীব্র প্রতিবোধের চিত্রণড অস্কিত হ*য়াছে। নাট্যকার 
বলিয়াছেন, ভাঙ্গা বাংলার প্রতিরোধই আমার শেষ বক্তবা |” নাটকের শেষেও 
একটি কথা বার বার ধ্বনিত হইয়াছে, “বাংলারে কাটি কিন্তু দিলেবে কাটিবারে 
পার নাই । পশ্চিমবাংলার সঙ্গবদ্ধ প্রতিরোধের সঙ্গে পুবপাকিস্তানের সম্মিলিত 
বিদ্রোহের মধ্যে একট যোগস্থাপনের চে কর] হইয়াছে । নাটাকার এই নাটকে 
অস্কের স্থলে "প্রবাহ এবং দৃশ্যের স্থলে অংশ? কথাগুলি ব্যবশার কাবয়াছেন । 
প্রথম প্রবাহে দেশবিভাগ ও বাস্তত্যাগ, দ্বিতীয় প্রবাহে শিয়ালদহ স্টেশনে জান্তব 
জীবনযাত্রা এবং তৃতীয় প্রবাহে আবার নূতন ঘরের সন্ধান ও রূপান্তরিত জীবনের 
সংগ্রাম বণিত হইয়াছে । প্রধানত একটি পরিবারের কাহিনী ইহাতে বিবুত 
হইলেও বাহিরের গণ-উত্তেজনা ও সম্মিপিত সংগ্রামের তরঙ্গোচ্ছাস বারে বারে 
এই পরিবারের জীবনযাত্রার মধ্যে আসিরা পড়িয়াছে । 

| শুধু ছায়া (১৯৫৯) ॥ পরেশ ধরের “শুধু ছায়া” নামক নাটকখানি আঙ্গিকের 
দিক দিয়া পিরাণ্ডেলোর 192 07077016757 1960707, 07 ৮ 441/4707-এব 
সহিত সা/্শীযুক্ষ, কিন্ু বিধয়বস্তর দিক দিয়া সম্পূর্ণ মৌলিক নাটক । তবে 
ইতালীয় নাটকখানির ন্যায় এই নাটকের ছায়াচরিত্রও ছয় জন। আধুনিক 
ছায়াছবির জীবনসম্পর্কহীন অবাস্তব কল্পনাবিলাসী কাহিনীর প্রতি লেখকের 
শ্লেষ স্ুম্পষ্ট। স্থুমঙ্গলের মধ্য দরিয়া বাস্তব জীবনবাদী, সত্যনঠ লেখকের দুতা, 
আত্মপ্রত্যয় ও নির্লোভ মর্ধাদাবোধ ব্যক্ত হইয়াছে । হ্বপ্রময় এশ্বর্ভর! জীবন 
হয়তো! অনেকেবই কাম্য, কিন্তু তাহা তো! সত্য নহে, সত্য হইল রুক্ষ পথচল। 
কর্মকঠিন জীবন । সেই সত্যবোধে ছায়াচরিত্র দীপা ধিলীপের পাশে আসিয়া 
দাড়ায় এবং সেই সত্যবোধেই মালা স্থমঙ্গলের প্রতি পরিতৃপ্ত দৃষ্টি লইয়া! তাকায় । 

॥ ছুইমহল (১৯৫৮) ॥ জোছন দস্তিদারের “ছুইমহল' সাম্প্রতিক কালের 
একখানি জনপ্রিয় নাটক। আজিকার সমাজ-ইমারতের ছুই মহল ইহাতে 
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অন্রান্ত ও বাস্তব নিষ্ঠার সহিত উদ্ঘাটিত হইয়াছে । বাহিরের মহলে স্থস্থ ও 
স্বাভাবিক জীবনযাত্রা চলে, কিন্তু ভিতরের মহলের কুৎসিত অন্ধকারে বীভৎস 
অত্যাচার চলিতে থাকে, সেখানে নুশংস ঘ্বণা ও নারকীয় জিঘাংসা চারদিক 
হইতে ওত পাতিয়া আছে। এই ছুই মহলে রঞ্জন সান্তালের ছুই রূপ ধবা 
পড়ে। তবে বাহিরের মহলে তাহার পারিবারিক পিতৃরূপই শুধু প্রকাশিত, 
তাহার সম্বান্ত সমাজসেবক বপের কোন পরিচয় পাওয়া যায় নাই। , ভিতরের 
মহলের অমান্ুষী গুগা-সর্দারের রূপ অবশ্ঠ ভালভাবে উন্মোঠ্তি হইয়াছে । সেই 
মহল অর্থাৎ অতীনলালের ডেরার ভয়াবহ বাস্তবতা সহ করা সত্যই কঠিন। 
তবে নাট্যকার এই নবধকের মধ্যেও স্সেহ-প্রেমের ছুই একটি আলোকবেখা 
দেখাইয়াছেন। মন্থুয়া ও ওসমানী ভালবাসা ও লালুয়ার স্সেহসিক্ত সহান্নভূতির 
মধোই এই মালোকবেখার সন্ধান আমরা পাইয়াছি। অতকিততাবে অস্পই ও 
উত্তেজনাহীন ঘটনার মধো যেন নাটকের পবিণতি ঘটিয়াছে। নিজের কন্যার 
বিবাহ উপলক্ষে এভাবে বঞ্চনের পক্ষে লালুযাকে ধবাইযা দেওয়1*অস্বাভাবিক 
ও কষ্টকপ্পিত হহযা পভ়িয়াছে। বঞ্নের প্রাপ্য শান্তি অথবা পরিবর্তন কোনটিই 
যেন নাটকেব মধ্যে দেখিতে পাইলাম না। 

॥ মকবঞ্ধা (১৩৬৮) ॥ নাটকের কাহিনী কাল্পনিক হইলেও ইহাতে বাস্তব 
রাজনৈতিক ঘটনার স্ম্পষ্ট আভাস রহিয়াছে । মধ্যপ্রাচ্যের একটি দেশে 
গণতান্থিক শাসনের অধসানেৰ পর মিল্টাবী একন'য়কত্ব প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । 
সামনি শাসনের স্বৈরাচার ও উতৎপীঙনে সমগ্র দেশ সন্ত্রস্ত ও বিপধস্ত। 
বামপন্থী লেগার্ট ও তাহার অনবর্তী দল এই শাসনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোষণা 
করেশ। সামরিক নেতাদের অত্যাচারের মাত্র। অমান্ষিকতাঁব স্তরে পৌছান- 
সত্তেও শেষ পযন্ত গণ-অভুানের ফ-ল জঙ্গী শাসনের পতন ঘটল। নাট্যকার 
ধীবেশ্দনাথ গঙ্গোপাধ্যায়েব এই নাটকটির ধিষয়বস্ত যেমন অভিনব, নাট্যধর্ম 
তেমনি প্রশণসণীয়। নানা চমকপ্রদ ও উত্তেজনা পূর্ণ ঘটনার মধ্য দিয়া ইহাতে 
ঘনীভূত নাট্যোত্কগা ও তীব্র গতিবেগ সঞ্চারিত হইয়াছে । নিক নিশ্বাসে 
দর্শককে ইহার শেষ পবিণতির জন্য অপেক্ষা করিতে হয়। নাটকটির মধ্যে 
নাট্যকারের কয়েকটি তত্ব ম্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে , ফ্রয়েডের অবদমন ও 
'ক্যাথারমিস তংত্বর অসারতা ইহাতে দেখানো হইয়াহ্ছ। কিন্তু মনস্তত্বঘটিত 
বক্তব্য অপেক্ষা রাজনৈতিক বক্তব্যই এখানে প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। যে 
লেগার্টকে কেন্দ্র করিয়া নাটকের সমগ্র ঘটনা আবতিত হইয়াছে তাহার কোন 


৫৬৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


ক্রিয়া ও প্রভাব নাটকের মধ্যে দেখা গেল না। লেগার্ট ও ডাঃ বূসনের 
সহযোগিতায় যে রাজনৈতিক বিপ্লবের সুচনা দেখা গেল তাহার সহিত নাটকের 
শেধভাগের গণ-উত্থাপনের কোন যোগস্ত্র খুজিয়া পাওয়া খায় না। রলনের 
যে কি পারণতি ঘটিপ নাট্যকার তাহাও দেখান নাই । নাটকের [তিনটি অঙ্কে 
কেবলমাত্র অমানুষিক অত্যাচারের পীড়াদায়ক ঘটনাই প্রাধান্ত পাইয়।ছে। 

॥ নষ্টচন্দ্র (১৩৭১)|॥ জিতেন ঘোষ রচিত এই নাটকটিতে তিনটি মধ্য বিন 
পরিবারের পরম্পর-সম্পূক্ত কাহিনী স্থান পাইয়াছে। জগধীশ চৌধুরার 
পরিবারের ন্যায় খছ নিম্ব মধ্যবিন্ত পরিবারের দারিদ্র্য ও অনসহায়তার স্থযোগ 
লইয়া প্রণবের মত পাষণ্ড যুবক শিবানীর ন্যায় কত ছুবল ও আত্মনক্ষায় 
অসমর্থ তরুণীর সর্বনাশ করিয়া থাকে লেখক তাহা চোখে আন্গুল দিয়া 
দেখাইয়াছেন। নাটকের কাহিনী দ্রুতগতি এবং ঘটনান খাত-প্রতিথাতে 
আলোড়িত। কিন্তু কাহিনীর ধারা বিভিন্নশুখী হওয়ার জন্য প্রত্যেকটি 
ঘটনা যথাযোগ্যভাবে বিশ্সেষিত হয় নাহ । খটনার বাৎপায ও আকম্মিতা 
দর্শক-চিত্রকে শিথিল ও খিমুখ করিয়া তোলে । প্রণব ও শিখাশীর প্রথম 
সাঙ্গাৎকারের দৃশ্যেই তাহাদের সমন্ষের মধ্যে এক চরম পারণাত দেখা মায়। 
গ্রাণবের দ্বারা সধনাশগ্রস্ত ২ইয়া গৃহত্য।(গের পর পুনরায় আকম্মিকভাবে গ্রণবের 
বাড়িতে উপস্থিত হইয়া নিজের পত্বীত্বের দাখা উত্থাপন করা |শ্বাণীর পক্ষে চুড়ান্ত 
আত্মাবমাননার কাজ হইয়াছে । নাটকে কয়েকটি চত্রিত্র স্-মস্কিত। বিশেষ 
করিয়া, চতুদিকব্যাপী বিপর্যয়ের আঘাতে বিপর্যস্ত জগদীশ চৌধুরীর চরিত্রের 
কথা উল্লেখযোগ্য । বখাটে অথচ পগ্সোপকারী ধুজজটি এবং স্সেহশীল তোতগা 
তোম্বল-_-এই চবিত্র দুইটিও কখনো ভোলা যায় না। 

॥ সত্য মারা গেছে ॥ গঙ্গাপদ স্ব এই নাটকটির নাম “সত্য মারা 
গেছে” হইলেও নাট্যকারের প্রতিপাগ্য বিষয়, “সত্য মারা যায় নি।* যে সন্য 
গ্রামের মাটিতে জন্মলাভ করিয়াছিল, নান প্রকার আঘাত ও অত্যাচারেও যে 
মরে নাই__তাহাকেই মুত প্রতিপন্ন করিবার জন্য আধুনিক নাগরিক সমাজের 
বিটচরণ, সোম, গড়গভি, স্থশোভন প্রসৃতি অশুভ শক্তিগুণি প্রাণপণ চেষ্টা 
করিল, কিন্তু তবুও সফল হইল না। শেষ পর্যন্ত সত্যই বাচিল আর সকল 
মেকি ও মিথ্যা খসিয়! পড়িল। নাটকের সাঙ্কেতিক বাঞ্না খুঁজিয়া বাহির 
করা যায় বটে, কিন্তু ইহার পটভূমি ও ঘটনার মধ্যে বাস্তবতাই বড় হইয়া 
উঠিয়াছে। সত্য জীবন-প্রতীকী চরিত্র অপেক্ষা বাস্তব ব্যক্তিচরিত্রবূপেই নাটকের 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার ৫৬৫ 


মধো প্রতিষ্ঠিত হইযাছে। তবে সেই যে আ্যনাবায়পের হাবানো পুত্র তাহা 
যেপ পবিস্কিতিব মধা দি! উপস্থাপিত হইযাঁছে তাহা! তেমন বিশ্বাসযোগ্য হয 
নাই । নাটকেব প্রথম ছুইটি দুশ্ঠ খুবই রঙ্গবসাত্মক এবং উপভোগা । কিন্তু 
তৃতীয দশ্ঠটি গ্রকগভীব ও অপবাধজনক ঘটনাঁষ পূর্ণ । সন্তাচবণ যতদিন 
ক্যাবলা ছিল ততদিন কৌতক বসব প্রধান উৎস ছিল সেই ই, কিন্ত যখন 
সে সত্য হইল তখনই তাহার কৌতুক বসাম্মক ভূমিকা ফুবাইযা ,আসিল। 
প্রথম ছুই আন্ক পবিস্তিতিব আকম্মিক উদ্দটত্ব আতান্তিক অসংগতিপূর্ণ সলাপ 
হইতে হঠাৎ বাঁধামৃক জলোচ্ছ্াসেব মত উদশাত হইযাছে | 

॥ সোমপুবা থেকে শোনপুব ॥ নাট্যকার সুধা দাশগুপ্ত 
বলিষাছেন, পর্স সম্বন্গে বস্ববাদী জীবনদর্শন ব্যাথ]া এ-নাটকেব বক্তবা।, 
কালাপা্াড ও ইব্জীবেদ মত মন্দিব ভাঙ্গিয়|! তিনি বস্তুবাদী জীবনদর্শন 
বাখা। করিতে চাহযাছেন। এভ মণ্দিব ভাঙ্গাব প্রযোজন কোন মহক্তর 
সম জ কন্যাণন জন্য নচ্, নাবক সুকান্ত কুডি হাজাব টাকা পাওধীন আশাষ । 
স্রকান্তব বস্তবাঁদী জীবনদর্শন ও টাকার প্রশোজন বেশ মিলিযা শিযাছে। সুকান্ত 
তাভাব পিতাকে এক জাধগাষ চাপ্গ্ে কবিয] লিয়াছিল যে অনজিত সম্পন্তিতে 
তাহা কোণ অধিকার নাই | কিন্তু স্থুকাঙ্গর পক্ষে সেহ সম্পন্তি বিভ্রী 
কবিঘ। কুড়ি হাব টাকা শইতে পাবে নাই । নাটকব পব্ণিতিব সঙ্গে মূল 
ঘটনাব কোন ঘোগ নাভ । মন্দির ভাঙ্গাৰ ব্যাপাবটি লহয1 যে সঙ্কট ঘনীভূত 
তভয' উঠিতিছিল নট তাাব কেন পবিণতি শা দেখাইযাই হঠাৎ 
শীশাব জন্মন্ত্া উদঘাঁনে নাটবেন আপনম্মিক সমাপ্সি ঘ্াভযাঁছেন। নাটকের 
ঘটন।য মাঝে মাঝে অতিনাটকীয উপাদান দেখা যায । গ্বেন্ত্র দবিত্রটি পুবাতন 
ধবণে পাটের অনিশা্বীশ চ ।ত্রের সহিত সাদশ্াযুক্ত | 

॥ বণি | শভ শিবের “ঘুণি মিশ্র বাতিতে বচিত নাচক। প্রথম 
অঙ্কে বান্ব পাঁণ্তে উপস্থাপিত একটি সমশ্সাক্রিই মধাবিত্ত প ববাঁক্নে চিত্র 
টটাহযা তোলা ভইযাছে। পিদ্ধ দ্বিশীব মঙ্ক হইতে না?।পীতিব পরিবর্তন 
হণ্যাছ। এ অঙ্গ হহভতে না০কটি ঘটনাপ্রধান না হইযা ভাবনাপ্রধান হইযা 
উঠিযাছে। এনানদ্ধ ও সুগঠি" ঘটনাব পবিণর্তে বিকাশের ম্থাত ও কল্পনার মৃ 
রূপ 20178] 11017015-এব মধা দিয়া উপস্থাপিত হইযাছে । বিকাশে ভাবনাব 
পরিপোষণেব জন্যই ট্রকবা ট্রকবা দৃশ্য মঞ্চেব মধ্যে আনা হহযাছে। প্রথম 
অঙ্কেব উদ্যমী কর্মী বিকাশ দ্বিতীয় অঙ্ক হইতে হইয়াছে নিরুদ্যম, ভাবনাবিলাসী 


৫৬৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


দার্শনিক । রাজনৈতিক আন্দোলনের আভ্যন্তরীণ বিরোধ ও অসামঞুশ্তঃ 
উদ্দেশ্ট আর উপায়ের মধ্যে বিরাট অনৈক্য দেখিয়! তাহার মধ্যে যে দ্বিধা এবং 
জড়তা আসিয়াছে তাহারই ফলে সে সংশয়ী ও কর্মবিমুখ হইয়া পডিয়াছে। 
আাবসার্ড নাটকের ন্যায় তাহার মধ্যেও এক প্রকার অস্থিরতা, বিতৃষ্ণা, ক্লান্তি 
ও অবসাদ দেখা গিয়াছে । নাটকের মধ্যে বিকৃত যৌন প্রবৃত্তির উলঙ্গ বপ দেখা 
গিয়াছে । খুকু যেন চির-অতৃপ্ত লালসার এক লকলকে আগুনের শিখা । 
তাহার কোন পাত্রাপাত্র ভেদাভেদ নাই, কোনখানেই যেন আগ্রানী লালসার 
নিবৃত্তি নাই। মামা ও ভাগ্রীর সম্পর্কের যে আভাস নাটকে দেওয়া হহয়াছে 
তাহ! রীতিমত ভীতিজনক | 

॥ঝি ঝি পোকার কান্না ॥ “ঝি ঝি পোকার কান” অগ্রিদ্রতের 
প্রথম পূর্ণাঙ্গ নাটক। একটি পাগল! গারদ অখলম্বনে নাটকের কাহিনী গড়য়া 
উঠিয়াছে। কিন্তু পাগলা গারদটির বাস্তবতা অপেক্ষা প্রতীকধমিতাই যেন 
নাট্যকারের ইপ্দিত। কারণ এ পাগলা গারদের পরিবেশ ও চব্রিত্রগুলিব 
বাস্তব সঙ্গতি ও স্বাভাবিকতার দিকে দুষ্টি না দিয়া নাট্যকার একটি ব্যঞ্চিত 
সামাজিক সমশ্তাপূর্ণ জগতের বকপই ফুটাইয়া তুলিতে চাহিয়ছেন। পাগল৷ 
গারদে সুস্থ ও স্বাভাবিক অনেক লোককে পাগল বলিয়া ধরিয়া আন] হইয়াছে 
এবং তাহাদের সকল প্রকার অনুনয় ও প্রতিবাদ অগ্রাহ্া করিয়া তাহাদিগকে 
শীসনযন্ত্রের জাতায় পেষণ করা হইতেছে । স্ত্যদ্র্ নাঁটাকারের চরিত্রটিও 
অবশেষে এই জাতাকলের মধ্যে আবদ্ধ হইয়া পড়িল। সমাজের উপেক্ষা, 
অবিচার ও হৃদয়হীনতা কিভাবে মানুষের জীবন ব্যর্থ করিযা দেয় কয়েকটি 
চরিত্র অবলম্বনে তাহা দেখান হইয়াছে । জায়গায় জায়গায় উদ্কব(সেব আতিশয্য 
ও অতিনাটকীয়তার দিকে ঝৌোক থাকিলেও নাটাকার শাহার নাট্যসংলাপের 
মধ্যে তীব্র নাট্যবেগ স্থ্টি করিতে পাধিয়াছেন | 

॥ বেহাগ ॥ নিমাইটাদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের বচিত এই নাটকে সঙ্গীত শিল্পপ্রাণা 
নায়িকা শ্যামলীর করুণ ট্র্যাজেডি ফুটিয়া উঠিয়াছে। সঙ্গীতসাধনায় সে নিজেকে 
উৎসর্গ করিয়াছিপ, কিন্তু বিবাহের পরে স্বামীর আদেশে সেই সঙ্গীতের *গৎ 
হইতে বিদায় পইয়া মে কিরূপ মানপিক নিযাতনের মধ্যে দিন কাাইয়াছে 
নাট্যকার তাহ!র মর্মম্পর্শা চিত্র তুলিয়া! ধরিয়াছেন। শিল্পের প্রতি অন্তরাগ 
এবং স্বামীর প্রতি আন্থগত্য এই দুইটি গভীর ভাবের আবেগে জর্জরিত হইয়া 
অবশেষে মেয়েটি কিরূপ শোচনীয় ট্র্যাজেডি বরণ করিয়া নিল, নাটকে তাহাই 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার ৫৬৭ 


পরিস্ফুট হইয়াছে । নাট্যকার ছন্ঘজটিল চরিত্র স্বত্টি করিয়া আমাদের 
রসোদ্দীপন! যথেষ্ট বধিত করিয়াছেন । 

॥ শেষ থেকে শুরু ॥ সত্য বন্্যোপাধ্যায়ের এই জনপ্রিয় 
নাটকটির কাহিনী অভিনব । শ্মশানের মৃতদেহের ফটে! তোলার কাজ হইল 
নীলমণি ও তাহার সহযোগী ভোলার । সেই উপলক্ষে বিচিত্র ধবনের শ্মশানযাত্রী 
তাহাদের ট্রডগতে আসে। তাহাদের মধ্য দিয়া টুকরা টুকরা সমাজের ছবি 
ফুটিয়া উঠে। নাটকের মধ্যে কৌতুক ও কাকণ্য পরম্পরের সঙ্গে মিশিয়া 
ব্হিয়াছে। হা।সর দীপ্তি দেখিতে দেখিতে বেদনার মেখে ঢাকিয়। যায়, 
আবার বেদনা মেঘ মুহতের মধ্যে হাসির আলোকে উজ্জ্বন হইয়া উঠে। 
নীলমণি ও ভোপার সম্পকই স্নেহ-অভিমানের মাধুর্য ও নিওরতায় নাটকের 
প্রধান আকর্নণ হইয়া উঠয়াছে। সব হারাইয়া তাহার পরস্পরকে আকডাইয়া 
ধরিয়ছে। সামায়ক ভুল বোঝাবুঝির ব্যবধান তাহাদের অন্তিম মিলনকে 
আরও মধুব ও |নাবড করিয়া তুশিয়াছে। 

॥ বিধোহী নায়ক | শ্রীদেবনাপারণ গুপ্ত সাধারণ নাট্যশালার 
শতবর্ষপৃতি উপলক্ষে আলোচ্য পাটকটি রচণ1 করিয়া একজন ম্মন্ণায় নাট্যকার 
ও নাট্যশালার একজন অকাত্রম শুভান্ধ্যায়ী পরিচালকের প্রতি শ্রদ্ধা জ্ঞাপন 
করিয়াছেন । নাট্যকাব এই নাটক প্রসঙ্গে আলোচনা করিতে যাইয়। লিখিয়াছেন, 
উপেন দাশের চধিত্রকে নিয়ে কেন আমি নাটক ব৮না করলাম, এ- 
সম্পর্কে অনেবেহ আমাকে প্রশ্ন করেছেন । এনপ্রশ্ব আমাদেরও বটে। কারণ, 
উপেন দাসেখ চিত্রে এমন কোন মহত্ব ও অসাধারণত্ব নাই যাহ আমাদিগকে 
উদ্দীপিত ও চমত্কৃত করিতে পারে। নাট্যকার স্বীকার করিয়!ছেন, “উপেক্দ্র- 
নাথের চবিত্র৪ তেমনি বহু দোযছুষ্ট ক।টায় ভতি ছিল। তবে নাট্যকার 
উপেন দাসের গুণাবলীবও উচ্চ প্রশংসা করিয়! বলিয়াছেন, “কিন্তু অন্য দ্রিকে 
তার স্বদেশচেতনা, সমাজ সংঙ্ারের আধম্য বাসনা এবং সর্বোপবি তার 
ছুজয় সাহস ও মনোবল যা সর্বকালের যুদ্সমাজের কাছে আদর্শস্কানীয় বলে 
আমি মনে কনি।” নাটকে এই বিদ্রোহী :নায়কের বিদ্রোহ কেবল তাহার 
দুচচেতা প্রাচীনপন্থী পিতার বিরুদ্ধেই প্রকাশ পাইয়াছে। অথচ নাটকে পিতার 
অন্যায় ও অনঙ্গতি অপেক্ষা পুত্র অতিরিক্ত, পিতৃদ্রোহিতা ও অসহিষুঃ 
অব্যবস্থিত-চিত্ততার পরিচয়ই বেশি পাইয়াছি। বিলাত যাইবার অন্মতি 
পিতা দেন নাই বলিয়া পিতার বিরুদ্ধে নায়কের বিদ্রোহের সুচনা, অথচ সেই 


৫৬৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


পিতার টাকাতেই তিনি অবশেষে বিলাত গিয়! দীর্ঘকাল সেখানে অবস্থান 
করিয়াছিলেন। আত্মমর্ধাদা ঘোষণা করিবার জন্য তিনি পিতার অবাঞ্চিত কাজ 
করিয়া পিতার আশ্রয় ত্যাগ করিলেন, দার্ত্র্ের কশাঘাতে বিব্রত হইয়া এবং 
ুবারোগ্য ব্যাধিতে আক্রান্ত হইয়া অবশেষে তিনি পুনরায় সেহ পিতৃআশ্রয়- 
প্রার্থ হইপেন। আহার বিদ্রোহ মহৎ আদর্শের আলোকে উজ্জল ও নিংস্বার্থ 
ছুখবরণের মহিমায় পৰিত্র হইতে পারে নাহ । হাদয়বুত্তির মাধুধ ও গভীরতার 
ধিক দিয়াও উপেন্্রনাথের চরিত্রে কোন বিশ্্টিতা ফুটিয়া উঠে নাই । প্রথম 
অঙ্কে প্রথমা শরীর প্রতি অতথানি অগ্তরক্তি দেখা গেল। কিন্ত অঙ্কের শুক »ইতেই 
দ্বিতীঘ়্া প্ী গ্রহণের জন্য ভাহাঁর সমান ব্যগ্রতা প্রকাশ পাইল। ইচাও 
কিছুটা! বিসদশ মনে ভইয়াছে। প্রেমের কৌন বেদনা কিৎবা নৈণাগ্য তাভার 
মধ্যে দেখা যায় নাই। তীগার বহ্জীপনের কতকগুলি ঘটনা এ-নাটকে 
দেখা গিয়াছে । কিন্তু অন্তুজীপ্নের কোন বহশ্য, ছন্দ ও জটিলতা দেখা যায় 
নাই । হীহার বিঞ্রোহের যথার্থ প্ুকাশ হইয়াছে নাচক ও নাট্যশালায় 
্বাধীনতা-সংগ্রামের জলন্ত মশাল খহনেব মধ্যে। দেশের স্বাধীনতার জন্য 
ত|হাপ মনে ছিল একটা অশান্ত জালা, সেই জাপা যথাণ কপ পাইয়াছে 
তাহার রচিত নাটকে এখং পরিচালিত নাঢযাভিনয়ে । এখানেই তিনি প্ররুত 
বিদ্রোহী নায়ক । 

॥ অজাঙক ॥ সন্তোধকুম!র ঘেধেব অজাতক মঞ্চমায়া বিরোধী 
(81111-1111051011156) নাটক । এখানে চবিত্রগ্ুপির বাস্তৰ জীবনের বিয়া তাহাদের 
নাট্য-মন্তর্গত ক্রিয়ার সঙ্গে বারবার মিশিয়া গিয়াছে । নানাভরিত্রগ্ুলি সম্পকে 
মনের মধ্যে কোন স্সপিভ্রম ঘটিবাঁর সঙ্গে সঙ্গেই তাভাদেব পাস্তণ জীব্নবপ 
উন্মোচিত হইঘ। আমাদের সেই বুসবিভ্রমের দ্বাবা বিচ্ছিন্ন করিয়া দেয়। 
নাটকের নায়িকা বন্ধ্যা । তাগার অজা৩প সন্থানেবা যেন তাহাকে তাহাদের 
সম্ভতাবিত 1পতা, অর্থাৎ নাঁয়িকাণ প্রণয়ী ত্রতীনকে ইত্যাবৰ জনতা প্ররোচিত 
কবিয়াছে। সেই হত্যাপ নায়কের কিছুটা সহায়তা ছিপ । এই হত্যা? ভাবনা 
একট কালো ছায়ার মত উভয়ের মধ্যে আসিমা বাসা বাঁধিয়াছে । আধুনিক 
উদ্দুট নাটকের মত এই নাটকের সবত্র ক্লান্তি, অবসাদ, নিঃসঙ্গতা ও জীবন 
সম্পর্কে অনীহা ছডাইয়া আছে। নাট্যকার পনিবেশ ও চরিত্রের ভাব ও 
মানসিকতা সম্পর্কে সাহিত্যরসাত্মক গপন্তাসিক বর্ণনারীতির আশ্রয় একটু 
বেশি পরিমাণে লইয়াছেন। ইহার ফলে মঞ্চে এই নাটাপ্রয়োগের কিছুটা 


বিবিধ নাটক ও নাট্যকার ৫৬৯ 


সাহায্য হইয়াছে বটে, কিন্তু অভিনেয়ত্ব অপেক্ষা পাঠ্যত্বের গুণ ইহাতে বেশি 
বুদ্ধি পাইয়াছে। 

॥ মাবীচ সংবাদ | অরুণ মুখোপাধ্যায়ের “মারীচ সংবাদ 
সাম্প্রতিক কালের একখানি বহু অভিনীত জনপ্রিয় নাটক। কিন্ত এধরনের 
নাটক পানাপ্রকার চমকপ্রদ উপাদান প্রয়োগে অভিনয়ে যতখানি সাফল্যমণ্ডিত 
হয়, স্থায়ী সাহিত্যপগ্তণের অভাবে পাঠ্য নাটকরূপে ততখানি আকর্ষণীঘ হয় না । 
রামায়ণের মাতীচ ও তাহার আত্মত্যাগের কাহিনী পক হিসাবে গ্রহণ করিয়া 
নাট্যকার আধুনক কালের ছুই ভিন্নজাতীয় পরিবেশের ছুইটি অন্তৰপ কাহশী 
ন।টকের মধ্যে উপস্থাপনা করিয়াছেন । একটি হইল ঈশ্বরের কাহিনী । সে 
বিন্ক জমিপাতেণে আদেশে দরিদ্র চাষীদের বিরুদ্ধে অস্ত্র ধরিতে অসম্মত হহল। 
সঞ্ল প্রজাপ্র সঙ্গে যুক্ত হহযা সে জমিধ|রের বিকদ্ধে ধিদ্রোহ করিল । নাটক্কে 
অপর কাহিশাটি হইল আমেরিকার শাসনতন্ত্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহী গ্রেগরী। 
ভিয়েনামের যুদ্ধে সে যাইতে বাজি হভল না, আত্মহত্যা করিয়া সৈ প্রতিবাদ 
জাশাহণ। নাটকের শেষে অকাপণে বাল্সীকিক+ে আমদানী করিয়া বিবগ্কির 
ভাড(শির দশা অবতাব্রণা করা হইছে । ব্রেখটাঘ্ রীতিতে এ-নাটকেও ক'বতা, 
ডা, পে|ম্চারঃ ভাস্, গান প্রভৃ'ত প্রয়োগ বরা হইয়াছে । 'একজন যাছুকর 
ওস্তাদ সব চপিত্র ও ঘটনা শিয়ন্ত্রর করিয়াছে । তাহার হিন্দী বাংলা মেশানো 
বকণকামিও বেশ বিরক্তিকর । 

শা১-আনোশনের দ্বারা অগ্রপাণিত হইয়া অনেক নাট্যকার বৃঙমানে 
ন|০ক বচনণা কপিতে প্রবুন্ত হইয়।ছেন। এই সব নাটক নাট্যকার দিক দিয়া 
খুব উন্নত ও প্রশংসাযোগা না হহলেও শভুহাদের মধ্যে শমাজেএ সমশ্যাচেতনা 
ও ।এ৮ত্র ন্মালিরের পরীক্ষা-শপাক্ষা লক্ষ্য করা যায়। গিরিশ নাটক- 
প্রতযোগিতায় বিতীয় পুরঙ্কারপ্রাপ্ত মণোরঞ্চন খিশ্বামের আমার মাটির নাম 
উল্লেখষেগ্য । কক-আব্দোলনের পটভূমিকীয় এই শাটকখানি পিখত। 
মনোরগ্চন ানশ্বাসের কির্শখালিতে শোধণরিক্ত সমাজের রূপ তৃশিয়। ধরা 

হহযাছে। নাগ্কার সাংবাদ্রক স্থণীল ভগ্জের লেখা ধকন্ত কেন? প্রশংসিত 
হইয়াছে । সুনীল ভঞ্চের তিনটি দুশ্তের কৌতুক নাটিকা “ঘা প্রাইজ, 
উপভোগ্য । আজত গঙ্গোপাধ্যায়ের নৃতন আঙ্গিকে লেখা “নচিকেতা” নাঢকে 
নচিকেতার কাহিনী অবলম্বনে অত্যাচাবিত মান্রষের বলদৃপ্ত আশার বাণীই শুন 
গিয়াছে। শঙ্তু মিত্র ও অমিত মৈত্র রচিত 'কাঞ্চনরক্ক' নাটকখানি নাট্যামোদী 


৫৭০ বাংল! নাটকের ইক্ষিহাস 


জনগণের প্রশংসা অর্জন করিয়াছে । ধীরেন্নাথ দাসের 'নবজন্” পল্লীপরিবেশ 
অব্লঙ্গনে রচিত, কিন্তু তাহার অধিকতর জনপ্রিয় নাটক "গাঙ্গুলী মশাই” শ্রমিক 
পরিবেশ অবলম্গনে লিখিত হইয়াছে । প্রতীপচন্দ্র চন্দ্রের 'শহরতলী* নাটকে 
তিনি পক্কিল শহরতলী জীবনের বাস্তব রূপ প্রকাশ করিয়াছেন, কিন্ত “অশ্নমধুর” 
ও প্রজাপতি” কৌতুকরসসিক্ত উপভোগ্য নাটক । শৈলেন মুখোপাধ্যায়ের “অন্ধ 
পৃথিবী” ও কান্তি বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিটী' মাত্র কিছুদিন আগে প্রকাশিত হইয়া 
নাট্যামোদী সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । 

চিন্তপুগ্ঠন পাগ্ডার *পাওুলিপি'র নাষক সমাজের অবজ্ঞাত মান্ধষের জন্য 
ঘর ছাড়িয়া চরম ছুর্ববস্থা বরণ করিয়া পইল। “হলুদ শাডী” এ নাট্কারের 
আর একখানি সামাজিক নাটক। জ্যোত বন্দ্যোপাধ্যায়ের কয়েকটি নাটক 
জনপ্রিয়তা লাশ করিয়াছে । তাহার “বায়ে”-এ বাংলার উপেক্ষিত বাছ্যশিল্পীর 
জীবন-সমস্তা তুলিয়া ধরা হহয়াছে। *নাগমণি” উপভোগ্য হাশ্রসাত্মক 
নাটক। আধুনিক জনজীবনের বাস্তব সমস্তা অবলম্বনে রচিত হইয়াছে মাণিক 
সরকারের 'উন্র ফাল্গুনা” ও “ছনগণেশ? । “ফিঙ্গারপ্রিণ্ট' খাত নাটাকার 
পার্থপ্রতিম চৌধুবীর আর একখানি রহগ্র-নাটক হইল 'সপিল'। সা শ্রতিক 
কালে রচিত আর একখানি রহশ্য-নাটক হইল কান্তি বন্দ্যে।পাধ্যায়ের, প্যারি ছ্য 
বিউটি'। মননশীল তরুণ নাটাকার বাশিক রায় নৃতন নাটাপথেব সন্ধানী । 
পাশ্চাত্য “আযবসার্ড' নাটকের প্রেরণায় তিনি রচনা করিয়াছেন 'কয়েদখানা, 
ও সময়ের ভিড? | 

সাশ্রতিক কালে খ্যাতণামা ব্যক্তিদের জীবনচরিত অবলম্বনে কয়েকখানি 
জীবনী-ন।টক লেখা হইয়াছে। চিত্তরঞ্জন পাগ্ডার "ঠাকুর বাড়ী'তে ববীন্্নাথের 
কৈশোর ও প্রথম যৌবনের কিছুটা অংশ স্থান পাইয়াছে। হিন্দু কলেজেও্ 
বিপ্লবী অধ্যাপক ডিরোগিয়ের জীবন-কাহিনী লইয়। চিন্তরঞ্জন ধোধ একখানি 
ভালে। নাচক পিঁখয়াছেন। কবিওয়াল! এণ্টনী ফিরিঙ্গীর জীবনী নাটারূপ 
লীভ করিয়াছে উমানাখ ভট্রাচাযের 'ফিরিঙ্গী কব্চিতে। বিবেকানন্দ শতবািকী 
উৎসব উপলক্ষে পরেশ ধর তিন অঙ্কে “বিবেকানন্দ” নাটক রচনা করিশেন। 

তরুণ নাট্যকারদের মধ্যে বিমণ রায় কয়েকখান নাটক শিখিয়| ণাট্যামোদী 
দর্শক ও সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন। একান্ক নাটকহ বেশি 
লিখিলেও কয়েকখানি পূর্ণাঙ্গ নাটকও তিনি রচন। করিয়াছেন। “কাচকলা?, 
প্ল্যানমান্টার” প্রভৃতি লঘু কৌতুক-রসাত্মক নাটক। শেষের পরে' বিয়োগান্ত 


সাম্প্রতিক কালেয় দেশাত্মবোধক নাটক €৭১ 


নাটক । ছোটদের সমস্যা লইয়া লেখা বাস্তবধর্মী নাটক হইল 'অকারণ”। আর 
একজন তরুণ নাট্যকার নবকুমার গডাইয়ের 'লালবাধ” বিষুপুরের ইতিহাস 
অবলম্বনে লেখা এঁতিহাসিক নাটক । শ্রীগডাইয়ের প্রথম নাটক “অন্তরালের; 
মধ্যে থিয়েটারী জীবনের সমস্যা আলোচিত হইয়াছে । «দি প্রিজনার অব জেন্দার 
ছায়া অবলম্বনে 'ঝিন্দের বন্দী” নামে আর একখানি নাটকও তিনি লিখিয়াছেন । 
বিপ্লবী নাট্যকার মনোরঞন বিশ্বাসের “আবাদের? মধ্যে সংগ্রামী মান্তষের রক্তঝরা 
সংগ্রামের কাহিনী লিখিত হইয়াছে । দীপ্রিকুমার শীপের উত্তম পুকষ” ছুই 
অস্কে রচিত উপভোগ্য কৌতৃক-রসাত্মক নাটক। “মধুবেণ সমাপয়েখ 'এর 
মধ্যে নাটাকার লঘু রসের স্পর্শে বেজেস্্রী বিবাহে সমশ্চাটি তুলিয়া ধরিয়াছেন। 
*অজানা কাহিনী'তে ডকহয়ার্ডের পরিবেশে তিনি কতকগুলি বাস্তব চরিত্রের 
রূঢ জীবনযাত্রার চিত্র দিয়াছেন । 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক 


খ[ংলা নাট্যসাহিত্যেব ইতিহাসের বিভিন্ন পর্বে দেশাত্মবোধক নাটকের 
গৌরবময় প্রভাব ও প্রসাব আমরা দেখিয়াছি । এই সব নাটকের মধ্যে পরাধীন 
জাতির অন্তহীন লজ্জা ও বেদনা যেমন প্রতিফলিত হইয়াছে তেমনি বিদেশী 
শ/সনের বিকদ্ধে জনগণেব এক সুদুঢ সঙ্কল্প এবং প্রবণ প্রাতরোধ-শক্তি জাগ্রত 
করিবার চেষ্টা হইয়াছে । স্বাধীনতাপ্রাপ্তির পর প্রচণ্ড জাতীয় আবেগ শান্ত 
হইয়া আসিল এবং সেজন্য স্বাভাবিক কারণেই বাংল। সাহিত্যে কিছুকাল 
দেশাত্মবোধক নাটকের উগ্তব দেখা যায় নাই । কিন্তু ১৯৬২ সালের অক্টোবর 
মাসে বিশ্বাম্ঘাতক চীন যখন তাহার বিপুল বাহিনী লইয়া! অপ্রস্তুত ও শান্তবাদী 
ভারতের উপর ঝাপাইয়া পঙিল তখন ঘোখএতর সঙ্কটের সম্মুখীন ভারতের 
জাতীয়তাবাদের চরম পরীক্ষা আসিয়া উপস্থিত হইল। মৌতাগ্যের বিষয়, 
ভাবতের উদ্দাপীন ও নিক্ষিয় জাতীয়তাবাদী শক্তি অকম্মাৎ এক অগ্রিমন্ত্রে 
উজ্জীবিত হইয়া উঠিল, আগ্রাসী শক্রর বিকদ্ধে ছুর্তায় প্রতিরোধের স্কপ্প বিভক্ত ও 
বিচ্ছিন্ন ভারতকে এক্যবদ্ধ করিয়া তুলি । 

বাংলা নাট্যসাহিত্য এহ নবজাগ্রত জাতীয় আবেগ সম্বন্ধে উদাসীন থাকিতে 
পারিল না। রঙ্গমঞ্জের পাদপ্রধাপের সম্মুখে দেশাত্মবোধের উজ্জলঙর প্রদীপ 
জ্বলিয়া উঠিল। পুবাতন দেশাত্মবোধক নাটকগুলি পুনরুজ্জীবত হ্হপ, কিন্তু 
দেশের নবতম সঙ্কটের বূপ প্রতিফলিত করিয়া নূতন নাটক লেখ ও অভিনয় 


৫৭২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


কবারু চাহিদা দেখা দিল । বাংল] দেশের সকল নাট্যকার ও নাট্য প্রয়োগকততা 
সেই চাহিদ1 মিটাইতে আগাইয়া আসিলেন। নাট্যকারগণ পবিত্র কর্তব্য মনে 
করিয়াই দেশাত্মবোধক নাটক রচনায় ব্রতী হইলেন। অপেশাদার ও পেশাদার 
বঙ্গমঞ্চেব পরিচালকগণ এ দেশাত্মবোধক নাটকগ্ুলি মঞ্চস্থ করিয়া জনসাধাঁবণেব 
মানর মধ্যে দীপ আবেগেব উদ্দীপনা সঞ্চার কনিরা চলিলেন। কেবল নির্দিষ্ট 
রঙ্গমঞ্চে নহে» রাস্তায়-ঘাটে, পার্কে-মপদীনে এহ দেশাত্বোধক নাটকের অভিনয় 
বাবা প্রবল জাতীয় ভাব বন্যার ন্যায় প্রবাছিত হইতা জনগণের চিন্ত প্লাবিত ক খিয়া 
দিল। চীন-ভাপত বিরোধ সম্পর্কে যাহাদেপ মন দ্বিধা ও সংশয়ে আচ্ছন্ন ছিল 
এনং যাহানা গোপনে গোপনে বিদেশী শত্রুর প্রতি সহান্তভূতিসম্পন্ন ও সহায়ক 
ছিপ তাহারা সকলেই এই প্রধল বন্যাব মুখে খডকুটাব মত ভাসিয়া গেল। 

কিন্ত সাময়িক আবেগেণ ছাপা! হঠাৎ উদ্দীপিত হইয়া নাট্যক্কাথগণ নাট্যরচনাঁয় 
প্রন হইয়াছিপেন বলিয়া তাহাদেব অধিকা"শ নাটকে সাময়িকতা ও দ্রুতলিখনেব 
ক্রুটি আতমাত্রায় প্রকটিত হইয়। উঠিযাঁছে) স্থায়ী নাঢ্যগুণের নিদর্শন খুব কম 
নাটকেই আমরা দেখিয়াছি । আধকাঁংশ নাটকেহ গ্রচাবধমিতা এত স্পষ্ট ও 
তনলভাবে আত্মপ্রকাশ কবিয়াছে যেএ সব নাটকে নাঁকত্বে কোন উপাদান 
খুজিয়া পাওয়া যা না। শাটকগুলি আকাবে এত সংক্ষিপ্র যে, সেগুপির মধ্যে 
কোন খটনাব জটিলতা! ও নাটাসংঘাত স্থান পায় নাই । নাট্যকারগণ বহু স্থলে 
নাটকের মৌলিক প্রয়োজনেব দিকে দুটি না দিয়া সংলাপেব মাধ্যমে জাতীয় 
আবেগেব ভাবোচ্ছুসিত বপটি ফুটাইয়া তুলিতে চাহিয়াছেন। এসব নাঢক 
দর্শকদের বৌতহল ও এসতৃষ্ণা উদ্রেক কর্ধিতে ব্যর্থ হইযাছে এবং তাহাদের জাতীয় 
আবেগকেও খুব বেশি উদ্দীপিত কণিতে পারে শাই। 

অধিকী*শ দেশ।ত্ববোধক নাটকের মধ্যেহ নাাবাবদেব অমনোযোগ, শৈথিল্য 
ও যত লক্ষা করা যায়। মনে হয় উ|চাবা যেন কেবল সাময়িক ক্তধা সম্পাদন 
করিবান জন্যই নাটক রচনা] কবিষাছেন, স্থাদী আবেগ ও নট্যপ্রেরণাৰ দ্বাবা 
উদ্ধদ। হইয়] বুঝি শাটক লেখায় প্র3ও হন নাহ । অধিকাংশ নাটকেই সস্তা 
ভাবোচ্ছাস আছে মাত্র, শক্ম মননধর্জের উজ্জলত, ও বুদ্দিগ্রাহা তা'ত্বকতা ক্গান পায় 
নাই । চীন ও ভীরতেব সংঘাতের মধো, আগ্রাসী ও উগ্র মতখাঁদী চীণের মতখাদের 
মধ্যে ভ্রান্তি ও অনিষ্টকারিতা কোথায়, ভারতের গণতাপ্রিক আদর্শের শ্রেষ্টহই 
ব1 কোথায় সে-সব আলোচনা আমরা খুব কম নাটকেই লক্ষ্য করিয়/ছি। ভারত 
ও চীনের মীমান্তবিরোধে ভারতের পক্ষে যুক্তি ও ন্যায় কিরূপ বলিষ্ঠ ও সন্দেহাতীত 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক ৫৭৩ 


এবং চীনের সীমানা সম্প্রপারণ-নীতর মধ্যে তাহার নয়া সাম্রাজ্যবাদ কিভাবে 
প্রকাশ পাহ্ুয়াছে তাহা নাটকের মধ্যে পরিস্ধুচ হইলে দেশাতবোধের আবেগ 
আরও দুঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত হইত। কোন কোন নাটকের মধ্যে জাতীয় 
আবেগের পত্রিপন্থা শক্তিকে দেখানে। হইয়াছে, কিন্তু সেই খিরুদ্ধ শক্তির নিংসংশয়িত 
পণাজয় দেখানে| হয় নাই । জাতীয় শক্তির জয় বাহৃত দেখানো হইলেও কোন 
কোন স্থলে তাহার বিরুদ্ধ শক্তিকে তঁঙ্ব ও জোরালো অস্ত্রে সজ্জিত করা হহয়াছে। 
নাঢকগুণি যু্ক্ষেত্র হইতে খহদুরে লিখিত হইয়াছে । সেজন্য দ্ধের উত্তেজনা 
ও উন্মাদনা, তাহ।র অপরিসীম ছুঃখকষ্ট ও ভয়াবহ নৃশংসতা! ইহাদের মধ্যে ফুটিয়া 
উঠতে পারে না। নাট)কাকদের যুদ্ধসন্থন্ধে কোন অভিজ্ঞতা ছিল না, সেজন্য 
যুদ্ধের আবেগ ও বস স্থষ্টি করিতে তাহারা পারেন নাই । তাহারা শুধুমাত্র নিরস্ত্র ও 
যুদ্ধে অনভিজ্ঞ জনগণের মধ্যে প্রতিরক্ষার মানসিক প্রস্ততি গড়িয়৷ তুলিতে সমথ 
হহয়াছিপেন । অধিকাংশ নাকের ঘটনাস্থান কোন ঘরোয়া পরিবেশের মধ্যে 
স্বাপত, সেজন্য ণাঢকীয় ঘচনার মধ্যে দেনন্দিন সামাজিক ও পারিবারিক জীবন- 
ঝপহ ফুটিয়। উঠিয়াছে। যুগক্ষেত্রের বাস্তব রূপ ও দেশরক্ষায় শ্রতী সৈনিকদের 
পাত্র ও প্রানের চিত্র কোন নাটকে আমর দেখিপাম শা। সংবাদপত্রে 
আমাদের খর জয়দেব অসামান্য বারত্বের অনেক অবিম্মবণায় কাহনী প্রকাশিত 
হহয়া ছল | ফেহ সব কহিশী যেকোন এটি অবলগ্ধনে অতি সার্থক 
দেশাত্মবোধক নাটক রচন| করা যাইত । বমডিলা, সেপা, চুশুণ প্রস্তুতি রণক্ষেত্রে 
ভারতায় জওয়াণগণের যে অদ্ভুত বীরত্ব ও আত্মদানের কাহিনী সংবাদপত্রে পড়িয় 
আমরা রে।ম।ঞ্ত ও উত্তেঞিও হহয়া।ছ তাহাদের বিবরণ আমাদের দেশাত্মবোধক 
নাকের মধ্যে অলিখিত রহিয়া গেল । নেফা ও লাদকের রণক্ষেত্রের পরিবেশে 
দুহ একটি নাটক প্রাতত হহয়াছে বে, কিন্তু সে-সব নাটকের খটনা খটিয়াছে 
রেস্তোরা অথবা হাসপাতালে, প্রতাক্ষ যুদ্পরিবেশ কৌন নাটকের মধ্যে দেখা 
যায় নাহ। যুখক্ষেত্রে সৈনিকের ভাবনা ও উত্ডেজনা, শক্রর সঙ্গে আসন্ন সংগ্রামের 
পূর্বে তাহার মানসিক কঠিন সম্কমবদ্ধ * স্তুতি, শক্রর সহিত প্রত্যক্ষ সংগ্রাম প্রতৃতি 
অবলম্বনে চমৎকার নাটক লেখা যাইত । কিন্তু সেই নাটক আমরা কোন 
নাচকারের নিক হতে পাহ নাহ 
নিন্নে চল্লেখযোগ্য দেশাত্ববোধক নাদকগ্তশি আলোচনা করা হইতেছে £ 
॥ মহাপ্রেম ॥ নাঢাবার মন্্থ রায় রচিত এই নাটকটি চীনা আক্রমণের 
প্রতিরোধে শিখিত দেশাতুবোধক নাটকগুলির মধ্যে সবশ্রেষ্ঠ। নাটকটি যতবার 


৫৭৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অভিনীত হইয়াছে ততবার আর কোন নাটকই অভিনীত হয় নাই। চীনা 
আক্রমণের ঠিক তিন বছর আগে ১৯৫৯ সালের নভেম্বর মাসে নাটকটি রচিত 
হয়। তখন সীমান। লইয়া! ভারত ও চীনের মধ্যে সামান্য বিরোধ চলিতেছিল। 
সেই বিরোধ যে অদূর ভবিষ্যতে একটি ব্যাপক ও ভয়াবহ যুদ্ধে পরিণত হইবে 
তখন কেহই বোধ হয় তাহা কল্পনা করেন নাই । কিন্ধ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের 
নাট্যনেতা মন্ুথ বায় আশ্চর্য দৃরপৃষ্টি দিয়া এই যুদ্ধের সপ্ভাবন প্রত্যক্ষ কাঁরয়াছিলেন 
এবং সেই যুদ্ধের পরিপ্রেক্ষিতে সীমান্তে অবন্গিত একটি গ্রামের সম্মিলিত 
প্রতিবোধের একটি চিত্র এই নাটকে অন্ধন করিয়াছিলেন । কিন্তু তখনও হিন্দী- 
চীনী ভাঠ তাই-এর স্বপ্নে দেশবাসী মশগুল, সেইজন্য নাট্যকাবের এই প্রতিরোধচিত্র 
অবাস্তব ও অবিশ্বান্ত বলিয়া সকলে নাটকটিবু প্রতি যতদর সম্ভব উদার-উপেক্ষা 
দেখাইয়া! পরম নিশ্চিন্ত হইয়া! বসিয়া ছিলেন । নাট্যকার সরকাবী ও বেসরকারী 
নানা সংস্থা এবং আকাশবাণীর দৃষ্টি আকর্ষণ কবিবাব চেষ্টা করিয়া শুধু ব্যর্থ 
হইয়াছিশেন। তিন বছর পবে আমাদের সবাপেক্ষা প্রিয় বন্ধুটি যখন আমাদের 
পিঠে সর্বাপেক্ষা তীক্ষ ছোরা বসাইয়! দিল তখন চীনা আফিঙেব মাদকতাপ 
প্রভাত হইতে আমরা বড আঘাতে জাগ্রত হইলাম এবং তখন তিশ বছর আগে 
লিখিত এই নাটকটি ধূণামাটির উপেক্ষিত স্থান হইতে মাথায় তুলিয়া লইলাম। এই 
অনাদ্ূত নাটকটি হঠাৎ এত আদর পাভ করিপ যে তাহ] অবর্ণনীয়। 

নাটকের ঘটনাস্থান ভারতেব সীমাঞ্জে অবাস্তত অনণ্যবেষ্টিত একটি গ্রাম | 
বিদেশী শক্র চোরের মত সপ্তপণে এই গ্রামেৰ এহিঠাগে আপিথাঞে, গ্রামের 
বিশ্বাসঘাতক কোন কোন লোককে গোপনে হাত ককবিয়াছে এবং তাহাদের 
অভিযানের আয়োজনে নিরত রহিয়াছে । কিছু গ্রামেব প্রতিবোধশক্তি অতি দ্রুত 
জাগিয়াছে। গ্রামবাসীদেব কোন অন্তর নাহ, কোন সামপিক শক্তি নাই । প্রবল 
দেশপ্রেম এবং সঙ্ঘবদ্ধ শক্রি অবলম্বন ক।বন্বা তাহারা শক্রকে প্রতিরোধ করিতে 
সঙ্কল্প করিয়াছে । অবশেষে নিরুপায় হইয়া তাহারা পোভামাটিব শীতি আশ্রয় 
করিয়াছে । আধুনিক অন্্রঙ্জিত শক্তিমত্ত শক্রর বিকদ্ধে তাহাদেণ প্রতিরোধের 
এই প্রচেষ্টা নিতান্ত ছৃবল, এমন কি হাশ্তকর মনে হইতে পারে । কিন্ত সহায়- 
সম্থলহীন, নিরস্ত্র ও অরক্ষিত গ্রামবাসিগণ হঠাৎ আক্রান্ত হইলে অন্য আর কি 
উপায়েই বা নিজেদের রক্ষণ করিতে পারে? তবে একটি খটকা থাকিয়া যায় । 
ভারতশাসনের অধীন কোন গ্রামে সামরিক বাহিনীত্ত আদিতে হয়তো বিলম্ব 
হইতে পারে, কিন্ত গ্রামবাসীদের রক্ষায় পুলিশ আসিল ন। কেন? দিনের পর দিন 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক ৫৭৫ 


যাহারা আত্মরক্ষার জন্য নানা রকম ব্যবস্থা অবলম্বন করিয়াছে তাহারা আগ্নেয়াস্ত্র 
সজ্জিত পুলিশ,বাহিনীর সাহাষ্য নিলনা কেন? তবে একথা ঠিক ঘে, গ্রামবাসিগণ 
তাহাদের সীমাব্দধ শক্তি লইয়। গ্রতিবোধ ও প্রতিঘাতের যে পরিকল্পনা ও ব্যবস্থা 
গ্রহণ করিয়াছে তাহা সামরিক বাহিনীর স্থপরিকল্লিত যুদ্ধকৌশলের অনুরূপ | 
নাটকের ঘটন৷ অতি দ্রুতগতিতে নাটকীয় ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়া অগ্রসর 
হইয়াছে । কানাই ও ময়নার বিবাহের মধুর আয়োজনে নাটবের স্ম্টনা, কিন্ত 
অকন্মাৎ একটি অশুভ ও ভয়ঙ্কর হাত কালো অন্ধকারের ভিতর দিয়! আসিয়! সব 
লণ্ডভণ্ড করিয়া দিল । জীবন মিশাঁইতে যাহারা উদ্ভত ছিল, জীবন দ্রিতেও 
তাহারা প্রস্তুত হইল । নাটকের সমস্ত প্রকার খীরত্বপূর্ণ আয়োজন ও প্রচেষ্টার 
মধ্যে দুটি খিলনপ্রয়াসী হয়েব অপরিপূর্ণ মিলনে ব্দেনাকরুণ স্থরে যেন গুঞ্জন 
কবিয়া ফিপিয়াছে। "বল জাতীয় আবেগের পুণ্য স্পর্শে কত ছন্নমতি লোকেরও 
জীবন ধন্য হইয়া যায়। হ্রিদাসী তাহান প ততাজীবনের অন্ধকারে নৃতন 
আপোকেব সন্ধান পাইল । ভূঁবনেশ্বরী তাহাঁব সমাজ বিরোধী “দেশদ্রোহী শ্বামীব 
জন্য প্রায়শ্চিত্ত করিল । নাটকের মধ্যে জায়গায় জায়গায় একটু অতিনাটকীয় 
খটনার অধতাবণা হইযাছে। গ্রাম হইতে নির্বাসিত রাজেন্দ্র দত্ত হঠাৎ প্রচণ্ড 
ক্ুধায় অধীর হইযা সকলেন মধ্যে আসিয়া বন্দুক লইয়া সকলকে শাসাইয়! 
একেবাবে কেঁচো বানাইয়া দ্রিপ, উহা সম্তা উত্তেজনাকর ঘটনা খলিয়াই মনে হয়। 

॥ ন্বর্ণ্ীট ॥ নাট্যপার মন্মথ পায় এই একাঙ্ক নাটকটির মধ্যে পাধিব সকল 
শ্রেহ-সম্পকের উপবে দেশাত্মবোধের জয় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন । যে ঘ্বণ্য লোকটি 
সোনার গেশায় অন্ধ হইয়া দেশে গোপন তথ্য শত্রুর কাছে পৌছাঁ£য়! দিয়াছিল 
সে স্বামী নহে, পিতা নহে সে সংসারের কেহ নহে, দেশের কেহ নহে, সে 
সকলের শত্রু, সকপেব সশ্মিপিত দ্বণা ও ধিক্কার তাহার এক্মাত্র পুরস্কার । কীট 
যেমন অলক্ষিত থাকিয়া মানবের ক্ষতি সাধন করিয়া! থাকে, শাটকের ত্বর্ণকীট 
অবিন্ধমও তেমনি নিজের পবিচয় গোপন রাখিয়া দেশের অপকারে লিপ্ত 
হইয়াছে । যেলোকটি সংসাপ্র স্থখের জন্য ঘোরতর অন্যায় কাজ করিয়াছিল 
সংসারের মধ্যে ফিরিয়া আসিয়া সে হঠাৎ আত্মহত্যা কিল কেন এপপ্রশ্ন উঠিতে 
পারে। ইহার উত্তরে বলা যায়, অরিন্দমের শ্বী ও পুত্রকন্তাকে নাট্যকার 
দেশাত্মবোধে এমন প্রবলভাবে উদ্দীপিত দেখাইয়াছেন যে, তাহাদের কাছে ধবা 
পড়িবার উপক্রম হওয়াতে তাহার আত্মহত্যা ছাড়! আর কোন উপায় ছিল ন]। 
আর্থার মিলারের 47) 71% 9০%৪ নাটকের স্বার্থপর যুদ্ধমুনাফালোভী পিতা 


৫৭৬ বাংল৷ নাটকের ইতিহাস 


পুত্রের দ্বারা পুলিশের কাছে প্রেরিত হইবার ভয়ে যেমন আত্মহতা৷ করিয়াছিল, 
আলোচ্য নাটকের অরিন্দম তেমনি পুত্রের হাতে লাঞ্ছিত হইবার আশঙ্কায় 
নিজেকে খুন করিয়া বসিল। অরিন্দম তাহার পুত্রকন্তার কাছে অপরিচিত 
বুহিয়া গেল, সেভন্য তাহাদের মনে কোন ছন্দ আসিতে পারে না, কিন্তু দুর্গা তে। 
তাহার শ্বামীকে চিনিতে পার্লি। দেশপ্রেমিকা দুর্গা দেশদ্রোহীর আক্মহত্যায় 
বিন্দুখাত্র বিচলিত না হইয়া! মৃত্যুর পরেও তাহাকে ধিক্কার দিতে পরে, কিন্ধু স্ত্রী 
দুগা স্বামীকে ফিরিঘ] পাহয়াও তাহাকে চিতরে হারাহল ইহার জন্য খিন্দুমাত্র 
দুখ ৪ কি তাহার হইল না? ছুর্গার দ্বৈত সন্তার দ্বন্দ থাকিলে খোধ হয় নাটকটি 
আরও অবক নাটবায় গুণসম্পন্ন হইয়া উঠিত | 

॥ জওয়ান ॥ মন্মধ প্রায় এই নাটকে দ্েখাইগ্রাছেন যে, পরশমণিব পরশে 
পোহাও যেমন সোনা হহয়া যায়, তেমন দেশাম্মবোধের আবেগ অস্তবে আপিলে 
ছন্নছাডা সমাজধিপোধী লোকও বীর সৈনিকে পরিণত হহতে পাবে । পন্টশ ও 
লগন দ্বণ্য চোর ও পকেঃ্খারবপেভ সমাজের কাছে প'বচ্তি ছিপ, কিন্ত একদিন 
রাত্রে তাগানা জীপনে প্রথম বোধ হয় অভাবনীয় মেহ ও দন লাভ করিয়! 
হঠাহ পুণজন্ম লাভ পিন | £885৮91),5 0%৮9/৪১/০%১ নাটকে বিশপের অযা।চত 
কর্ণায় যেখন চোর স্বভাব পরিবতিত হইয়াছিশ এহ না৮কেও তেম।ন 
মহাশন্দের পারবাণে সবশের কাছে সীমাহীন খত ও উত্সাহ পভ ব।রয়া পণ্টন ও 
ল্‌ঠনের জীপনও আমুশ ব্দলাইয়া গেপ। নকল দেশপ্রেমিকের ভু মক অভিশয় 
করিতে কণিতে তাহারা মত্যকাণ দেশপ্রেমিকে রূপান্তরিত হহপ | কন্ত নাকে 
উদ্বপ্ন ও সংস্কারমূশক স্থর প্রশংসা করিয়াও হহা বালতে হয় যে, নাঢকেন ঘটনা 
একটু অবাস্তব ও অবিশ্বান্ত। ছুহজন অজ্ঞতকুলশীল ব্যক্ত যুকে যেগধান 
করিতে যাইতেছে শুনিয়াই একটি পরিবারের সকল লোকহ তাহা 'দগকেে এতখানি 
জামাই-আদর করিবে, ঘড়ি, পেন এমন কি দুইশত ঢাকা পযন্ত তাহাদিগকে 
উপহার দিয়া বসিবে তাহ] বিশ্বাস করিতে সত্যই কষ্ট হয়। পণ্টন ও লন অতি 
সহজেই যে সকলকে এমন বোকা বানাইয়া ফেপিবে তাহা অদ্ভুত মনে হয়। 
নাটকের গোড়ার দিকে যেমন হান্কা কৌতুকরসের আতিশয্য রহিয়াছে তেমান 
শেষের দিকে আবার তরল দেশপ্রেমের অতিরিক্ত ভাবোচ্ছাস স্থান পাহয়াছে। 

॥ সৈনিক ॥ ধনঞ্জয় বৈরাগী-রচ্তি এই বহু-অভিনীত নাটকটিতে পারিবারিক 
স্েহসম্পর্কের উপর দেশপ্রেমের গৌরব প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । তথাকথিত 
সাম,বাদী চীন কর্তৃক ভারত আক্রান্ত হইলে জনগণের সম্মিলিত প্রবল দেশাত্মবোধ 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক ৫৭৭ 


এবং মুষ্টিমেয় দেশন্রোহী চীনপন্থী লোকেদের মধ্যে যে আদর্শগত বিরোধ দেখা 
গিয়াছিল *তাহার আভান এই নাটকেও পাওয়া যায়। তবে নাট্যকার 
এই বিরোধকে বিতর্কমূলক মননস্তরে লইয়া যাইতে পাবেন নাই। সেজন্য 
প্রবীর-অরবিন্দ-শোভনার ভ্রান্ত রাজনৈতিক তত্ব ও বিকৃত পথ স্পষ্ট ও জোরালো 
ভাবে দেখানো হয় নাই। মেজরের পক্ষে একান্ত স্নেহ ও বিশ্বামভাজন পুত্রকে 
সহসা দেশদ্রোহীরূপে বঝিতে পারা ও গুলি করা অতান্ত দ্রুত, আকস্মিক 
ও অতি-নাটকীয় হইয়। পড়িয়াছে। পুত্রসম্থন্ধে তাহার স্থনিশ্চিত ধারণায় আম! 
এবং তাহাকে শাস্তিবিধানের সঙ্কপ্ল গ্রহণ করার জন্য সময় ও ঘটনাবিস্তারের 
প্রয়োজন ছিল। বিকৃত মতবাঁদী তিনটি চরিত্রের মধ্যে অববিন্দের মতের 
পবিবর্তন হইয়াছিল এবং সেজন্য ক্ষমাহীন পার্টির হাতে সে শান্তিও লাভ করিল: 
প্রবীবের মধ্যেও ববাব্র একটি দ্বিধা ও ছুর্বলঙ। দেখিতে পাওয়া গিয়াছে। 
একমাত্র শে।ভন।হ দুটভাবে তাহার মত ও পথ আকডাইয়া ধরিয়৷ রাখিয়াছে। 
চীনা আঞ্মণের নৃশংস বিভীবিক1 প্রততভার ভয়াত ও অসব্গ কথাগুলির 
মধ্যে জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। স্নেহশীল ও প্রাণখোলা, অথচ দুঢ ও কঠোর 
আদর্শনিষ্ঠ মেজবের চবিএটি স-অস্কিত। নাটকের কৌতুক্স জোগাইয়াছেন 
হালদারদম্পতি | 

॥ সীমান্তে ডাক ॥ সীমান্তের ডাক যখন আসল, তখন সেহ ডাকে সাড়া 
দিতে গিয়। আমরা অনেকেহ বিচিত্র রকমের পারিবারিক সংঘাতের মধ্যে 
গিয়া পড়িলাম। একদিকে সেহু ডাক যেমন আমাধের স্থপু দেশাত্মবোধকে 
প্রধলভাবে জাগ্রত কবির! দিল, অন্যদিকে বাধাও আসিল কম নয়। সেহ বাধা 
ন্েহের বাধ।, বাথের বাধা । দিগিন্দ্রচন্্র বন্দোপাধ্যায়ের আলোচ্য নাটিকাটিতে 
সেই সংশ্তাই তুলিয়া ধরা হহয়াছে। শিবনাথের হৃদয় জাগিরা উঠিল, সমীর 
যুদ্ধে যাইবার জন্য প্রস্তুত হইল, কিন্তু বাধা আপিল প্রভার নিকট হইতে । 
প্রভাকে আমরা সংসারহ্তিপ্রাণা বধূরূপে দেখিলাম, ম্মেহকোমল! মাতারূপে 
দেখিলাম, কিন্ত ত্বদেশ-অন্গরাগিণী নারীরপে ধেখিতে পাহলাম না। দেশ- 
রক্ষার আর একটি বাধা হইল স্বার্থের বাধা । সেই বাধা আসিয়াছে ক্ষুদ্রচেতা, 
্বা্থলর্বন্ব সবেশ্বরের নিকট হইতে । কিন্ত স্ত্রী রাধারাণীর প্রবল জাতীয় আবেগের 
কাছে অবশেষে সর্বেশ্বরকে পরাজিত হইতে হইল।, নাটকের মধ্যে বাউল 
চরিত্রটি অসংলগ্র এবং দেশরক্ষার জন্য তাহার অর্থ ও সোনা সংগ্রহ করাও 
বেমানান ও সঙ্গতিহীন মনে হয়। 


৩৭ 


৫৭৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


॥ অমর |॥ দেশের জন্য প্রাণ দিয়! যাহারা অমরত্ব লাঁত করিয়াছে 
তাহাদের একজনকেই কেন্দ্র করিয়া রমেন লাহিভীর আলোচ্য এঝাস্কটি রচিত 
হইয়াছে । হিমালয়ের শুভ্র তধারক্ষেত্র এই বীর সৈনিকের রক্তে রপ্তিত হইয়াছে, 
মাতা বত্বার অশ্রুধারা হারানো পুত্রের জন্য নিরস্তর বধিত হইয়াছে, পিতার দুঃখ 
ও অন্ুতাপও কোন সান্বন! পায় নাই। কিন্তু, তবুও এই মাতাপিতার ন্যায় 
চির-অক্ান গৌরবের অধিকারী কয়জন হইয়াছেন? আহত অমরকে দেখিতে 
যাইবার জন্য পিতা মৈত্রের যাত্রার আয়োঙ্গনে নাটকের আরম্ত এবং ইহার 
সমাপ্তি অমবের মৃত্যুর আকম্মিক সংবাদে । গোডা হইতে অমর সম্বন্ধে যে আশা 
ও আনন্দ গড়িয়া উঠিয়াছে তাহা যেন একটি রূঢ় আঘাতে ভাঙ্গিয়৷ চুরমার হইয়া 
গেল। নাটকের মধ্যে একটু বেশি প্রাধান্য পাইয়াছে পণ্ট, | তাহার জ্যাঠামির 
আতিশয্য বিরক্তিকর বোধ হয়। 

| রক্তপন্ম ॥ প্রীতি রায় রচিত এই না্টিকাটিতে শান্তিকামী, নিধিরোধ 
ভারতের উপর বিশ্বাসহস্তা চীনের নুশংস আক্রমণের ঘটনাটি রূপক কাহিনীর 
মধ্য দিয়া বণিত হইয়াছে । নাটিকায় উল্লিখিত ভরতপুর ও নচীপুর যথাক্রমে 
ভারত ও চীনের রূপক। লাপবিহারী চীনপন্থী দেশব্রোহী ভারত-সন্তান ছাডা 
আর কেহ নহে। ভরতপুর যখন বিশ্বাস ও বন্ধুত্বের উদার হস্তটি প্রসারিত করিয়া 
দেশরক্ষার ব্যাপারে নিতান্ত উদাসীন ও নিশ্চিন্ত হইয়াছিল, ক্রুর পররাজ্যলোলুপ 
নচীপুর তখন ভরতপুরেব সীমান্তে নিজেদেব ঘাটি মজবুত করিতেছিল। তারপর 
একদিন বিপুল সৈশ্বাহিনী লইয়া! অতকিত আক্রমণে অপ্রস্তত ভরতপুরকে 
সচকিত ও আলোডিত কিয়া তুলিল। নাকের সমাপ্তি ভবতপুবের স্থদুঢ 
প্রতিরোধ আভযানে। নাটকটি ছোট ছোট দৃশ্টে বিভক্ত । সেজন্য নাট্যরম 
ঘনীভূত আবেগে জমিয়া উঠিতে পারে নাই। 

॥ ণগিষে চলান ছন্দ ॥ দেশের প্রতিবক্ষায় যথাসাধ্য সাহায্য করার উদ্দীপন! 
জাগাহবাণ হুস্প% উদ্দেশ্য পহয়াই নাট্যকার দেবনাবায়ণ গুপ্ত এই নাটিকারটিব 
রচনা করিয়াছেন । একটি আবেগ নাটিকার সব চতরিত্রগুলিকে একসঙ্গে বাধিয়। 
বাখিয়াছে। ঘটনার জটিলতা ও নাট্যদন্দ সেজন্য ইহাতে ভালোভাবে পরিশ্ফুট 
হইতে পারে নাই। দেশের চরম সঙ্কটে যখন আমাদের সকলের কাছে 
আন্মত্যাগের ডাক আমিল তখন ফেলারামের স্ত্রী নিজের গহন দেশের জন্য 
বিপাহয়া দিতে কার্পণ্য করিল না। জয়ন্ত ও এব! বিবাহিত জীবনের আনন্দের 
আশ] বিস্ঞজন দিয়া সীমান্তের সংগ্রামে যোগদান করিতে চলিল। তাহাদের 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক ৫৭৯ 


পিতামাতা এই বিপদসন্কুল আত্মাহুতির পথে যাইবার প্রাক্কালে প্রসন্নমনে আশীর্বাদ 
জানাইলেন? জয়ন্ত ও এষ! যেদিন জয়যুক্ত হইয়া! ফিরিবে সেদিন হয়তো তাহাদের 
মিলনবাসরে পরিপূর্ণ আনন্দের শঙ্খধ্বনি উখিত হইবে। 

॥ লগ্র ॥ সাম্রাজ্যবাদী চীনের দ্বারা যখন ভারত আক্রান্ত হইল তখন ভারতের 
জনগণের সম্মিলিত প্রতিরোধশক্তিকে দুর্বল করিবার জন্য দেশের মধ্যে ছুই 
শ্রেণীর লোক সক্রিয় ছিল। চীনপন্থী; দেশদ্রোহী একটি শ্রেণী তুখন চীনকে 
আক্রমণকারীরপে অভিযুক্ত না করিয়া ভারত ও চীনের বিরোধের জন্য উভয় 
পক্ষকে সমভাবে দায়ী করিল ও আর এক দল সমাজবিরোধী অসাধু ব্যবসায়ী ও 
ঠিকাদার যুদ্ধের স্থযোগে প্রচুর কালোবাজারী টাকা রোজগার করিতে প্রবৃত্ত 
হইল। নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের এই জনপ্রিয় নাটকটিতে দ্বিতীয় শ্রেণীর গৃহশক্রর 
সহিত দেশপ্রেমিক মানুষের সংঘাত এবং দেশপ্রেমের অন্তিম জয় দেখানো 
হইয়াছে। জগন্নাথ ছিতীয় মহাযুদ্ধে অসৎ উপায়ে প্রভূত অর্থ হস্তগত করিয়াছিলেন, 
চীনের সহিত যখন যুদ্ধ বাধিল তখন তাহার কালোবাজারী নেশ। পুনরায় চাঙ্গা 
হইয়! উঠিল। কিন্তু তাহার পুত্রের চরিত্র ছিল ভিন্ন ধাতৃতে গড়া, পিতার অসাধু 
প্রস্তাবে তিনি রাজি হইতে পারিলেন না। সেজন্য পিতাপুজ্রে অনিবার্ধ সংঘাত 
বাধিল। কিন্তু স্বার্থোন্মত্ত, কঠিনচিত্ত জগন্নাথ দেখিলেন, পুত্রকে নিঃস্ব করা যায়, 
কিন্ত তাহার দেশপ্রেমকে পরাজিত করা যায় না। তিনি তাহার সাফল্যমগ্ডিত 
দীর্ঘ জীবনে এই প্রথম অন্থভব করিলেন ষে, তাহার পায়ের তলা হইতে 
মাটি সরিয়া যাইতেছে । আহার পুত্র, পুত্রব্ধ এমন কি শেষ অবলম্বন নাতি 
পর্যস্ত এক ইন্পাতকঠিন সঙ্কল্লে উদ্ধ হইয়া! উঠিয়াছে। উদ্দীপিত দেশপ্রেমের 
প্রবণ বন্তায় আত্মসবপ্ধতার বাঁধা তালি গেল। নাটকের মধ্যে বিরুদ্ধ ভাবের 
সংঘাত স্প& ও জোরালো হইয়! উঠিয়।ছে এব, নাটকের সংলাপেও তীক্ষতা ও 
প্রথরতাপ স্পর্শ রহিয়াছে । তবে প্রধানত পারিবারিক গগ্ডির মধ্যে যে নাটকের 
মূল ছন্দ গড়িয়া উঠিয়াছে তাহার ঘটনাসংস্থাপন! পার্কে না হইয়া ঘরেই হওয়া 
উঠত ছিল। নাটকের অন্যান্য চবিত্রগুলি ও তাহাদের কথাবাঙা আলোচ্য 
নাটকের মু খটনাধাবায় অপ্রয়োজনীয় । 

| স্ফুলিঙ্গ ॥ দেশের সঙ্কটে ব্যক্তিগত জীবনের সাধ ও আনন্দ বিসজন দিয়া 
অবিচণিত চিত্তে কঠিন কর্তব্য পালনের কথাই স্থনীতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
আলোচ্য নাওকে বলা হইয়াছে । ক্ষুদ্র স্টেশনের অখ্যাত স্টেশন মাস্টারটি যুদ্ধযাত্রী 
পুত্রেক একবার দেখিবার বাসনা ত্যাগ করিয়! ট্রেন চালু রাখিল। যুদ্ধ প্রচেষ্টায় 


৫৮০ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


এই মহৎ কর্তব্যপালনের ঘটনাটিও কম উল্লেখযোগ্য নহে । গোকুল ও মনিয়ার 
মনে যে অন্তদ্বন্ব দেখানো! হইয়াছে এবং ধাবমান ট্রেনের শবধ'ও গতির যে 
উদ্দীপনা নাটকের মধ্যে সঞ্চারিত হইয়াছে তাহার ফলে যথেষ্ট নাট্য-উত্তেজন। 
জমিয়! উঠিয়াছে। 

॥ বেড নাগার থারটিন ॥ জাতীয় সন্কটে ব্যক্তিগত হ্ৃদয়বুত্তিব দাবী বিসর্জন 
দিয়া জাতীয় কর্তব্য সম্পাদন করাই সকলের ব্রত হওয়া! উচিত। এই নীতিই 
অভিজিৎ-পিখিত এই নাটকটিতে ফুটিয়া উঠিগ্নাছে। লাদক সীমান্তে যুন্ধ- 
হাসপাতালে নাটকের ঘটনা স্থাপিত হইলেও খাটনাটি কষ্টকল্িত মনে হয়। 
হাসপাতালের নার্সের প্রতি একদিন প্রেমের ব্যাপারে যে বিশ্বাসঘাতকতা 
কবিয়াছিল সেই আবার আহত সৈণিক হইয়! হাসপাতালে ভর্তি হইবে এব, 
নাসটি নিজের জীবনেব ব্রত ধুলায় শিক্ষেপ ক্রিয়া তাহাকে মারিয়া ফেলিতে উদ্যত 
হইবে এবং মেজরের কথায় আধার মুহর্তেব মধ্যেই তাহাব মনের পবিবততন 
হইয়া যাইবে এ-সব কিছুই অবিশ্বীশ্ত ও হাণকব মনে হয়। 

॥ মেঘ ॥ দেশাত্মবোধের আবেগে মান্সণের মন যখন উদ্দীপত হইয়া উঠে 
তখন সে দেশের জনা শিজের প্রিয়জনকে '্মবিচলিত চিভে উত্সর্গ করিতে পারে। 
জ্যেত বন্্যোপাধ্যায়ের এই নাটিকাটিতে সেই আবেগহ ফটিঘা উঠিঘ়াছে। 
প্রাণভয়ে সৈনিক স্বামীর যুদ্ধক্ষেত্র হহতে পলায়নকে লতা ধিক্কার দিয়াছে এনং 
সেই 1ধ্াবেই সৌমেন পুণরায় মুদ্ধযাত্রা করিয়াছে | পাটিকাটি এত সংঙগিপ্প 
যে ঘটনার আকম্মিকতাঁর জগ্ত তাহা অবিশ্বান্ত হইয়া উঠ্ঠিতে পারে নাই । 
মৌমেনের আগমন ও নিগমন এত অতকিত ও ত্রত ঘটিয়! গেল ষে দর্শকঠচিতে 
তাহা কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পারল ন1। 

॥ বেড ডাক্তারের চোখ ॥ নাট্যকার গিরিশঙ্কর | প্রতিবঙ্শা-প্রচেষ্ঠায় 
লোকেদের আগ্রহ উদ্দীপিত করিবার স্ম্পষ্ট উদ্দেশ্ত নিয়াই এই নাটিপাটি ?চিত। 
উন্টাভাঙ্গার বস্তিতে জীর্ণ মপিন ডাক্কারখানায় বসিয়া বেঙা ডাক্তার শাহাব নীল 
চশমার ভিতর দিয় করুণ দুষ্টি মেলিয়! রোগীর জন্য প্রতীক্ষা করে । বোণী আসে 
না, বেডা ডাক্তারের হতাশা তীব্র ক্ষোভে বপান্তবিত হয়। পিস্থ সে শিজের 
নিঃম্ব অবস্থা সকলেব কাছে, এমন কি নিজের বোনের কাছেও গোপন বাখিয়াছে। 
সকলে জানে, তাহার মত কৃপণ বুঝি ভূ-ভারতে আর কেহ নাই। দেশবন্ষায় 
চাদ] দিতে যখন সকলে ব্যগ্র তখন সে চার্দা দেওয়ার বিরোধিতা করিয়াছে । 
কিন্তু অবশেষে এই বহুনিন্দিত লোকটিই নিজের জীবন বিসজন [দয়া তাহাব 


সাম্প্রতিক কালের দেশাত্মবোধক নাটক ৫৮১ 


-চোখজোভাটি দেশবক্ষার কাজে দিয়া গেল। «কাল থেকে ক্ঙা ডাক্তাবের চোখ 
হিমালয়ের সীমান্তে প্রহরী নিযুক্ত হল”_-এই আঁশ নিয়াই সে প্রাণ ত্যাগ করিল । 
জোরালো নাট্যপরিস্থিতি স্থট্টি কবিতে গিব্রিশক্কব যে কত নিপুণ 'তাহার নিদর্শন এই 
নাটিকাটিব মধ্যেও পবিস্ফুট । বেডা ডাক্াব নিঃম্ব, দেশবক্ষায় সে পনের হাজার 
টাকা দান কনিয়াছে, আবাঁব প্রকাশ পাইয়াছে তাহার কিছুই নাই এবং অবশ্ষষে 
তাহার আকম্মিক আত্মদান- পবম্পরবিবোধী এসব ঘটনার সমাবেশ "ট্যরস 
ঘনীভৃত হইয়া উঠিয়াছে ॥। নাটকের সংলাপ তীক্ষ, জোরালো ও বাস্তব । 

॥ মৃতার স্বাদ ॥ যুদ্ধক্ষেত্রে যে নিকদ্দিষ্ট স্বামীর স্মৃতি অন্তরে বহন করিয়। 
নাটিকার নায়িকা গৌরবময় বেদনায় আত্মহার1 হইয়াছিল সেই স্বামীই যখন 
ুদ্ধক্ষেত্র হইতে পলাইয়া৷ তাহার নিকটে উপস্থিত হইল তখন আনন্দের পরিবর্তে 
চরম লঙ্জা ও ক্ষোভে তাহার অন্তর পরিপূর্ণ হইয়া উঠিল । নিরঞ্জন চট্টাপাধ্যায়ের 
এই নাটিকাঁটিতে নিকপদ্রব গৃহশান্তি অপেক্ষা বিপদসন্গুল যুদ্ধক্ষেত্রের সংগ্রামকেই 
অধিকতর উজ্জল ও মততৎবপে দেখানে। »ইয়াছে। কিন্তু নাটকের ঘটন। একটু 
কষ্টকলিত ও অবিশ্বান্ত আক্স্মিকতায় পূর্ণ মনে হয় । যে বীর সৈনিকটি যুদ্ধক্ষেত্রে 
সাহসিকতা ও বীরত্বের পরিচয় দিয়াছে, সে নিরাপদে তেজপুরে পৌছিয়া পলাইবে 
কেন? আবার গে পৌছিয়া স্ত্রীর দুই একটি তেজোগর্ড বাক্য শুনিয়াই সে গৃহ 
ছাভিয়া চলিয়া যাইনে "হাহা ৪ অনিশ্বাস্ত সোধ হয়। নাটকেব আরস্তে মাইকে 
পূর্ব ঘটনার বিবরণ দেওয়া নাঢকেব দছুবল অংশ । 

॥ উদ্ধী কেবিন ॥ অভিনি * পিখিত এ এবাক্ক নাটকটির ঘটনা নেফা অঞ্চলে 
স্থাপিত । দেশের শু কিভাবে আক্রমণকারী বিদেশী শত্রুর গুপ্তচরের কাছে 
গোপন স্বাদ পৌছাঠয়া দেয় তাহাই নাটকেব মধ্যে দেখানো হইয়াছে । 
পরিবেশের বাস্তবতাব ফ্লে নাটকটির আখেদন সত ও গভীর হুইয় উঠিয়াছে। 
তবে নিতান্ত ্সংক্ষিপ পবিনরের জন্য শাট্যঘটন] ঘনীভূত রসাশ্রিত হইতে পারে 
নাই এবং পহিণতিও অতি দ্রুত ও অতক্তভাপবে ঘটিয়।ছে। উক্কা, চীন] গ্প্ত১র 
ও শত্রা প্রভৃতি চণ্তিত্রর নিস্তার ও বিঙ্লেষণ নাটকের পক্ষে প্রয়ৌজণায় ছিল । 

॥ মৃতাব গর্জন ॥ দেশাত্মবোধক নাটবের মুল উদ্দেখা হইপ আঞমণকারী 
শত্রুর বিরুদ্ধে প্রবল ঘ্বণ। ও প্রতিঘাত সঙ্কল্পকে জাগ্রত করা । মেই উদ্দেশ্য 
কিরণ মৈত্র রচিত 'অ!লোচ্য নাঁটিকাটি« মধ্যে সিদ্ধ হইয়াছে বলিয়া মনে হয় 
না। এই নাটিকাটিতে যুদ্ধের উপর শান্তির জয়হই ঘোষিত হইয়াছে। শান্তি 
বিশ্বের সার ও শেষ নীতি এ-সম্বন্ধে কোন সন্দেহ নাই, কিন্ক আক্রান্ত ও বিপন্ন 


৫৮২ বাংল নাটকের ইতিহাস 


দেশবাসী এই শান্তিনীতিকে আশ্রয় করিয়। উদ্ধার পায় নাই। নাটকের প্রচারিত 
শাস্তিনাতি সেজন্য চীনের পক্ষে প্রযোজ্য হইলেও আত্মরক্ষায় নিরত ভারতের 
পক্ষে নিশ্চয়ই গ্রহণযোগ্য ছিল না। নাট্যকার প্রাচীন নাটকের ধার অনুসরণ 
করিয়া স্ক্মম মানবীয় ভাব ও প্রবুত্তিগুলিকে স্থুল ব্যক্তিরূপ দান করিয়াছেন। 
তাহাদের কথাগুলি নিতান্তই স্পষ্ট, সহজ ও সাধারণ, গৃঢ ইঙ্গিত ও প্রচ্ছন্ন 
বাঞ্নাধমিতা তাহাদের কোথাও দেখা যায় নাই । নাটকের শেষে শান্তির বিরুদ্ধে 
যুদ্ধরাজের যুদ্ধ-অভিযান আকম্মিক ও অপঙ্গত। যুদ্ধরাজকে বরাবর শান্তির 
পক্ষে ওকালতি করিতে দেখিয়াছি, অকস্মাৎ এমন কি ঘটনা ঘটিল যে যুদ্ধরাজ 
শান্তির বিরুদ্ধে এমন উত্তেজিত হইয়1 পিল, তাহ] বুঝা গেল না । 

॥ সীমান্ত-গ্রহরী ॥ স্থনীল দন্ত রচিত এই নাটিকাটি সংবাদপত্রে প্রকাশিত 
একটি সংবাদের দ্বারা উদ্বন্্ধ হইয়াছিল। নেফা অঞ্চলের যুদ্ধক্ষেত্র নাটিকাটির 
ঘটনাস্থল । বাঙালী বীর সৈনিক মৃত্যুঞ্জয়ের গৌরবজনক আত্মত্যাগের কাহিনীই 
ইহাতে বণিত হইয়াছে ; তবে কাহিনীর কোন রহন্ঘন, গতিশীল রূপ ইহাতে 
ফুটিয়া উঠে নাই । প্রকাশ্য যুদ্বক্ষেত্রের বাহিরে দুর্গম পার্বত্য প্রদেশের ছুঃসহ কষ্টকর 
পরিবেশে কয়েকজন স্বদেশহিতব্রতী বীর সৈনিকের তরল দেশাত্মবোধের প্রবল 
উচ্ছ্াসই এই নাটকে প্রকাশ পাইয়াছে। যুদ্ধক্ষেত্রের বীরত্ব অপেক্ষা দেশপ্রেমিকের 
ভাব্প্রবণতাই ইহাতে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে। সৈনিকের আত্মত্যাগের কারুণ্য 
আরও গভীর করিয়! তুলিবার জন্য নাট্যকার নায়কচরিত্রের সহিত একটি নারীর 
প্রেমসপ্বদ্ধের কথ! উল্লেখ করিয়াছেন । কিন্তু যুদ্ধক্ষেত্রে আবছ! নারীমৃতির আবির্ভাব 
এবং নায়কের মহিত তাহার কথোপকথন স্থূল ও বিসদুশ হইয়াছে । 

॥ সিপাহী ॥ প্রকৃত-যুদ্ধক্ষেত্রের কাহিনীঅবলম্বনে লিখিত মানিক সরকারের 
এই নাটকটি যুদ্ধের উত্তেজনা উৎ্কগা, কষ্ট ও বিপদ সব বাস্তবরূপে আমাদের 
চোখের সম্মুখে তুলিয়৷ ধরিয়াছে। যুদ্ধক্ষেত্রের প্রতিটি খু'টিনাটি ব্যাপার নাট্যকার 
নাটকে দেখাইয়াছেন, সেজন্য যুদ্ধের পরিবেশ ইহাতে অত্যন্ত জীবন্ত হইয়া 
উঠিয়াছে। নাটকের প্রতিটি মুহুর্তের মধ্যে যেন একটি শ্বামরোধকারী উত্তেজনা 
ঘনীভূত হইয়া রহিয়াছে । সীমান্ত অঞ্চলের অতন্দ্র প্রহরীর [করূপ দুঃসহ কষ্ট ও 
অন্থবিধার মধ্যেও নিজেদের অদম্য প্রতিরোধশক্তি ও প্রবল স্বদেশপ্রীতি জাগ্রত 
রাখিয়াছিল তাহার পরিচয্ এনাটকে পাওয়া যায় । যুদ্ধের উত্তেজনা ও উদ্দীপনার 
অবসরে বিপত্বীক ক্যাপ্টেন ও সমাজনিন্দিতা নার্নের ব্যক্তিজীবনের বেদনা। 
মেঘাচ্ছন্ন আকাশের ক্ষণিক বিছ্যুৎংলেখার মতই যেন ফুটিয়া উঠিয়াছে। তরুণ 


নাট্যকাবা €৮৩ 


সৈনিক রায়ের নির্ভীক মৃত্যববণ একই সঙ্গে অপরিসীম কাক্ণ্য এবং অপরিমেয় 
গৌরবে মাঁমাদের হ্বদয় পূর্ণ করিয়া তোলে | রায়ের মত বীর সন্তান যে জাতির 
আছে তাহ।র ভয় কোথায়? 


নাট্যকাব্য 

কাব্য ও নাটকের পারম্পবিক সম্পক লহয়। সমালোচকরা *মনেক কথা 
বলিয়াছেন । উধ্ব আকাশের নীলিমায় কাখ্যেব অভিপার আপ কঠিন মাটির 
উপলপথে নাটকে অভিযান। শ্রথ-বিআওস্ত জীবনসন্তোগে কাব্যের পত্তৃপ্ি, 
কিন্ব দ্রুত ও অশ্রান্ত জীবনছন্দে নাকের উললাস। তবুও এ-ছুইয়ের মধ্যে 
কোথাও মিল আছে। উচ্চতম কধিকল্পনায় জানের গভীরতম সত্য প্রকাশ 
প]য। নাকেপ তাধ। গছ হউক কিংবা পছ্ধ হউক, নাট্যকারকে কাব কল্পনা 
শক্তিও অন্থর্রষ্টি আওভ্ত করিতেই হহে, ত্খহ তিনি বড় নাট্যকার হহতে 
পাণেন। না৬কে বাস্তব জীবনের কথা ।লখিত হয়, কিন্তু সেহ ঝ।স্তব জীবনে4 
কথা যখন কাঁখকঞ্ক চিত্র ও সংগীতে মধ্যে সমাপত হয় তখনই তাহ অমবত্ 
লাভ করে। 

জগতের শ্রেষ্ঠ নাটকসমৃহ__গ্রীক্ক নাটক ও শেকৃসপীয়গায় নাটক-_পছ্াছনে 
লেখা । সেজন্যই এ নাঢকগুলি কালজয়ী চিরন্তনত্ব লাভ কারয়াছে। নাটকে 
বাস্তবতার আমদানী হহবার পর হইতেই পদ্সংপ[পের স্থলে গছযসংলাপের প্রবতন 
হইপ, কি পদ্ঠমংলাপ এ” বাবে বজিত হইল ণ।। উনিশ ও বিশ শতকের অনেক 
সাক্কেতিক নটকে পছ্ভসংপাপ ব্যবহৃত হহত। বঙমান শতকের ধর্মমুলক নাটকে 
পছ্যসংলাপ আবার নৃতন মযাদা প।ইল। ফ্রান্স, স্পেন, আমেরিকা ও ইংলও 
প্রভৃতি দেশে নাট্যকাব্য ব্মানে আবাধ নৃতন করিয়। লেখা সুরু হইল। ইংলওে 
এলিয়ঃ, অডেন ও হসারউড, লুহ ম্য।কনিস, ট্টিফেন স্পেণ্ডার প্রস্াত কবিগণ 
নাট্যকাব্য ১ন।র নবদিগণ্ত উদ্ঘাচন কারয়া (লেন । 

বাংলা নাঢকে রবীন্দ্রনাথ আহ।ঃ প্রথম জীবনের রোমাটিক নাঁচকগুলি 
পন্যছন্দে লিখিয়া ছিপেন বটে, কিন্তু তাবুপর তান গ্যসংলাপই মোটামুটি ব্যবহার 
কারয়াছেন। অবশ্য তাহার শেষ দিকে অনেক নাঢক, যথা_ধান্তশী', “রথের 
রশি” প্রভতর সংলাপ কাব্যময় হইয়। উঠিয়াছে। আধুনিক কাপেও কেহ কেহ 
পদ্ছন্দে নাটক লিখিতে চেষ্টা করিতেছেন বটে, কিন্তু খুব সার্থক নাট্যকাব্য আজও 
তেমন চোখে পড়ে নাই। 


৫৮৪ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


॥ সার্কান (দ্বি-স" ১৯৫৫ )|॥ সার্কাসের মতই এই নাট্যকাব্যে হরেক রকম 
লোক ঘেন তাহাদের বিচিত্র ও উদ্ুট জীবনের তালে তালে অগ্রসর হইয়া 
চলিয়াছে। লেখক চলমান বতিজরবনের অজস্র ধারাকে আমাদের চোখের সম্মুখে 
তুলিয়া ধনিয়াছন। তীহাবা আকিয়া বাকিয়া কৌতুক-আবর্ঠ রচনা করিয়া 
ছুটিয়| চলিয়াছে । এই নাট্যকাব্যের ছন্দ হৃম্বপদে, দ্রতলয়ে অগ্রসর হইয়াছে 
বলিয়া ইহ্ান্ডে যেন কৌতুকপূর্ণ নাচের ঝঙ্কার লাগিয়াছে। বাবা, মা, ছেলে, 
টাইপিন্ট এও দাপীকে লইয়া! যে ঘটনার ধা” কষ্টি করা হইয়াছে তাহাতেও 
কৌতুকের স্থুরই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। 

॥ তই আর ঢুই ॥ দিলীপ রায়ের দ্বিতীয় নাট্যকাব্য 'ছুই আর দুই । এই 
নাট্যকাব্যের নায়ক ঘুনক চরিব্টি পিতার দারিদ্য ও হীনতায় সমস্ত নীতি ও ধর্মে 
বিশ্বাস ভাশইয়া ঘোর নেতিবাদী হইয়া পড়িল। চুরিতে সে নিবিকার, সুস্থ 
জীবনযাপনে আস্থাহীন। অবশেষে সে মৃত্যু বরণ করিল যাহাতে তাভার মৃত্যু 
সমাজের মধো বিক্ষোভ ও বিদ্রোহের আগ্ন জালিতে পাবে -_- 

স্েচ্ছামৃত্য এ নঘ, 
এ হত্যা, সামাজিক অন্তশাসনের যুপকা্ে 
এ বলি। 

| শীলকগ (১৯৫৭) | বাম বস্ুল “নীলকগ্, নাটাকাবাখানি বিদ্ধ মহলে খাতি 
অর্জন কবিয়াছে । নূতন কধিয়া ঘর সীাধান নেশায় অধীর দুইটি তকণ-তকণীর 
স্থতীত্র অন্থদ্রন্থের মধো ইহাব নাবকীয়তা সার্চকভাবে বপায়িত *য়াছে। 
অরুণ! তাহার পূর্ব স্বামীকে তাগ করিয়া শেখবেব সঙ্গে তাার প শ্বুতিজডানো 
গ্রামের জীর্ণ বাভীতে নৃতন সম্সাৰ করিতে আসে । সংসারের ক্হু টকিটাকি 
বাবস্থায় যখন তাহারা মগ্ন, তখনই হঠাৎ "্মতীন্েন স্মৃতি ও অন্যা়পে'ধ বিষাক্ত 
সাপের মতই দংশন করিয়া বসে । এই দ শশঙ্গাল] শেখবেন মধোই তীব্রতর 
হইয়া উঠে । জগ্মালা কলিয়া সে যাহা গলায় তৃশিয়া লইযাছে তাহাহ এক দুঃসহ 
দাতে তাহার সর্বাঙ্গ দ্ধ করিযা দ্যাছে | কিন্ধ এঠ 'অন্থজ্র্ধলা আমরা অনশার 
মধো দেখিতে পাই শাহ । সে তাহার শিছন্ছি জদয়ক্ষে শেখপেন "তি উন্মুখ 
রাখিশা যেন 'অনেকটা নিশ্চিমন্তভাবে শুন্ল জীবশযাজায় নিজেকে নিয়োজিত 
করিয়াছে । শেষ পযন্ত শেখবকে মুক্তি ধিবার চেষ্টা করিয়াও সে মুক্তি দিতে 
পারিল না। অকণার ছুবশ হৃদয়ের ক!ছে তাহার সকল সঙ্কল্প পরাজয় বরণ করিয়া 
লইল | বোধ হন এই জন্যই সে শেৰ পযন্ত নীলকগ হইতে পারিল, কারণ শেখরের 


নাট্যকাব্য ৫৮৫ 


বিক্ষ মন অবশেষে নির্বাক স্বেহে তাহাব কাছে ধনা দিল । আলোচা নাটা- 
কাবোন আপ্ধা নাটকেব ঘাত-প্রতিঘাত ও গতিশীলতার সঙ্গে কাবোর চিত্রকল্প- 
প্রযোগ ও প্রতীক ন্যনহাঁবের 'মৎকাব সামগ্তশ্ল ঘটিষাছে। 

॥ একলা (১৯৫৯ )॥ বনের মধ্যে দীর্ঘকাল একলবা গ্ুকব প্রতীক্ষা করিয়। 
থাকেন। 'অবশেষে গুক দ্রোণ আসেন। দ্রোণ তীহাকে হস্তিনায় অজনের 
সারথিকপে নিয়া যাইতে চাঁহেন, কিন্ধ একলব্য নিজের বাঁজত্ব ছাঁভিয়* অন্রনের 
প্রতৃত্বের ছায়ায় নিজের স্বাধীনতাকে আচ্ছন্ন রাখিতে সম্মত হন না। তাহার 
মুখে বলিঙ্গ প্র“তরোধের বাণী শুনিয়া দ্রোণ গুরুদক্ষিণারূপে হার বৃদ্ধাঙ্ু দাবী 
কবেশ। ন্ন্ততপ্ত দ্রোণেৰ আত্মানিতে নাট্যকাবাটির সমাপ্চি। মঙ্গলাচরণ 
চট্রোপাধ্যায় রচিত আলোচ্য নাট্যবীব্যটির মধ্যে কবিত্বই আছে, নাটকীয়তা 
একেবারেই ক্ষীণ । খ্টনার মধ্যে কোন নাট্যসংঘাত কিংবা ত্রোণ ও একলব্য 
চরিত্রের মধো কোন তীর ছন্দ পরিম্মুট হয নাই। সংলাপেৰ মধোও নাটকীয় 
খভ্বুতা ও আবেগধমিতা নাই । চিত্রপ্তলি অনেক স্থলেই জটিল ও অম্পষ্ট। গ্রীক 
কৌোরাসের মত নাট্যকাব্যটির গোডায় ও শেষে সাম্মলিত ব্নবাসীদের নাট্য ঘটন। 
ও চরিত্রের উপব মন্তব্যস্থচক ভাষণ রহিয়ছে। 

॥ সমুদ্র প্রপদী (১৯৫৯) নাটাকাব শ্রগিরিশঙ্করের নাটাকাব্য রচনার 
প্রচেষ্টা কপায়িত হইয়াছে তাহার “সমুদ্র ঞ্ুপধী” নামক বইয়ের ঢুইটি নাটিকায়। 
লাট্যক।ব পাশয়াছেন, বিহু দিন আগে, প্রা বছর ষোল সতে৭, একদ। কাব্যচচার 
প্রয়ান পেষেছিলাম-তাকেই বৃুলধন করে লেগে পড়ল।ম' । লেখকের ম্লধন 
যে ভালোহ এব তাহাকে যে তিনি খুব সার্থকভাপেহ কাজে পাগাইতে 
পাঁবিয়াছেন তাহাব পরিচয় আলোচ্য ন'টিক1 দুইটির পয যথেস্ই পাভয়াছি | 
রশীনদন[থেব এলপিকা"র গগ্যকধিতাগুলির মত এই নাটিক ছু5টিণ গছ +াবাময় 
সংশাপেন বাক্যগুপি পওক্ির মত সাজানো! হঘ নাই । কি্ত কিতাব চক্ণেব 
মত শাক্যগুশি সংক্ষিপূ, আবেগ-গর্ভ গুস্পন্দমান একটি ন্টদাঙলণ দেওয়া 
যাক--'মাএস আসবে, আর দ্রেবী নে5ভ। কতদ্নি, কতাঁদন পণ আবার দেখব 
তাকে । আবান দেখব সেং ক্রন্দপ্, সুঠাম) অগ্রিপ্রভত পৌপ্ণকে 1 এহ শংশে 
বাক্যের সংক্ষিপতা, শব্দের পুনবাবুন্ত এবং বাক্যের গোডাতেহ ফিয়াপদ 
প্রয়োগের দ্বারা কবিতান্র ম্পন্দন ও গতি সঞ্চারিত হইয়াছে । কবিতার ধর্ম 
প্রকাশ পায় বাক্যের অলঙ্করণে_ বক্তব্য বিষয়কে নানা চিত্রকল্পের দ্বারা 
দুটীকরণে । লেখকের শক্তি এখানে সার্থকভাবে প্রকাশ পাইয়াছে, যণা__ 


৪৮৬ বাংল নাটকের ইতিহাস 


“হে বাজনদার ! তুমি কুৎসিত অন্ধকার মৃত্যুর মুখে জীবনের বিদ্রপ ছুড়ে 
মেরেছ। হেমান্ুধ! তোমার সর্বাঙ্গেব ক্ষতচিন্থ মৃত্যুবিজয় ঘোষণা করছে। 
হে জীবন! সর্বাঙ্গে মৃত্যুর প্রহারকে অলঙ্কার ক'রে তুমি সর্বজয়ী খুষ্টের মতন ।? 

কাব্যের বিচার হইতে এবার নাটকের বিচারে আলা যাক। প্রথম 
নাটিকাটির নাম “শর্বরী £ মানসী £ সবিতা” । তিনটি চরিত্রের নামেই নাঁটিকার 
নাম। নাটিকাটির মধ্যে নাট্যকার আঙ্গিকের অভিনবত্ব দেখাইয়াছেন । শরীরী 
চরিত্রগুপির সঙ্গে তাহা দেণ ছায়ামূতিগুলিও কথ খলিয়াছে। আবার নামহীন ও 
ন।মঘুক্ত বিভিন্ন কও নাঢকীয় চরিত্রের মত সংপাপ উচ্চারণ করিয়াছে সুতরাং 
নাটকের মূল চরিক্র তিনটি হহলেও দৃশ্য ও অদৃশ্য প্রায় নয় দশটি চরিত্র সংলাপে 
অংশ গ্রহণ করিয়াছে । একটি একাক্ষিকার স্বল্প প।রসরের মধ্যে এতগ্তাসি চিত্র 
অনর্থক জটিলতার স্ট্টি করিয়াছে মাত্র, নাটকের গাতি ও সংহতি এই বিচিত্র 
চবিত্রহ্ট্টির দ্বারা বিশেষভাবে খ্যাহত হইয়াছে । ছায়াচরিত্রগুপির সঙ্গে 
কায়াচপ্িত্রগুলির বক্তব্য ও বক্তব্যভঙ্গিব কোন পার্থক্হ চোখে পডিণ না। 
ছায়াচরিত্রগুপির সংলাপে যদি কোন অস্পষ্টতা ও ্যঞ্তনাধমিতার পরি১য় থাকিত 
তবে হয়তো তাহাদের স্থষ্টি স্বীকার করা যাইত। বিভন্ন কঠের যে সংলাপ শুনা 
যায় নাটকের মধ্যে, তাহাদের ঘে কোন বিশিষ্টতা ও নাটকীয় উপযোগিতা আছে 
তাহাও বুঝা! গেল না। শরীরী চবিত্রগুলির সঙ্কে তাহাদের কের যদি কোন 
ভাবগত ব্যবধান থাকে তবে তাহা এত স্থক্ম যে কোন দৃষ্টি আকর্ষণ করে না। 
কায়া-চরিত্রগুণির সঙ্গে তাহাদের ছায়ামৃতির কথোপকথনের মধ্যে একই সত্তার 
দুই বিভিন্ন রূপের পরিচয় হয়তো আবিষ্কার করা৷ যাইতে পারে, কিন্তু দ্বৈত রূপের 
পার্থক্য কোথাও স্পষ্ট ও জোরালো! হইয়া ধরা পড়ে নাই । মানপকে শর্বপী ও 
সবিতা উভয়েই ভালোবাসে, কিন্ত একহ পুকষকে ছুহটি নারীর ভালোবাসার 
ফলে যে নাটকীয় জটিলতা ও আবেগ-ছন্দ দেখাহবার স্থযোগ [হুল নাটিকার মধ্যে 
তাহাপ কোন আভাস পাইলাম ন।। মনে হয়, শবরী ও সবিতা দুইজনেই 
পরম্পপ্ের কাছে মানসের প্রতি তাহার ভাপোবাধার কথা ব্যক্ত কাণসা পরম 
সান্বনা ও তৃপ্ত বোধ কারয়ছে__মানসের বৃস্তে দুহ জনেই যেন প।শাপা।শ ছুহটি 
ফুল হইয়। সৌরভ বিকিরণ করিতেছে । লেখকের নিগ্ধ ও'সামপ্রস্তকামী ক বিদত্বা 
বোধ হয় এখানে তাহার ছন্বপ্রধান নাট্যকার সত্বাকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা কণিয়াছে। 

'সাইরেন' নাটিকাটির মধ্যে পৃষোক্ত কোন ক্রটি নাহ। 'সাহরেন একটি 
নিখুত এবাক্ক নাট্যকাব্য। একটি ট্রেঞ্চের মধ্যে আলোহীন অন্ধক।রের বুকে 
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কয়েকটি ভাগ্যহীন জীব তাহাদের ছুবিষহ অস্তিত্বের বোঝা টানিয় টানিয়৷ চলে। 
আলো! তাহাদের ফুরাইয়া গিয়াছে, কিন্ত আলোর নেশা তাহাদের চোখে। জ্থুর 
তাহাদের হারাইয়া গিয়াছে কিন্কু তবু ভাঙ্গ। বেহালায় স্বর তোলার জন্য 
তাহাদের কি মর্মান্তিক প্রয়াস! নাটিকাটির মধ্যে ব্তমানের কুৎসিত বীভৎসতা 
যতখানি ফুটিয়াছে, সোনালী ভবিষ্যতের মীয়া ঠিক ততখানিই আভামিত 
হইয়াছে । জীবন ব্যথায় পীড়িত, লোভ ও হিংসায় কলুধিতঃ কিন্তু তবুও যে 
জীবন বড সত্য, বড সুন্দর, সেই জীবনেব জন্যই তো মানুষ মরে, আবার মানুষ 
বীচে। মরার মধ্যে আবান বাচিয়। উঠার সেই ইঙ্গিত-ই নাট্যকার দিয়াছেন। 
॥ চোগবিধির হাট ॥ পাচটি একাঙ্ক কাব্যনাট্যের সংকপন গ্রন্থ । 
পরিবেশে বিচিত্রতা, স্থক্স অন্তমু'খীনতা৷ এবং কাব্য ও নাট্যের সমগুকত্ব প্রত্যেকটি 
নাটকেব মধ্যেই লক্ষণীয় । নিঃসন্দেহে প্রথম কাব্যনাটকটি সংকলনের শ্রেষ্ট 
কাব্যনাটকও বটে। চেরাগবিবির হাটের হাটুরিয়া চত্রত্রগুলির সংলাপ যেন 
কাব্যের এক একটি পঙ্ক্ি। সব পঙ্ক্গুলি মিলিয়া যেন একটি অখণ্ড 
কাব্যের গ্োোতনা! । এক পঙ্ক্তির হুম্ব সংলাপ নাট্যক্ষিপ্রতা সঞ্চার করিয়াছে । 
চেরাগবিবি সকলেরই মনোরঞ্জন করিয়াছে, কিন্ত রিক্ত ও অনাসক্ত নবীনের 
আঁক] চিত্রের মধ্য দিযা যে ভালোবাসার নীরব নিবেদন আভামিত হইয়াছে 
তাহ চেরাগকে এক অব্যক্ত যন্ত্রণীয় চঞ্চল করিয়া তুলিয়াছে। নাটকের মধ্যে 
অদূরব শী সমুদ্রের মত্ত হাহাকার, তীরবর্তী কম্পমান বুক্ষশ্রেণীর আকুলিবিকুলি, 
চেনার সীমা থেকে অচেন। নিকদেশের পথে অভিযান প্রভৃতি এক অন্তহীন 
রহস্তের অন্তভূতিতে আমাদের চিন্ত আচ্ছন্ন বরিয়া রাখে । “এমমূহুর্ত বিশ্বৃত 
গহবধ নাটকে কতকগুলি পরিচয়হীন চধিজ্রেপ টুকরা টকরা কথা কাপপ্রবাহের 
মধ্যে বুদ্ধদের মত ক্ষাণকের জন্য দেখা দিয় খিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । “সঙ্কটের 
ছায়া"য় বড ভাইয়ের স্ত্রী মাধবী অনন্ত চন্দ ও স্বামীর মধ্যে তালোবাসাঁব যন্ত্রণায় 
দোলায়িত হইয়াছে । তাহার প্রণযী অনন্ত শুধু কেবল স্বামী স্ত্রীর মধোহ নহে, 
গোটা সংসারটার মধ্যে যেন একটি সঙ্কটের ছায়াপাত করিযাছে। সেই ছায়াটি 
মাধবী সরাইতে চাহে, কিন্তু পাবে না, মনের মর্মমূলে সে যেন বাসা বাধিয়াছে। 
“ভালুক বিবর্ণ স্বৃতি'র মধ্যেও স্বামী ও প্রণয়ার দ্বৈত ভালোবাসার মধ্যে নায়িকা 
নমিতার হৃদয় আবতিত। অবশ্য এখানে নমিতা তাহাত্র অতীতের বিবর্ণ স্মৃতি 
যেন মুছিয়! ফেলিতে সক্ষম হইয়াছে । সংকলনের প্রথম নাটকটি সামুদ্রিক 
পটভূমিতে রচিত এবং শেষ নাটকটি তৃষারাবৃত পর্বত-চড়ার সর্বগ্রাসী হিমপ্রবাহের 
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ভয়াল পটভূমিতে উপস্থাপিত । ছূর্গম পর্বতশীর্ম জয়ে মানুষের অদম্য আগ্রহ। 
মহাশৃতাতান মধ্যে ভয়াল ও সুন্দরের সম্মিলিত অধস্থান, মৃত্যুর শীতল গহববে 
আদশ্ট মাইষের জন্য নার্থ সন্ধান। তৃষারধপের আক্রমণ হইতে রক্ছ। পাইবার 
জন্য আতঙ্কিত মাযের ত্রস্ত পলায়ন 'এবং পরিতাক্ষ ব্রতীশের তুহিন বাকপাশে 
বিলপু হইবার মুহর্তে একট মাগ্চনের জন্য আকুল আতি--এ সব কিছু নাটিকটিকে 
এক ভয়স্তব্। “উত্তেজনায় আক্রান্ত করিয়া রাথিয়াছে। 

॥ কক্ষপথে ওরা ॥ শান্তিকুমার ঘোষ আধুনিক কবিদের অন্যতম । তিনি 
কবিতাকে দর্শকমণ্ডলীর কাছে আনিবার উদ্দেশে কাব্যনাটক রচনা করিয়াছেন । 
কিন্ধ তাহার কাব্যনাটক যেন কাব্যের শ্রবা স্তরের কাছাকাছি বহিয়াছে। চরিত্রগ্তলি 
বাহিরের পরিস্তিতিব মধ্যে ততখানি গতিশীল নহে যতখানি আবতিত অন্তমু খীন 
ভাবনার অক্ফুট সংঘাতে । “কক্ষপথে ওরা” আটটি দৃশ্তের কাবানাটক। দৃশ্ঠ গুলি 
অতিশয় সংক্ষিপূ । ছুই একটি*বস্তগত কথাবার্তার পল্ইে চবিত্রগুলি নিজন্ব মানসিক 
বৃন্তে আবতিত। *বপান্তর' কাবানাটকটিতে নারীদেহের মধ্যে পুকষ মনের 
অবস্থিতিজনিত আত্মদ্ন্বের রূপটি পরিস্ফুট হইয়াছে। “েষ্টন' বাংলাদেশের 
মুক্রিযোদ্ধাদের কঠোর ছুঃখব্রত সংগ্রাম অবলদ্গনে বূচিত । নাটকটির মধ্যে সংগ্রামী 
জীবনের গতি ও উন্লেজনা সঞ্চারিত হইয়াছে । “অপাথিব এ প্রহরে" নাঢকের 
মধ্যে নকসাল আন্দোলনের ভ্রান্ত নৃশংসতা এখৎ পুপিশী নিষ্টুরতার একটি 
ছবি তুশিয়া ধরা হইয়াছে । পাঁচটি সংক্ষিপু দৃশ্যের মধ্যে সমাজের একটি স্ণস্ায়ী 
বিভীধিকার পূর্ণ চিত্র উদ্ঘাটিত হইয়াছে । 

সাম্প্রতিক কালে লিখিত রুষ্ণ ধবের “এক বাত্রর জন্য” আর একখানি 
স্থলিখিত ন|টাকাব্য। 
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মন্ুপাদ-নাহিত্যের উত্পন্বি হয় তুইটি কারণে । বিভিন্ন সাহিত্যের কাহিশী 
ও রসের দ্বারা নিজের সাহিত্যকে সমুদ্ধ করিবাথ ইচ্ছা অনেক লেখকেরই গাকে। 
গ্রতোক দেশের সাহিত্য সেই দেশের জাতীয় ও সামাজিক প্রক্ুতি, নৈসগিক 
পরিবেশ, বিশিষ্ট চিন্তা ও আদর্শের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়। সেই সাহিতোর খস্ত ও 
ভাবজগৎ একটু পরিচিত গতান্ুগতিকতার গণ্ডিতে আবদ্ধ না হইয়া পারে না। 
সেজন্য ঘটনা, চরিত্র ও পরিবেশের বৈচিত্রোর জন্য লেখক ও পাঠক ভিন্ন দেশের 
সাহিত্যের দিকে দৃষ্টিপাত করেন। কেবল বস্ত ও ভাবের দিক দিয়া নহে, 
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আঙ্গিক ও রচনাশৈলীর দিক দিয়াও লেখকগণ নিজেদের সাহিত্যে নানা নৃতনত্বের 
প্রবর্তন করিতে পারেন । এধরনের অম্গবাদ প্রত্যেক সাহিত্যেরই কাখ্য এবং 
এই অন্ুবর্দের মধ্য দিয়া ইংরেজী সাহিত্যের মত অনেক সমৃদ্ধ সাহিত্য আরও 
বহুগুণে সমুদ্ধতর হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু স্যষ্টিশক্তির দৈন্য এবং পাঠকের নিজের 
সাহিত্যের প্রতি শ্রদ্ধার অভাব হইতে যখন লেখকের অনুবাদের প্রেরণা অ+সে, 
তখন সেই অন্তবাদ পরবশ্ঠতার নামাস্তর মাত্র। সেই অন্থুবাদ সাহিত্াবকে গৌরবের 
আলোকে উজ্জল না করিয়া অক্ষম হীনতার অন্ধকারে আচ্ছন্ন করে । 

এ-বথা স্বীকার না করিয়া উপায় নাই যে, বাংলা নাট্য সাহিত্যে অন্তবাদের 
প্রাধান্য দেখা গিয়াছে তাহার আঁনশ্য়তা ও অবসাদের মুহর্তে। সেজন্য 
এ-আনুবাদ আমাদিগকে আশান্িত করিয়াছে যতখানি আশঙ্কিত করিয়াছে তাহ! 
অপেক্ষা বেশি । ঝংলা নাটবেব ক্ুচনায় অন্তবাদের যে প্রাধান্য পেখিয়াছিলাম 
তাহার পরিণতিতে আবার সেই অনবাদেপই প্রাধান্য দেখিতেছি। যে অন্রবাদের 
বাতা হইতে মুক্তিলাভ করিয়া! বাংলা ন।টক তাহার স্বাধীন আত্মপ্রতি্ঠার পথ 
খুঁজিয়া পাহযাছিপ, আবার সেহ অগ্খাদের বশ্যত। ম্বীকার কারয়৷ মে কি তাহার 
স্বাধীন চপ|ব পথ হাপাইযা ফেপিবে/ এই সমশ্তা আজ আমাদের সম্মুখে 
আসিয়৷ দেখা দিযাছে। সমন্টাটি লযা আলোচনা করিবার আগে অনুিত 
নাটকপ্ছপির ভতিহাস সণক্ষেপে উল্লেখ কবা যাক | 

আপুশিক কাঁলেগ নবীন নাট্যকারদের মধ্যে অনেকেই বিদেশী নাটকের 
অন্রধাদদেব দিকে বিশেষ £ গ্রহ দেখাইত্েছেন । উমানাথ ভট্রাচাধ কয়েকখানি 
প্রসিথ নাটবের সু-অন্ুবাদ কাএয়। খ্যাতি অজন কারয়াছেন। তিনি গোকির 
776 /.01/07 40071115-এর অন্ধাদ করিয়াছেন “নীচের মহল” নাম দিরা। 
অন্থবাদ প্রায় আক্ষরিক বলা যাইতে পারে, অথচ ভাষাপ্রয়োগের নৈপুণ্যে এই 
অন্বাদকে অন্কবাদ বলিয়াই মনে হয় না। গলস্ওয়াদির 5775 ও সেবাস্তিয়ানের 
3101 1০১ নাটক ছুইখাশি উমানাথ যথাক্রমে “্ণী” ও “শেষ সংবাধ” নাম দিয়া 
অন্তবাদ করিয়াছেন । 

অজত গঙ্গোপাধ্যায় প্রধানত অন্তবাদের মধ্য দিয়াই নাট্যক্ষেত্রে খ্যাতি অর্জন 
করিয়াছেন। জে বি. প্রিস্টলির 417 17570070211) ইবসেনের 71672 
0৫19101, শেকভের 795৫৫. 0%11 প্রভৃতি প্রসিদ্ধ নীটক তিনি যথাক্রমে 'খান। 
থেকে আসা” "শকুন্তলা! রায়”, আকাশ [বহঙ্গী” নামে অন্গবাদ করেন । 

অনুবাদে সোমেন্দ্রন্দ্র নন্দীও সিদ্ধহস্ত। সাত্রের 1467 777110%1 511000175 
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নাটকখানি তিনি “ছায়াবিহীন”' নাম দিয়া অন্বাদ করেন । সাত্রেব নাটকের 
বীভৎস রন বাংল! নাটকেও অতি সার্থকভাবে নাট্যকার ফুটাইয়৷ ত্ুলিয়াছেন | 
আয়োনেস্কোর 7২7770০6 'গণ্ডার, নামে তাহার ছারা অনুদিত ও অভিনীত হয়। 
শেকতের 77766 1515575 শিবেশ মুখোপাধ্যায় তিন চম্পা" নামে অন্ুবাদ 
করিয়ছেন। দুই একখান] প্রাচীন প্লাসিক নাটকেরও অনুবাদ হইয়াছে। 
সফোরিসের,“বাজা ইডিপাস+ নাটকের প্রশংসনীয় আক্ষরিক অঙ্রবাদ করিয়াছেন 
সাধনকুমার ভট্টাচার্য । রুত্রপ্রসাদ সেনগ্তপ্ত ।পরানডেলোর 1912 07072016175 77 
60707 0 ০7 /4%1707-এর অন্কবাদ করিলেন “নাট্যকারের সন্ধানে ছ”টি চবি্র' 
এই নামে। উৎপল দত্ত বার্ণার্ড শএর 1৫75. [77277675 770165507 
অবলম্বনে লিখিলেন “মধুচক্র' । তিনটি বিদেশী নাটক অবলম্বনে অশোক সেন 
বচন। করিলেন “আবর্তন” । «শের আফগান? সম্পর্কে অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় 
নিজেই বলিয়াছেন, 'নাটকটির ফর্ম মারাত্মক ভালো । অসম্ভব মৌলিক ।, 
পিরান্দেলোর চতৃর্থ হেনরী অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের হাতে হইয়াছে “শের 
আফগান? । তবে পিরান্দেলার চবিক্রবৈশিষ্ট্য অজিতেশের রূপাস্তরে বজায় 
রহিয়াছে এবং এ চরিত্রে তাহার অভিনয়ও হইয়াছে চমৎকার । আলবিব 
7116 200 19107) শৌভনিক কর্তৃক “চিডিয়াখানা” নামে রূপান্তরিত ও অভিনীত 
হয়। বেকেটের 77721172707 ৫০৪০ অশোক সেনের দ্বারা বপান্তরিত 
হইয়াছে । সাতেব 76572010716 105411216 একাধিক সংস্থা দ্বার! রূপান্তরিত 
( বরণীয়া বারনারী ) ও অভিনীত হইয়াছে । নিগ্রোর জায়গা কোন ঘ্বণিত 
সম্প্রদয়ুক্ত চবিত্র অবতারণা] করা হইয়াছে । আঘথার মিলাবের 12611 ০1 ৫ 
321057707 নাটক “জনৈকের মৃত্যু” নামে বপান্থবিত হইয়। চতুমু্খ সম্প্রদায় 
কতক মঞ্চস্থ হইয়াছে । নাঢকটিব কাহিনীর সঙ্গে বাঙালী মধ্যবিন্দের পারিবারিক 
জীবনের সাদৃশ্য থাকার ফলে রূপান্তরিত নাটকটি খোৌঁলিক নাটক পলিয়ান্ত খনে 
হয়। ব্রেখট ভীহাব সাম্যবাদী মতবাদ ও অভিনব শিল্প-আর্গিকেব জন্য ব্ডমানে 
বাংলাব জনপ্রিয়তম নাট্যকার | ব্রেখটেব 117০6 /১2771)) 07676" “তিন 
পয়সার পাল।' নামে অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায কর্তৃক বপান্তপ্িত হইয়াছে । 
নামগ্রলিরও পরিব্ত্তন হইয়াছে_-যথা, ম্যাকহিল হইয়াছে মহীন্দ্র, পিচ'স হইয়াছে 
যতীন্দনাথ। তবে ঘটনাধার| মূল নাটকেব প্রতি মোটামুটি বিশ্বস্ত । চেতন৷ 
প্রযোজিত 'ভালো মানুষের পালা” এবং নান্দীকার প্রযোজিত “ভালো মানুষ? 7%6 
0০০4 50%] ০1 1512%07 নাটক হইতে রূপাস্তরিত। ভালোমান্ষে বেশ্টা 
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19727 ? বূপাস্তরে হইয়াছে শান্তা । অন্য কোন ব্যক্তিনামের সঙ্গে মূল নাটকের 
বান্সিনামেনর "কোন ধ্বনিগত মিল নাই । 147. 7৮4771710 6710 715 11176 
7707) 7421 অবলম্বনে শেখর চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক বপান্তরিত ও প্রযোজিত 
নাটক হইল “পন্ধ লাহা?। 

অনেক নাট্যসংস্থা নিজেদের অভিনয়ের প্রয়োজনে বহু বিদেশী নাটকের 
অনুবাদ কবাইয়া থাকেন। কিন্ত এই সমস্ত অন্তবাদ অধিকাংশ ক্ষেত্রে মুদ্রিত ও 
প্রকাশিত হয় না বলিয়া! ইহাদের সম্বন্ধে আলোচনা! কর! সম্ভব হয় না। লিটল 
থিয়েটার, গণনাটা সঙ্ঘ, বন্থরূপী, শৌভনিক প্রভৃতি প্রসিদ্ধ নাটাসংস্তা এধবনের 
বহু অনুদিত নাটকের অভিনয়ের দ্বারা নাট্যমোদী জনগণের চিন্ত গভীরভাবে 
আলোডিত করিয়াছেন। শেকস্পীয়রের নৃতন নৃতন অন্গবাদ এখনও হইতেছে। 
শেকস্পীয়র ছাডা অন্য যে-সব নাট্যকারের নাটক অনূদ্দিত হইতেছে তীহাদের 
মধ্যে ইবসেন, স্বীপগ্ুবার্গ, পিরাগ্ডেলো, বার্ণার্ড শ, গলসওয়াদ্রি, গোকি, শেকত. 
সাত্রে প্রভৃতির নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

যে অনুদিত নাটকগুলির কথা উপরে উল্লেখ করা হইল, সেগুলির মধ্যে 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে নাট্যকারগণ বিদেশী নাম ও পরিবেশ পরিবর্তন করিয়া দেশী 
নাম ও পরিবেশের অবতারণ৷ করিয়াছেন । তাহার] হয়তো ভাবেন যে, দেশী 
নাম ও পবিবেশ বাঙালী দর্শকদের কাছে অধিকতর রুচিকর ও গ্রীতিপ্রদ হইবে। 
কিন্ত এধরনের অন্তবাদে অন্ুবাদ্দর মূল উদ্দেশ্যই নষ্ট হইযা যায়, কারণ অনুবাদ 
মানেই ভাষান্তব, ভাবান্তর অথ 7 রসান্তর নহে । বিদেশী নাম ও পবিবেশ বজায় 
রাখিলে আমাদেব কল্পনার সে উদীর স্ফৃতি ও বিচিত্র দৃশ্তজগতেব অভিজ্ঞতা- 
জনিত যে আনন্দ লাত করা যায় তাহা দেপী নাম € পরিবেশের মধ্যে পাওয়া 
যায় না। বলং দেশী নামধারী কোন চবিজ্রেব বিজাতীয় আচবণ ও আমাদের 
পরিচিত পরিবেশের মধ্যে কোন অপরিচিত ঘটনার মমাবেশ হইলে একটা উতৎকট 
অসঙ্গতিই 'আমাদেন চোখে ধনা পূডিবে। কোণ কোন নাট্যকার বিদেশী 
নাটকের ছায়া অবলম্বনে নাটক রচনা করেন। উহাদেব অন্ণাদ করিবার সাহস 
নাই, আবাব হস্টি করিবাবও ক্ষমতা নাই। এই ধপ্ননের নাট্যরচনাকে কখনও 

ংসা করিতে পারব না। আবার কোন কোন অক্ষম ও ভীক নাট্যকার 
বিদেশী নাটকের ভাব লইয়া নিজেব বলিয়া চালাইতে চাহেন। বলা বাহুলা, ইহা 
সাহিত্যিক পরস্থাপহরণ ছাডা আর কিছুই নহে। 

কোন্‌ শ্রেণীর অনুবাদ দর্শকচিত্তে কিরূপ প্রভাব বিস্তার করে তাহা কয়েকটি 


৫৯২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


প্রসিদ্ধ নাট্যাভিনয়ের তুলন| করিলে বুঝা যাইবে । ইবসেনের কয়েকখানি নাটকের 
অনুবাদ সাম্প্রতিক কালে বিশেষ জনপ্রিয়তা অর্জন করিয়াছে । বহুপী নাট্য- 
সম্প্রদায় উবসেনের একাধিক নাটক অন্তবাদ করিয়া অভিনয় করিয়াছেন। 
বর্তমানে তাহার 4 10115 11056 নাটকখানিকে 'পুতুলখেলা? নাম দিয়া 
অনুবাদ করিয়া মভিনয় করিয়াছেন । তাহাদের অভিনয় প্রশংসনীয়, কিন্ত অভিনয় 
দেখিবার সময় কেবলহ মনে প্রশ্ন জাগে, এচরিত্রগ্ুণি আমাদের সমাজের 
কখনকার কোন্‌ স্তর হইতে গৃহীত হইস্ছে? ইহাদেএ নাম পাঙাপীর, কিন্ব 
প্রকৃতি ও আচরণ তে। ঠিক বাঙালীর নহে। ইহাদের নাম ও পোষাক-পরিচ্ছদ 
নরওয়ের পরিবেশে আমাদের কল্পনীকে ধাবিত হইতে দিল না, আবার ইহাদের 
বিসদৃশ মানস-সংক্কার বাঙালী দর্শকদের সঙ্গে আত্মীয়তা-সম্পর্ক গাঁডয়া উঠার 
পথেও খাবা দিল। এই নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে সাম্প্রতিক কালের মার একটি 
স্খ্যাত ন।ঢানংস্থাকর্ত ৮ হবসেনের 0/:9515 নাকের অভিনয় তৃলন| কণা যাইতে 
পারে। শ্বোভশিক সম্প্রধায়ের অভিনয়ের কথাহ উল্লেখ করিতেছি । শৌভনিক 
সম্প্রদায় 01051 নাকের ভাধাব্ শ্তধু পরিবর্তন কাঁপয়াছেপ, আর কোন 
গ্রকএ পরিবর্তন তাহারা করেন নাভ । সেজন্য চরিত্রগ্তণির শাম ও পোষাক- 
পরিচ্ছধ মূল নাঢকের জ্রগৎকেহ আমদেব ঝ|ছে অতান্ত বাস্তব ভাবে উদ্ঘাচন 
কবে। উনবি-শ শতাব্দীব ইউরোপার সমাজে যে নৃতন জীবন-দিজ্ঞ।সা দেখা 
গিয়াছিল তাহাবই যথাযথ ৰপ ও জীবনরস আমরা এই অভিনয়ে অতান্ত আগ্রহ্বে 
সঙ্গে উপভোগ করি । সময় ও পারতে সম্প্ধে আমাদের কোন সংশয় থাকে 
না। অথ আমাদে কল্পনাশক্তিকে সক্রিয় রাখিয়া নাটকে চঠ্অিগুণর সঙ্গে 
একটি বুসসম্পর্কও স্থাপন করিতে পা41 লিটল্‌ খিয়েশারের ছুইটি ম্মণণীয় 
নাট্যাভিণয়ের কথাও এখানে উল্লেখ করা যাইতে পারে। তাহাদের “৪থেলো। 
ও “নীচের মহল" দুইটি নাটকেএ অভিনয়ই অসাধারণ জনপ্রিয়তা লাত করিয়াছে । 
€ওথেলো” নাটকের অভিনয়ে শুধু ভাষারই পরিবর্তন দেথা গেল। কিন্তু আর 
সব দিকে মূল নাটকের সঙ্গে কোন প্রভেদই দেখা গেণ না । সেজন্য এই অভিনয়ে 
শেকস্পীয়বের রস আন্বাদন করিয়া দর্শকচিত্ত বিশেষ পরিতৃপ্টি লাভ করে। 
কিন্তু 'দীচের মহলে” চরিত্রগুলির নাম, পরিচ্ছদ ও পরিবেশ সব কিছুরহ জাতীয়- 
করণ হইয়াছে । কলিকাতার বস্তিতে চরিত্রগুলির সমাবেশ ঘটায় খুব বড় 
রকমের অসঙ্গতি চোখে পড়ে না বটে, কিন্ত তাহাদের স্বভাব» আচরণ ও কথা 
বলিবার ভঙ্গি বিচার করিলে কোথাও কোথাও একটু বিজাতীয় গন্ধ যে না পাওয়া 
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যায় তাহ! নহে । আমাদের সবচেয়ে বড় ক্ষতি__-গোকির জগৎকে আমর! পাইলাম 
না। গোরিকে রুশ জানিয়াই আমরা ভালোবাসি এবং তাহার চরিক্রগুলিকেও 
আমরা রুশ দেখিয়াই ভালোবাদিতে চাই । গোকি ও তাহার চরিত্রগুলিকে যেই 
আমরা বাঙালীর ছদ্মবেশে সাজাইব সেই "মুহূর্তেই তাহাদের সম্বন্ধে সব আগ্রহ ও 
শ্রদ্ধা হারাইয়। ফেলিব। ভারতীয় গণনাট্য সজ্ঘের প্রান্তিক শাখার *২০শে জুন” 
নাটকের অভিনয়ও এ-প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যাইতে পারে। এই নাটকের 
চবিত্রপ্তলির নাম, পোশাক ও পরিবেশ অপর্িবতিত রহিয়াছে বলিয়াই 
রোজেনবাগ দম্পতির করুণ ঘটনাশ্রয়ী রসধারা এত গভীবভাবে আমাদের চিন্তকে 
আলোড়িত করে । 

অনবাদ-সাহিত্য সম্বন্ধে আমাদের মত এই যে, অনুবাদ মৌলিক স্থট্টির 
অন্ুবর্তন করিবে, কখনও অগ্রগমন করিবে না । নাট্যকারগণ মৌলিক নাটক 
রচনার দায়িত্ব পালন করিয়া তবেই অনুবাদের দিকে নজর দিতে পারেন । 
আমাদের যদ্দি দিবার কিছু না থাকে তবে অন্য কোন ভার্ধী হইতে কিছু নিতে 
গেলেই আমাদের লঙ্জাকর হীনত। প্রকটিত হইয়া পড়িবে । নবীন নাট্যকারগণ 
অনেক সময় মৌলিক নাট্যন্থট্ি সঙ্গন্ধে হতাশ হইয়া পডেন, কারণ নাট্যসংস্থাগুলির 
নিকট ৩ইতে তাহারা যথোপযুক্ত উৎসাহ পান না। বাংলা দেশের শক্তিশালী 
নাট্যসংস্থগুপি বতমানে অনূদিত নাটক অভিনয়ের দিকে যে অত্যাধক প্রবণতা 
দেখাইতেছেন তাহা বাংলা নাটকের হসমুদ্খ আত্মবিকাশের অন্গকুল নহে। 
দেশেব নাটক কিছু ছুর্শ হইলেও সবতোভাবে তাহাকে উৎসাহ দান করা 
উচিত। অনুদিত নাটকের অভিশয় মাঝে মাঝে বৈচিত্রের জন্য চলিতে পারে 
এবং অনুদিত নাটকের ভাষাই শুধু বাংল! হইবে, আর সব দিক দিয়! অনূধিত 
নাটক মূল নাটকেরই অন্ুক্প হইবে ইহাই আমরা কামনা করি । 
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সাম্প্রতিক কালের নাট্যসাহিত্যে সর্বাপেক্ষা অধিক সংখ্যায় লিখিত হইয়াছে 

একাঙ্ক নাটক । মাত্র আট-দশ বৎসর পূর্বেও শ্রীমন্মথ রায়ের একাঙ্ক নাটকগুলি 

ছাড়া তেমন কোন উল্লেখধোগ্য একাঙ্ক নাট্যগ্রন্থ ছিল না। কিন্তু আজ প্রায় 

সব শক্তিমান নাট্যকারই বহুতর একাঙ্ক নাটক লিখিয়া৷ চলিয়াছেন এবং বেশ 

কয়েকখানা উল্লেখযোগ্য একাঙ্ক নাটকের সঙ্কলনগ্রস্থও প্রকাশিত হইয়াছে। 
৩৮ 
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একাঙ্ক নাটকের এই সমৃদ্ধি ও ব্যাপক প্রসারের কারণ কি তাহ! আলোচন! করা 
যাইতে পারে। এ 

গত কয়েক বছর নাট্য-আন্দোলনের যে বিপুল উদ্দীপন! ও প্রবল প্রভাব 
দেখা গিয়াছে তাহা সকলেই লঙ্গ্য করিয়াছেন। নাটকের অভিনয় ও অনুশীলনের 
উদ্দেশ্ত লইয়া! সংখ্যাতীত অপেশাদার নাট্যসংস্থা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ইহার! 
মভিনয়ের জন্য প্রধানত একাম্ক নাটকেরই সন্ধান করিয়াছে। পূর্ণাঙ্গ নাটকের 
অভিনয় করিতে গেলে অনেক অর্থ, অনেক লোক এবং অনেক সময় 
দরকার, সেগুলি হুল্পশক্তি নাট্যসংস্থাগুলি আয়ত্েৰ বাহিরে, সেজন্য একাস্ক 
নাটকের অভিনয়ের দিকে ঝৌক হওয়া খুবই শ্বাশাবিক। গাহার] প্রথমত, 
বিদেশী একা নাটক অন্পাদ করিয়া এবং তাবপর মৌলিক একান্ক নাটক 
রচনা করিয়া সেই সপ নাটকেণ অভিনয় করিতে আবুন্ত কবিল। ইহাবহ ফলে 
বনু একাঙ্গ নাটকেব উদ্ভব হইল। আর একটি বিষয়ও উল্লেখ করিতে হহবে। 
বর্তমানে বস্থানে একাঙ্ক নাটকেণ প্রতিযোগিতা হইতেছে, আবার খন শাটঢ্য- 
সংস্থ(ও একাম্ক নাটকের উত্সবেব আয়োজন করিতেছে । এ সব প্রতিষে|।গত' 
ও উৎসবে ফলে ও এক।ধ নাকের অনেকখানি পবিপুষ্টি খটিতেছে। আৰ একটি 
সাধারণ মুগপ্রবণতাপ কথাও এখানে উল্লেখ কীঞ্তে হতবে। বঙমানে মান্গষের 
সময় অল্প, মনোযোগ 'দবাব অবসরও কম। সেজন্ত মে অন্ধ সময়ে মধ্যে 
জীবনেব কোনও রসবপ দেখিতে ও দেখ[হতে চাহে । এহ কারণে খতমান ধুগে 
যেমণ ছে৬ গন্প প্রসাব পাভ করতেছে, তেমনি প্রশাব লাভ কাপুতেছে 
একাঙ্ক নাটক । 

বাংলা একান্ধ নাউকেন প্ররুত জন্মদাতা হহলেন বর্তমান বালা নাটকের 
অন্যতম শ্রে্স রচয়িতা মন্থ বায়। তাহার পৃবে একাঙ্ক সাবের সচেতন শিল্প- 
বোধ লইয়া কেহ এই নাটক রচন। করেন শাই। 'অধশ্য পূর্ববতী অনেক নাচা- 
কারের বিশেষ বিশেষ নাঢককে একাস্ক নাটকে শ্রেণাতুক্ত করিয়া আলোচনা 
করা যাইতে পারে । গারশচন্জা, অমৃত্লাল ও দ্বিজেন্দ্রলালের কৌন কোন 
নাটককে একাম্ক নাটকবপে বিচার করা যায় । রবীন্দ্রনাথের কযেকখানি নাা- 
কাব্য ও “হাস্তকৌতৃকে'র মধ্যে অন্ততুক্ত কয়েকখানি ন1টিকাকেও এই একাঙ্গ 
নাটকের শ্রেণীভুক্ত করা চলে। 

মন্সথ রায় শিল্পসম্মত একান্ক নাটকের প্রবর্তক এবং শ্রেষ্ঠ লেখক। চল্লিশ 
ব্খসর ধরিয়া তিনি অসংখ্য একাস্ক নাটক রচনা কবিয়াছেন। চারখানি সংকলন- 
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গ্রন্থের তাহার একাকঙ্কিকাগুলি সঙ্কলিত হইয়াছে, যথা “একাঙ্কিকা+, “নব একা”, 
ফকিরের পাথব' ও “বিচিত্র একাঙ্ক' | 'একাঙ্গিকা"য় প্রকাশিত নাটিকাগুলির 
তুলনা বাংলা সাহিত্যে তো নাই-ই, এমন কি বিশ্বসা হিত্যের শ্রেষ্ঠ একাঙ্ক নাটকা- 
বলীব সহিত হহারা সমতুল্য একথা সাহসের সহিত বলা চলে । বহখানিব মধ্যে 
কয়েকটা চোখ ঝলসানো বত্ব ইতস্তত পাডয়। আছে, ইহাদের দীপ্বিগ্রাথয 
আমাদের বিচার করিবার, তৃলনা কধিাব ক্ষমতা হপণ কবরয়া ফেল্লে। নিরুদ্ধ 
নিঃশ্বামে এক একট নাটিক পড়িবার পরে উত্তেজিত মনেব মধ্যে অসংখ্য স্থবের 
বঙ্গাব ক্রমাগত উথত হইতে থাকে । গীতিকবিতাব হ্যায় ইহাদের অভ্যন্তবস্থ 
প্রত।ব আমাদে মনের মধ্যে দীর্ঘকীলস্থায়ী অন্তবণন স্ট্টি কবিয়া চলে । নাটিকা- 
গুপিন প্রতোকটিহ অত্যন্তম হইলেও খুব চুলচেবা বিচাব করিঘা “বিছ্যুৎ্পর্ণা'কে 
শ্রেষ্ঠ বলা চলে । শ্ষিকন্যাব তীব্র জালাময় হলাহল নাটিকাখানি* মধ্যে যেন 
ঢালিয! দেওয়া হইয়াছে । ধর্শন কধিবাব সময গ্ররনিকেন বিষেব প্রভাবে 
আম।দেপ মনপ্রাণ জজবি৩ »ভযা পড়ে । খিছ্যৎপর্ণা হাশ্সে-লাল্টে, কটাক্ষে-বিদ্বপে 
চত্রদিপে তপ্ল বিষ ছডাইযাছে। পুবোহিহ্রোব গোপন কামণা এবং গুঢ ঈর্ম। 
শেটনায মুভা ব্রণ করিষ' এ বিবমযা ভযঙ্গবীণ পদে লুটাইয়া পডিখাছে। 
“বিছ্যুৎপর্ণা'ৰ স্তাষ শ্তীব্র কামনায়, অস্থিৰ উন্লেজনাপূর্ণ নাটিক। বাজপুবা? 
বাঁণা চ পত্রটি ১ঞল ভাশোখাস।য পূর্ণ, বণ প্রতি তাহাব উদ্দাম কামনা 
নগ্রনাপে মান্সুশ্রকাশ কবিষ।ছে। কন্ধ তবুও সে অসত্যসাখক। নছে। নিজে 
কপঞ।ঙলক পশাঢ়ে ছাকিয়' সে সত্যেব জণ খোধণা কপিয়! গেল। পঞ্চ 
বপক নাটিকা। মাতৃমৃতিব মধ্যে শিল্পীর মিনতি ভপ। স্গভীব অগ্তরকীমন।কে 
লেখক এহভাবে অঙ্কন ক।পয়া গিয়াছেন যে, তাহ।প কামনাব প্রক্কতি সন্ধে 
বণাব মত আমাদেবও তুল হম । শিল্পীর অশান্ত আবেগময প্রেম যে মাতৃমৃতির 
কল্পনা কবিয়াছিল তাহা আমরা প্রথম ধবতে পারি ণা। প্রণয়ীর প্রেমের সহিত 
এহ প্রেমের মাভব্যক্তি অভিন্ন। “উপচার” নাটিবাঘ সাধবীশিবোমণি ভৈরবী 
শ্বামীর কল্যাণের আশায় নাবী দ্বণ্যতম কলঙ্ক ববণ কবিয়া লহল। এই শিষ্ঠা ও 
ত্যাগ এত অদ্ভুত, এত বিচিত্র“ষে বিন্ময়ে, বেদনায় আমাদের মন স্তব্ধ হহয়া যায়। 
'নব একাঙ্কে'র মধ্যে দশটি একাস্ক নাটক বহিয়াছে। কয়েকটিতে একটু 
কৌতুক ও বিদ্রপের স্থর প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। বক্তকাঁম, স্যমুখা, এই অসাধারণ 
নাটিকাশুলি শিল্পরসের দিক দিয়! খুবই সার্থক হইয়া উঠিয়াছে। তবে এই 
সঙ্কলনের শ্রেষ্ঠ নাটক হইল 'টোটাপাঁডা” । একটি বলীয়মান উপজাতির ইতিহাস 
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স্থতীত্র নাটকীয় ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়া ইহাতে উদ্ঘাটিত হইয়াছে। 
“ফকিরের পাথরে? নয়টি একাস্কিকা রহিয়াছে । “বিবসনা' ও “হা্িকেন” এই 
দুইটি একাঙ্কিকার নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । মন্সথবাবুর একামহ্ক নাটকের 
সর্বশেষ সঙ্কলনগ্রন্ত হইল “বিচিত্র একাঙ্ক'। নানা ধরনের ভাব ও আঙ্গিকের 
পরিচয় পাওয়া যায় এই সঙ্কলনে । কয়েকটি নাটক রূপক বলিয়া অভিহিত 
হইয়াছে এবং কয়েকটি নাটকের মধ্যে সাঙ্কেতিকতার আশ্রয় নেওয়া হইয়াছে । 
কয়েকটিতে আবার পাত্রপাত্রীদদের নামই উল্লেখ করা হয় নাই। এই সম্কলনের 
শ্রেষ্ঠ নাটক নিঃসন্দেহে 'জন্মদিন” | 

শচীন সেনগুপ্ত, তুলসী লাহিভী প্রভৃতি আধুনিক স্থবিখ্যাত নাট্যকারগণ 
বেশি সংখ্যায় একাঙ্ক নাটক লেখেন নাই । খ্যাতনামা সাহিত্যিকদের মধ্যে 
কোন কোন মাহিত্যিক শখের প্রেরণায় কিছু কিছু একাক্ক নাটক লিখিয়াছেন। 
ইহাদের মধ্যে বুদ্ধদেব বন্থ, নন্দমগোপাল সেনগুপু, পরিমল গোম্বামীর নাম বিশেষ 
ভাবে করা যায়। নন্দগোপাল সেনগুপ্তের একাঙ্ক নাটকের একট সঙ্কলন গ্রন্থ 
প্রকাশিত হইয়াছে । উহার নাম 'প্রথম অঙ্কে সমাপ্ত | নাটিকাগুপণির মধ্যে 
কৌতুহলোদ্দীপক কাহিনীরস বিশেষভাবে পাওয়া যায়, কিন্তু নাটকীয় ঘাত- 
প্রতিথাতে ও গতিবেগ তেমন ফুটিয়া উঠে নাই। পরিমল গোস্বামীর "ঘুঘু নামক 
সঙ্কলনগ্রন্থে কয়েক উপভোগ্য বিদ্রপরসাত্মক নাটক রহিয়াছে । অচিন্ত্য 
সেনগুপেব “নতুন তারা” বইতে কয়েকটি শিল্পবূসোতীর্ণ একাঙ্ক নাটক বহিয়াছে | 
কাহিনীর বাধুনি এবং সংলাপের ছ্াাতি অচিন্তযকুমাবেব নাটকগুলিকে সাথক 
করিয়া তুলিয়াছে। প্রমথনাথ বিশী, মনোজ বস, অখিল নিয়োগী প্রভৃতি গ্রসিদ্ধ 
সাহিত্যিকগণ কয়েকখানি একাঙ্থিকা রচনা করিয়াছেন । 

বহুমুখী প্রতিভার অধিকারী বনফুল একাঙ্ক নাটকের ক্ষেত্রেও অসাধারণ 
উৎকর্ষ দেখাইয়াছেন। তীহার দ্শভাণের মধ্যে কয়েকথানি প্রথম শ্রেণার 
একাস্ক নাটক রহিয়াছে । আদি, করুণ, হান্য ও বীভৎস প্রতৃতি বিভিন্ন বসের 
ক্ষেত্রে তিনি সমান কৃতিত্বের পরিচয় দিঁয়াছেন। তাহার বিদ্রপাত্মক একাঙ্ 
কাব্যনাট্য 'কবয়ঃ এবং কাল্পনিক দেবদেবীর পরিবেশে রচিত “অন্তপীক্ষে” অভিনব 
এবং অতিশয় উপভোগ্য । 'শিককাবাব”, “বাণপ্রস্থ' প্রভৃতি বাংলা সাহিত্যের 
অন্যতম শ্রেষ্ঠ একাঙ্ক নাটকরূপে বিচার্য । 

খ্যাতনামা নাট)কার দিগিক্জচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় অনেকগুলি একাঙ্ক নাটক 
রচন করিয়াছেন। তীহার কয়েকখানি নাটকে সমকালীন রাজনৈতিক সমহ্যার 
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ছাপ রহিয়াছে । কয়েকখানি নাটকে সহানুভূতিশীল দৃষ্টি দিয়া সামাজিক 
সমস্যার উপর তিনি আলোকপাত করিয়াছেন) যথা, পূর্ণগ্রাস, অপচয়, 
এপিঠ-ওপিঠ ইত্যাদি। পাম্পত্যকলহে চৈব উপভোগ্য কৌতুকরসাত্মক 
নাটক। 

বর্তমান কালের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাট্যকার বিধায়ক ভট্টাচার্য খুব বেশি একান্ক 
নাটক লেখেন নাই। কিছুকাল আগে প্রকাশিত তীহার “কান্না হাসির পালা"র 
মধ্যে দুইটি একাঙ্ক নাটক স্থান পাইয়াছে। হাসির পালাতে * তিনটি দৃশ্য 
রহিয়াছে, স্জেন্ত একাঙ্ক নাটকের কঠোর নিয়ম এখানে লঙ্ঘিত হইয়াছে । তবে 
কান্নার পালাটি একটি নিখুত একাঙ্ক নাটক । 

স্থ্দক্ষ নাট্যকার সলিল সেন ন্বপ্নপংখ্যক একাঙ্ক নাটক বচনা করিয়াছেন । 
তাহার বহ-অভিণীত ও অতিশয় জনপ্রিয় নাটক 'সন্ন্যামী'র কথা বিশেষভাবে 
উল্লেখষোগ্য । কৃতি নাটযবচয়িতা করণ মৈত্রের নাটাযবচনানৈপুণ্য একাস্ক 
নাটকের মধ্যেও প্রকাশিত । তাহার “এক অঙ্কে শেষ” নামক্র সঙ্কলনপুস্তকে চারটি 
একাস্ক দাঁটক স্থ'ন পাইয়াছে। উহাদের মধ্যে সবাপেক্ষা প্রসিদ্ধ হইল একাধিক 
পুরক্ক প্রাপ্ত নাটক “বুদ্বুদ' । সমাজের ঘোর অকল্যাণকাঁরী ব্যক্তির মুখোশ 
অনাবৃত হইয়াছে “ভাগ্যে লেখা নাটিকায়। ভাগ্যহত মান্নষের মর্মান্তিক বেদনা 
ফুটিয়া উঠিয়|ছে “অন্ধকারায়” নামক নাটিকাটিতে। 

সাম্প্রতিক কালে একাঙ্ক পাচক রচনায় ধাহারা বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় 
দিয়াছেন তাহাদের মধো আগিরিশঙ্করের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
গিরিশঙ্কর খুব বেশি সংখ্য।য় নাক রচনা করেন নাই, সেজন্য তাহার শক্তিণ 
পরিপূর্ণ প্রকাশ তাহার নাটকের মধ্য আমরা পাই নাই। কিন্তু তিনিযাহা 
লিখিয়াছেন তাহ।তেই তীহার প্রতিতার উজ্জল স্বাক্ষর রহিয়াছে। তাহার 
শেষ সংলাপে” বিভিন্ন আন্লিকে লেখা কয়েকট বিশেষ জোরালে! একান্ক নাটক 
সন্ধলিত হইয়াছে । «শেষ সংলাপ? নামক নাটিকাটি একটি আত্মালাপী নাটিকা! 
(10121702110 11010010509 | ইহাতে বিরোধী ভ্ঞাবাবেগের প্রবল তাড়নায় 
একটি লোকের সংলাপই যথেষ্ট নাট্যরসাতক হইয়] উঠিয়াছে । 

মোমেন্দ্রন্দ্র নন্দী একাঙ্ক নাটকের একজন নিপুণ ও একনিষ্ঠ শিল্পী । তীহার 
*পকাল সন্ধ্যার নাটক ও “্ঠাদের হাট” নামক সঙ্কলন-গ্রন্থ ছুইটিতে অনেকগুলি 
একাঙ্ক নাটক স্থান পাইয়াছে, ইহাদের মধ্যে বেশ কয়েকখানি বিদেশী ন।টকের 
অনুবাদ । অভিনব আঙ্গিক নিয়! পরীক্ষা-নিরীক্ষায় সোমেন্ত্রচন্জের অত্যধিক 


৫৯৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


আগ্রহের পরিচয় পাওয়া যায়। ক্ষ ব্যঙ্গ ও ঝলকিত বৈদগ্ধ্যে তাহার নার্টিকা- 
গুলি বিশিষ্টতা অর্জন করিয়াছে । . 

স্ননীল দত্ত কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য একাঙ্ক নাটক প্রণয়ন করিয়াছেন। 
মালিক ও শ্রমিকবিরোধ অবলম্বনে লিখিত ছুইটি দৃশ্টসম্বলিত নাটক হইল 
'লুঠতবাজ" | এত্রিণয়নে” তিনটি একাস্কিকা সঙ্কলিত হইয়াছে । তরুণ নাট্যকার 
রমেন লাহিড়ী পুর্ণাঙ্গ নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গে একাস্ক নাটক রচনাতেও হাত 
দিয়াছেন। তাহার একাম্ক সঙ্কলন-গ্রন্থ 'অন্তবীক্ষণে” চারটি একাঙ্ক নাটক 
স্থান পাইয়াছে। প্রত্যেকটি নাটকের বিষয় ও রস সম্পূর্ণ স্বতন্ব। নাটকগুলি 
দীর্ঘবিস্তত, সেজন্য ইহাদের কাহিনী জটিল আবর্তসঙ্কুল ও রসঘন হইয়া 
উঠিতে পারিয়াছে | 

উপবিলিখিত খ্যাতনাম1 নাট্যকারবুন্দ ছাড়াও অন্যান্য বনু স্বল্খ্যাত নবীন 
পথযাত্রী একাঙ্ক নাটকের পথে চলিতে শুক করিয়াছেন । উাহাদের সকলের 
নাম 'অবশ্তা উল্লেখ করা সম্ভব নহে | অমন গঙ্গে।পাধ্যায়েব “দ্বান্দিক” সাম্প্রতিক 
কালের একখানি শ্রেষ্ঠ একাঙ্ক নাটক। বিদ্যুৎ বস্থর গিবিশ এবান্ক নাট্য- 
প্রতিযোগিতায় পুবঙ্গারপ্রাপ্ধ একাঙ্কিকা 'লাবনিং ফ্রম দি বাবনিং খাট? অত্যন্ত 
হাক্ক। প্রমের অথচ বহু-জনপ্রিয় একাঙ্ক নাটক । অগ্রিমিত্রের নিবজন্ম' অমবেশ 
দাশগুপের দৈনন্দিন", গোপীকানাথ বায়চৌণুবীর "সমাজী”, আগন্বকের শিতাকীব 
স্বপ্না, অচল বন্দো।পারায়ে “তিনটি একাঙ্ক নাটক”, সোনাশী বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“১৪ জুলাই”, অজিত গঙ্গোপাধ্যায়ের স্িষেপ মতো! সমুদ্র শ্যামল ঘোখেব অনু দত 
অঙ্কুর” প্রতৃতি উল্লেখযোগা | 

শৈলেশ গুশহুনিয়োগী” পিকলু নিয়োগী ) রচিত একাঙ্ক নাটকণ্ত।ল বন 
অভিনীত এবং বিশেষ জনপ্রিয় । “বিধিশ'-এ কয়েকটি বিপথগামী যুবককে 
সতৎপণে বাঁচিবার নূতন আলোকোজ্জল পথ দেখানে। হইয়াছে । নানা রকম 
রোগ-চরিত্র লইয়া উদ্ভট কৌতুকরসাত্মক নাটক "ফর লেখা হইয়াছে । নাটাকারের 
অন্যান্য কৌতুকমসাত্মক একাঙ্ক নাটক হইল “রিহার্সাল", “রিএযাকশন”, “পলিটিক্স, 
“গোলপার্ক” প্রাইভেট এমপ্রমেণ্ট এক্সচেঞ্ ইত্যাদি । আরও একজন ঞ্তী 
তরুণ নাট্যকার বিমল রায় কয়েকখানি একাঙ্ক নাটক রচন] করিয়া সকলের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিয়াছেন । তাহার সর্বাপেক্ষা জনগ্রিয একাস্ক রহস্য-নাটক হইল 
অভিনয়” । তাহার অন্যান্য একাঙ্ক নাটকের মধ্যে “অন্তরালে”, "ব্রীজ", "গ্রহ 
সম্মেলন, 'দি নিউ শ্রীহরি অপেরা” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । বাণিক রায়ের 


একাঙ্ক নাটক ৫৯৯ 


পরীক্ষামূলক একাঙ্ক নাটক সংকলন হইল 'স্ফুলিঙ্গ” ও “কয়েদখানা? ৷ চিত্তরঞ্জন 
ঘোষের কনুকা'র মধ্যে তিনটি একাঙ্ক নাটকের সংকলন রহিয়াছে । 

সাম্প্রতিক কালে যেমন প্রচুর পরিমাণে একাঙ্ক নাটক লেখা হইতেছে, তেমনি 
এই নাটকের ভাব ও রূপরীতির মধ্যেও অনেক বৈচিত্র্য দেখা যাইতেছে । বাস্তব 
সমস্য] অবলঘ্নে সমাজ-ভাবনা অনেক নাটকেই ফুটিয়া উদ্টিয়াছে। উৎপল দত্তের 
নীলকণে। ম্যানহোলের মধ্যে একটি ধাঙ্গড় ছেলের করুণ মৃত্যুবরণের কাহিনীতে 
ব্য ও প্রতিবাদের স্থুপ্র ধ্বনিত হইয়াছে । তাহার “কাকদ্বীপের এক মা'র 
মধ্য রুষক সম্প্রদায়ের উপর নৃশংস অত্যাচার বণিত হহয়াছে। কৃষক- 
বিপ্লবের জশগ্ত বপ ফুটিয়াছে রবীন্দ্রনাথ তট্টাচাষের “রক্তে রোয়া ধান", কিরণ 
মৈজ্রের “বিচারক, মন্টু, গঙ্গোপাধ্যায়েব 'আরক্ত আখি" প্রভৃতি নাটকে। 
মাপিকের ষড্যন্ত্র ও অত্যাচার এবং শ্রমিক-মালিক-দন্দ দেখান হইয়াছে রম়েন 
লাভিডার “বড়য্ত্র* জোছন দক্তিদারের পঙ্গপাপ', এবং খনির শ্রমিকদের কাহিনী 
লইয়া পেখা কালো মাটিএ কান্না” প্রভৃতি নাটকে । উপেক্ষিত ও অনালোচিত 
জীবন অবলম্বনে লেখা পবিমপ দত্তের 'ব্যাগুমাস্টার' এবং জ্যোত্ত বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'বা'জকব' সমন্সাব অভিনবত্বে আমাদের দৃষ্টি আকর্ণণ কবে। নিম্নবিত্ত মাশ্রষের 
বেদনা ফটিয়া উঠিয়ছে বাঁক মুখোপাধ্যায়ের “দিনান্ত', অগ্রিদুতে 'রবিবাবের 
সকাল", অমর গঙ্গোপাধ্যায়ের “বৌদ্রাভিসার”, সজনীকান্ত বন্দ্যোপাধ্যয়ের *স্যের 
সন্তান প্রভৃতি নাটকে । অভিনয়-সঞ্ল অথচ অবিশ্বান্ত ও অতিনাটকীয় 
উপাধানবিশি্ট নাটক হগুল বসম্দ ভট্রাচাষের “সারি সারি পাচিল', রবীন্দ্র 
ভট্টাচাষের “খিচার” অগ্রিদ্ুতের “ঝি ঝি পোকার কান্না” প্রভৃতি । দ্বিধ। বিভক্ত 
মন এবং পরস্পর বিবে|ধী মানসিক প্রবু.ন্ত লইয়া মনস্তত্ব-প্রধান নাটকের মধ্যে 
অভন্ট সবাধিকপীর “অন্ত স্বর”, সমব মুখোপাধ্যায়ের “খুন” উল্লেখযোগা । লঘু 
স্বরে লেখা উপভোগ্য নাটকগুলিব মধ্যে শৈলেশ গুহনিয়োগীর 'ম্পুটনিক", মনোজ 
মিত্রেব “টাপুবটু পুব, স্্নীত মুখোপাধ্যায়ের “বিষণ সকাল, প্রভৃতির নাম করা 
যাইতে পারে । একাম্ক নাটকের নানা রূপ ও রীতির পরীক্ষা দেখা যায় মোহিত 
চট্টোপাধ্যায়ের নাটকে । তাহার “বাইরের দরজায়” নাটকের নায়িকা মঞ্জুর 
অবচেতন মনের পরম্পববিরোধী কামনার ছন্দ ফুটিয় উঠিয়াছে। 'রাঁক্ষশ' নাটকে 
লেখকের অন্তর্লোকের প্রেমস্থন্দর কামনাগুলিই মহারাজ, মহারাণী, উদয় ও 
শঙ্খমালার রূপ ধারণ করিয়াছে । লেখক তাহার প্রত্যয় ও আনন্দ কিভাবে 
ফিবিয়া পাইল আশাবাদী স্থরে তাহাই নাটকে দেখান হইয়াছে । বিদেশী 


৬০৬ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


নাটকের অনুবাদ অথবা ভাব অস্থসরণে দেশী পরিবেশে লেখা যে নাটকগুলি 
জনপ্রিয় হইয়াছে তাহাদের মধ্যে উৎপল দত্তের 'সমাধান, এবং অজিতেশ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “নানা রঙের দিন” এর নাম করা! যাইতে পারে। 

রতনকুমার ঘোষের একাঙ্ক নাটকগুলির মধ্যে রূপকধর্মী ঘটনা ও চরিত্রের 
অবতারণা এবং মুকাভিনয়, সম্মিলিত গান ও আবৃত্তি, ছড়াজাতীয় কবিতা 
প্রভৃতির প্রয়োগ লক্ষণীয় । তাহার বহু অভিনীত নাটক "পিতামহদের উদ্দেশ্টে”র 
মধ্যে পঞ্চবিংশ শতাবীর বিচারশালায় বিংশ শতাঞ্ীর বিচারদৃশ্য দেখান হইয়াছে । 
বক্তব্য অদ্ভুত সন্দেহ নাই । বিংশ শতাব্দীর অভিযুক্তদের মধ্যে লেখক, প্রশাসক 
ও আজ্ঞাবাহককে দেখান হইয়াছে । প্রশ্ন উঠিতে পারে, লেখক ও আজ্ঞাবাহক 
কি সমাজের সর্বাপেক্ষা ক্গতিকারক অপরাধী ব্যক্তি? পঞ্চবিংশ শতাবাীর 
লোকেরা ঈশ্বরকে বর্জন করিয়া শস্য, অন্তর ও শিল্প সব দিব দিয়াই পূর্ণতা লাভ 
করিয়! সভ্যতার লক্ষযস্থলে পৌছিবে ইহাও তো লেখকের কল্পনা মাত্র। স্থতরাং 
কোন শতাব্দী অপর কোন শতাব্বীকে বিচার করিবে তাহা মহাকাল ছাড়া কে 
বলিবে? রতণকুমার ঘোষের “শেষ বিচার? নাটকটিও জনপ্রয়, কিন্তু তাহা 
সঙ্গতি ওপারম্পযহীন। আজকালকার গুপগা, খুনী, বদমায়েশ চবিত্রগুলিই ব্ড 
বড় কথা বলে এবং তাহাদের সকল অন্যায় অপরাধ জোব গলায় প্রচার করিয়া 
দর্শকদেএ কাছে বাহবা আদায় করে। এই নাঢকেও তাহাহ দেখিলাম। 
শেষ পযন্ত অপরাধী হইয়া পড়িল কমল মাস্টার মহাশয়। ঘটনার কি উদ্ভট 
পরিবর্তন! এখাণকার দর্শকবুন্দ মঞ্চ ও অভিনয় হইতে বিাচ্ছন্ন নহে। এন- 
নাটকেও তাহারা মঞ্চ অভিনয়ের অঙ্গীভূত। “মহাকাব্য নাঢকের প্রেরণা 
আসিয়াছে মহাভারতের ভ্রাতৃবিরোধ ও আত্মীয় সংঘাতের বিষময় পরিণতির 
ভাবনা হহতে। সেই বিরোধ মংখাতেব ফলে সবাপেক্ষা ক্ষতিগ্রস্ত হইয়াছল 
সাধারণ মান্য । নাট্যকার বতমান ভারতীয় সমাজেও সেই মহাকাখ্যের প্রতিচ্ছবি 
দেখিয়াছেন। শ্বেতাধিপতি, সংগ্রামসিংহ, অগ্নিদূত, খিঁচত্রকুমার ও সর্বশূন্ত এই 
পাচজন পরম্পরের মধ্যে কলহ করিয়াছে এবং জনতার উপর প্রভাব বিস্তার 
করিবার চেষ্টা করিয়াছে । তাহাদের সকলের লোভ ক্ষমতার সিংহাসনের 
উপর। অবশেষে মা ( ভারতমাতা ) আমিলেন জনতার আহ্বানে । নাটকের 
মূল চরিত্র বাজিকর। সেই যেন চরিত্রগুলি লইয়া খেল! দেখাইয়াছে। নাট্যকার 
এ-নাটকে নাট্যপ্রয়োগ সম্পর্কেই যেন অধিকতর সচেতন। নাটকের সংলাপ 
ছন্দময় ও গতিশীল। “তৃতীয় ক সঙ্কেতধর্মী একাঙ্ক নাটক। এই নাটকেও 


একাঙ্ক নাটক ৬০১ 


একটি বিচারের ঘটনা অবতারণা করা হইয়াছে । একজন আসামী সম্পর্কে দুইটি 
কণ্ঠ ছুই ব্পিরীত বিচারের সিদ্ধান্ত ঘোষণা করিতেছে । একজন ঈশ্বর ও ধর্মের 
নামে তাহার মৃত্যুদণ্ড ঘোষণা করিতেছে, আর একজন মানবিকতার নামে তাহার 
পুরস্কার জানাইতেছে মুক্ত জীবনকে ৷ তাহার মুখ দিয়া বিবৃত হইয়াছে তাহার 
যৌবন, প্রৌঢত্ব ও বার্ধক্যের ভাবনারাজি। সে উপলব্ধি করিল যে, সে 
আত্মাকেই হনন করিয়াছে । ছুই কণ্ঠ হইতে উচ্চারত পুরস্কার ও তিরস্কারের 
ঘোষণায় বিভ্রান্ত হইয়া মে অবশেষে তৃতীয় কণ্ঠের সিদ্ধান্ত শুনিবার জন্তাই যেন 
প্রতীক্ষায় উন্মুখ হইয়া উঠিল । 

রবীন্দ্র ভট্টাচার্য ক্রুদ্ধ ও বিদ্রোহী নাট্যকার । শোষক ও অত্যাচারী শ্রেণীর 
বিরুদ্ধে তাহার দ্বণা ও প্রতিবাদ অতীব সোচ্চাব। তাহার প্রায় প্রত্যেক 
নাটকেই শ্রেণীসংগ্রামেব বহ্ছিময় পরিবেশ লক্ষ্য করা যায়। অতিবর্থন ও 
আতিশয্য, এবং ছকে-বাধা সমন্তা ও সম্মিলিত গণ-প্রতিরোধ তাহার লব নাটকেই 
ব্তমান | “আলোর নিশানা”র মধ্যে দীন ও ছুঃস্থ হরিজনদের উপর জমিদারের 
অতাচার এবং অবশেষে অগ্রিগর্রে পত্তিত সংগ্রামী হবিজনদের মৃত্যুর মুখে মুক্ত 
জীবনের শপথগ্রহণে নাঢচকেব শেষ । “এক যে ছিল রাজা"য় পক কাহিনীর 
মধ্য দিয়া 'অত্যাচাবী শ্রেণার বিরুদ্ধে গণ-অক্থ্যান দেখান হইযাছে। তবে 
বপকের অথ অতিশয় ম্পষ্ট। করুষক ও শ্রমিকেণ মিলিত সংগ্রামের ইঙ্গিতও 
নাটকে দেখান হইয়াছে । বিদ্রোহী জনতাব নায়ক হইল সত্যকাম। রাজার 
বক্ষকবা রাজার বিরুদ্ধে বিদাহ করার ফলেই রাজ ও তাহার অত্যাচারী 
সহকাবীদেব পতন ঘটিল। “অশান্ত বিবরে? যুদ্ধবাঁদী শক্তি ও পুঁজিবাদী শক্তি 
কিভাবে জনসাধারণের মধ্যে বিভেদ সৃষ্টি করে এবং অত্যাচারের নব নব অস্ত 
দ্বারা তাহাদের উপর নিশ্নম আঘাত হানে তাহাই দেখান হইয়াছে । 


'ডাইনোসেরাণ” সমব দত্ত রচিত অভিনয়সফল একটি একাস্ক নাটক । 
প্রাগৈতিহাসিক অতিকায় প্রাণী ডাইনোসেরাস যুগ যুগব্যাপী অত্যাচারের প্রতীক- 
বূপেই এ-নাটকে ব্যবহার কবা হইয়াছে । নাট্যকারের পরিকল্পনা ও নাট্য- 
উপস্থাপনা কৌশল প্রশংসনীয় । শ্যামলতন্থ দাশগুপ্তের “যাদুকর” আর একখানি 
অভিনন্দিত একাঙ্ক নাটক। এ নাটকেও কেন্দ্রীয় চরিত্র হইল যাছুকর, সেই যেন 
সমস্ত চিত্র নিয়ন্ত্রণ করিতেছে । এখানেও ছড়া, কোরাঁস এবং সংলাপে পুনঃ পুন: 
ব্যবহৃত ছন্দময় বাক্যের অবতারণা রহিয়াছে । পরিণতিতে বন্ধন-শোণমুক্ত 
সমাজ প্রতিষ্ঠার জন্য সম্মিলিত শপথ গ্রহণ দেখান হইয়াছে । 


৬০২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


উপগ্যাসের নাট্যরূপ 

সব দেশেই চিরকাল প্রসিদ্ধ উপন্যাসের নাট্যরূপ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হঠয়! 
থাকে । বাংলা দেশের সাধারণ নাট্যশালা স্থাপিত হইবার পরে মাইকেল ও 
দীনবন্ধুর নাটকগুলি অভিনীত হইয়া গেলে বঙ্কিম5ন্দ্রের উপন্যাসগুলিই অনেকদিন 
ধরিয়া রঙ্গমঞ্চে রস পরিবেশন করিয্লাছিল। গিরিশচন্দ্রের আবির্ভাবের পূর্বে 
বঙ্কিমচন্ত্রের উপন্যাসগুলির প্রভাবই রঙ্গমঞ্চে সর্বাপেক্ষা বেশি গভীর ও ব্যাপক 
ছিল। বস্কিমচন্দ্রের উপন্যাসের রস যেমন গিরিশচন্দ্র অদ্ভিতীয় অভিনয়ের 
মধ্য দিয়া দর্শকচিন্তকে স্তীব্রভাবে শালোড়িত করিত, শরৎচন্দ্র উপন্যাসের 
রসও তেমনি শিশিরকুমারের অসাধারণ অভিনয়-চমৎকারিত্বে বহুদিন ধরিয়! 
দর্শকহদয়কে অভিভূত করিয়া রাখিত। গিরিশযুগে যেমন বঙ্কিম ও গিপিশের 
প্রতিভার মিলন ঘটিয়াছিল, শিশিরধুগেড তেমন শরৎ ও শিশিরের প্রতিভার 
পরম এক্য স্থাপিত হইয়াছিল। শিশিরকুমাব ছাভাও অন্যান্য প্রতিভাধব 
অভিনেতার অভিনযের মধ্য দিয় শরৎ্সাহিতোর রস সব শ্রেণীর দর্শকচিভকে 
আনন্দ দান করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের কোন কোন উপন্যাস যথা, “গোবা? ৪ 
“যোগাযোগ' নাটকাযিত হইয়া বঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত হইয়াছে বটে, কিন্ত ভাভাব 
উপন্যাসগুলি একটু বুদ্ধিকেন্দ্রিক ও তত্বময় হওয়াতে সবপাধারণেপ কাছে খুব 
গভীর আবোন জাগাইতে পাবে নাই । ববীন্জন্মশতবাধিকী উপপন্ষে 
বধীন্দ্রনাথের খভ গল্প ও উপন্যাসের নাট্যবপ মঞ্চস্থ হইয়াছে । তাহাদের মধ্যে 
কোন কোন অভিনয় বেশ জনাপ্রগ্রও হহয়াছে। শরতপরবততী অণেক 
ওপন্ািকদের,। যেখন- তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়) মনোজ বন্থ, শবদিন্দ 


বন্দ্যোপাধায়, বিমল মিত্র, নাধায়ণ গঙ্গোপাধায় এবং সুবোধ ঘোষ প্রভৃতির 
উপন্াসের নাঢ্যরূপ বঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছে । 


উপন্বাসের নাট্যৰপ দেওয়া হয় প্রধানত ছুইটি কারণে । প্রথমত, যখন 
অভিনয়ের জন্য ভালে! মৌলিক নাটক পাওয়া যায় না তখন রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনে 
প্রসিদ্ধ কোন উপন্তাস নাটকের আকারে রূপান্তরিত করা হয়। মৌলিক 
নাটকের অভাব ও দীনতাবশতঃংহ এ-ক্ষেত্রে উপন্যাসের নাট্যরূপ দেওয়] হয়। 
দ্বিতীয়ত, কোন উপন্যাস জনসমাজে আদূত হইলে নাট্যামোদী দর্শকগণ 
যেমন সেই উপন্যাসের চরিত্রগুলিকে চোখের সম্মুখে দেখিতে চাহে, তেমনি 
রঙ্গমঞ্চের মালিকও সেই স্থবিখ্যাত উপন্যাসের রস অভিনয়ের মাধ্যমে পরিবেশন 
করিয়া আধিক দিক দিয়া লাভবান হইতে ইচ্ছা করেন। এখানে নাট্যরূপদাতার 


উপন্তাসের নাটাবূপ ৬০৩ 


কৃতিত্ব তেমন দুষ্টি আকর্ষণ করে না, অভিনীত নাটকের কাহিনীরস ও চরিত্রের 
আকর্ষণই এখানে বড় হইয়া উঠে। 

উপন্যাসের নাটারূপ দেওয়া সতাই কঠিন কাজ। একটি বৃহ উপন্যাসের 
কাহিনীকে আডাই ঘণ্টা কি তিন ঘণ্টার মধ্যে সীমাবদ্ধ করিয়া আনিতে হইবে, 
অথচ মূল বক্তব্য অস্পষ্ট এবং চবিত্রগতলি অস্ট রাখিলে চলিবে না । উপন্যাসেব 
মধ্যে অনেক বিস্কার, লেখকের অনেক নিজস্ব মন্তবা, ভান্ত ইত্যাদি থাকে, 
কিন্ধ নাটকে সে-সবের কোন স্ৃযোগ থাকে না। নাটাকারকে স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, তাহাকে শুধুমাত্র উপন্তাসেব ঘটনা! অবণদ্ধন করিয়া পাত্রপাত্রীর 
মুখে সংলাপ বসাইয়া দিলে টলিবে না, বাহাকে নাটক লিখিতে হইবে । অর্থাৎ 
ঘাতপ্রতিঘাতময় পরিস্থিতিগ্ুলি ইাহাকে নিবাচন করিতে হইবে এবং নাট্য 
শিল্লেব দাবী অন্যায়” ঘটনাত জটিলতা স্ট্টি করিয়া পবে সেই জটিল্তাল গ্রন্তি 
মোচন কাঁদতে হহবে। 

কিশ্ব নাটটাবপদাতাকে যেমন স্বাধীণভাবে নাটক রচনা করিতে হইবে, 
তেমশি আবার অন্যদিকে মূল উপন্যাস যাহাতে ধিকত না হয় সেদিকেও লক্ষ্য 
রাখিতে হইবে | শীহাপে স্বাধীনতাল পথ গ্রহণ করিতে হইবে, কিন্ক যথেচ্ছ- 
চাবিতাকে স্যত্বে পরিহাধ কারতে হইবে । তাহাকে মনে বাখিতে ভইবে খে, 
উপন্থাসের গঠনবীতি কপান্তন্তি কবিবান দায়িত্ব তীহার, কিন্তু উপন্যাসের 
বকুণা, চবিব্রচিত্রণ ও রসহ্ট্টি পপিবঙ্ন কবিবাব অধিকার তাহা নাই । অথচ 
নাট্যবপদাতা এবং বহুন্দেতে প্মঞ্চল মা।লক ব্যন্সাগত ম্বাথের জন্য অনেক 
প্রসিদ্ধ উপন্াাসের বহুজ্ঞাত বাহিনী ও চত্ত্রগুপণিকে অতান্ত কদ্ঘভাবে প্কিতি 
করিয়া থাকেন। বিগত ববীন্দজন্মশতপাধিকী কত্সরে এবীন্রশাথের গল্প ও 
উপন্থাসেব কত যে বিকৃতি ঘটিয়াছে তাহার হয়না নাই । রপীন্দনাথের কোন 
লেখার মধ্যে নাঁট্যবূ্পদাত। অথবা প্রয়োগকত্া নিজেদের খুশি মত চরিত্র ও ঘটনা 
সি করিয়া পঙ্গমঞ্জে উপস্থাপিত করিয়াছেন । ইত যে কি অম্াজনীয় অপরাধ 
তাহা সাহারা ভাবিয়া দেখেন না। শুধু মঞ্চের প্রয়োগকর্তা নহেন, চলচ্চিত্রের 
পরিচালকরা ও এ-বিষয়ে কম অপরাধী নছেন । সত্যজিৎ রায়ের মত বিশ্ববিখ্যাত 
চিত্রপরিচালকও রবীন্দ্রন(থের গল্পের বিকৃতি ঘটাইতে সঙ্কোচ বোধ করেন না 
ইহাই নিতান্ত পরিতাপের বিষয় । 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যের যে প্রসিদ্ধ উপন্তাসগুলির নাট্যবপ দেওয়া হইয়াছে 
ক্ষেপে সেগুলির উল্লেখ কর! প্রয়োজন | প্রথমে শরৎচন্দ্রের কথাই ধর যাক। 


৬০৪ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


উপন্তাসের নাট্যরূপ দিয়াছিলেন বলিয়া! শরৎচন্দ্র নাটকের বিষয়বন্তকে উপন্যাসের 
মত সাজাইয়াছেন। এখানেই তাহার নাটকের দুর্বলতা ধরা পড়িয়াছে। 
উপন্যাসের মধ্যে লেখক ধীরে স্ুস্থে ঘটনার পর ঘটনার জাল বুনিয়া চলিতে 
পারেন। তাহার কোন নিয়মের বন্ধন নাই, স্থান কাল পরিবেশের প্রতি সতর্ক 
দুটি রাখিবার প্রয়োজন নাই, কিন্তু নাটকের মধ্যে নাট্যকার একটি বিশেষ 
জীবনসত্য উদ্ঘাটনের সংকল্প নিয়া নাটকের চবিক্রগুলি উপস্থাপিত করেন এবং 
প্রতিকূল ঘটনা ও চবিত্রের সঙ্গে ছন্দনংঘ'ত ঘটাইয়! তাহাদের একটি নাট্যরসাত্মক 
পরিণতি দান করেন । শরৎচন্দ্র নাট্যপ্রয়োজনের দিকে লক্ষ্য রাখিয়া উপন্যাসের 
কাহিনীকে নৃতনভাবে সন্নিবেশিত করেন নাই । সেজন্য তাহার নাটকের দৃশ্যগুলি 
উপন্যাসের পরিচ্ছেদ গুলির সংলাপাশ্রিত রূপ পাইয়াছে মাত্র; নাটকের রসঘন 
অবিচ্ছেন্চ অংশ হইতে পারে নাই । একমাত্র ধেডনী' ব্যতীত তাঁহার অপর 
কোন নাটকে উচ্চাঙ্গের বলাকৌশলের পরিচয় পাওয়া যায় নাই। 

শরৎচন্দ্র উপন্যাসের মধ্যে কতকগুলি স্বাভাবিক নাটকীয় গুণ আছে। 


সেগুলি তাহার নাটকের পক্ষে বিশেষ সহায়ক হইয়াছে । উপন্তাসেব মধ্যে 
কাহিনীর যে জটিল, বৈচিত্র্যময়, রসঘন ও কৌতুহলোদ্দীপক রূপ আছে তাহা 
নাটকের পক্ষে বিশেষ উপযোগী হইয়াছে । নাটকের মধ্যে কাহিনীর অনিবা 
আকর্ষণ-ক্ষমতা না থাকিলে নাটক কখনও জমিয়া উঠিতে পারে না । শরৎচন্দ্রের 
নাঢডকগুলির মঞ্চলাফল্যের কারণ কাহিনীর এই নিটোল, রমঘন রূপ । শরৎচন্দ্র 
তাহার উপন্যাসে ঘটনার আকস্মিক ও অপ্রত্যাশিত গতি-পরিব্তনের দ্বারা 
নাটকীয়তা সঞ্চার করিয়াছেন । ঘটনার এই নাটকীয়তাও নাটকের পক্ষে বিশেষ 
উপযোগী হইয়াছে । শরখ্চন্দ্রের উপন্য সের বাহ্‌ ক্রিয়ার প্রাধান্য না থাকিলেও 
সুদ্মু ও তীব্র অন্তদ্বন্বের ফলে চরিত্রগুলির অভাবনীয় আচরণ ও ছুজ্ঞেয় পরিবততন 
বিশেষ নাটকীয় হইয়া উঠিয়াছে। সংলাপ স্থটিতেও শবৎচন্ত্রেদ কৃতিত্বের 
পরিচয় পাওয়া যায়, সংলাপের মধ্যে মাঝে মাঝে যে বক্রোন্তি, অর্থব্যঞনা ও 
অস্তবিয়োধ দেখা যায় তাহা! বিশেষ নাট্যরসাত্মক হইয়াছে । 

শরৎচন্দ্রের লেখা সব নাটকগুলি নায়িকা-নীমান্কিত হইয়াছে । নারাচরিত্রের 
প্রতি তাহার যে স্থগভীর দরদ ও অনুরাগ ছিল, সম্ভবত তাহার ফলেই 
নাটকগ্তলির এন্সপ নামকরণ হইয়াছে । তাহার অধিকাংশ উপন্যাসেই পুরুষ- 
চরত্্র অপেক্ষা নারীচবিত্রই প্রাধান্য পাইয়াছে। সেজন্য নায়িকা-নামাক্কিত 
হওয়ার ফলে নামকরণের সঙ্গতিই মোটামুটি বজায় বহিয়াছে। তবে ইহার যে 


উপন্যাসের নাট্যরূপ ৬০৫ 


ব্যতিক্রম হয় পাই তা নহে। দৃষঠান্তস্বকূপ নাটকের নাম 'ষোড়নী' হইলেও এই 
নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র ষোড়শী নহে জীবানন্দ । জীবানন্দ অসাধারণ ব্যক্তিত্ববান 
পুরুষ, তাহাকে নিয়াই নাটকের সুচনা এবং তাহার মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গেই 
নাটকের শেষ। শ্থৃতরাং এই নাটকের নামকরণ যে সার্থক হয় নাই তাহ বল! 
পাইতে পারে। 

বিমা” বোধ হয় শরৎ্চন্দ্রের সর্বাপেক্ষা দুর্বল নাটক । নাটকটির দৃ্ঠুসন্নিবেশের 
মধ্যে কোনই কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া যায় নাই । উপন্তাপের পরিচ্ছেদ গুলিকে 
সংলাপাত্মক দৃশ্যে রূপান্তরিত কর] হইয়াছে মাত্র। 'পল্লীসমাজে'র মধ্যে উনিশটি 
পরিচ্ছেদ রহিয়াছে এবং নাটকের মধ্যে সেগুলিই হইল তাহার নাটকের দৃশ্য | 
নাটকের দৃশ্যগুলি খুব ছেোটি এবং সংক্ষি্ধ । সেজগ্ত নাটকটি কোথাও জমিয়া 
উঠিতে পারে নাহ। রমার যে স্ুশ্ম অন্তদ্বন্ব উপন্তাসের মধ্যে ফুটিয়া 
উঠিয়াছে তাহা নাটকের মধ্যে ফুটিয়া উঠিতে পারে নাই। বহুতর চরিত্র 
শমাবেশের ফলে রমা ও রমেশের সম্বন্ধটি নাটকের মধ্যে ভালভাবে পরিস্ফুট 
হতে পারে নাহ । 

“বজয়।”_“রমা” অপেক্ষা অধিকতর পরিণত ণাচক। এখানে দৃশ্ঠগুলি দীর্ঘ 
এবং সেজন্য নাট্যরশ জিয়া উঠিতে পারিয়াছে। নরেনেপ সঙ্গে বিলাস ও 
রাসবিহারীর ছন্দ এবং বিজয়া চিত্রের এম অশ্থদ্বন্ব যথেষ্ শাটাবসাত্মক হইয়া 
উঠ্রিয়াছে। শেষ 1!কে নলিলীকে নয়া নাটকের মধ্যে বেশ একটু জটিলতার 
সষ্টি হহয়াছে এখণ তাহ, ফলে কমেডর সরল উপভোগ্যত। আরও বৃদ্ধি 
পাহয়াছে। “বলয়া, একটি সাথক রোমান্টিক কমেডি । কমেডি সরস জটিপ 
কাহনী, সাময়িক সন্কচহষ্টি এবং তাহা দৃরীকরণ, প্রচ্ছন্ন ও সবজ্রসঞ্চারী 
কৌতুক্ময়তা হত্যা্দির ফলে নাটকটি বিশেষ উপভোগ্য হইয়া উঠিয়।ছে। 

ডঃ শ্ববোধ সেনগুপ্ত বলিয়াছেন যে, “ষোড়শী” শরৎচন্দ্রের সবশ্রেষ্ঠ নাটক । 
তাহার মত সম্পূর্ণরূপে সমর্থনযোগ্য। “ধোড়শী'র মধ্যে শরৎচন্দ্র নিপুণ নাট্যকলা- 
কৌশলের পরিচয় দিয়াছেন । অষ্টবিংশ পরিচ্ছেদের বুহৎ্ উপন্যাসটিকে তিনি 
চার অঙ্কের নয়টি মাত্র দুশ্টে রূপান্তরিত করিয়াছেন । উপন্যাসের নাটকীয় 
অংশটুকু নাট্যকার সম্পূর্ণ কাজে লাগাইয়াছেন এবং তাহার দীর্ঘ বর্ণনা, 
অপ্রয়োজনীয় চরিত্রের অহেতুক প্রাধান্য, বহু খুঁটিনাটি ঘটনার অনর্থক আতিশয্য 
প্রতৃতি বর্জন করিয়াছেন। তাহার ফলে নাটকে উপন্যাসের ধীর মস্থর বিভিন্ন- 
মুখী গতির স্থানে দৃঢ়সংবন্ধ ঘটনার আঘাত-প্রতিঘাতময় ক্রুত গতিবেগের পরিচয় 


৬০৬ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


পাওয়া যায়। দুর্দান্ত অথচ দুর্বল জীবনানন্দ চরিত্রের মধ্যে একটি অদ্ভূত 
নাটকীয়তা আছে। সেই নাটকীয়তার পূর্ণ সম্্বহার নাট্যকার করিয়াছেন । 
হৈম ও নির্মলের বৃত্তান্ত নাট্যকাহিনীতে জটিলতা আনিয়াছে, কিন্তু উপন্যাসের 
মত সেই সব বৃত্তান্ত অসঙ্গত প্রাধান্য লাভ করিয়া, মূল কাহিনীর ধারাতে ব্যাহত 
করে নাই। লম্পট ও অত্যাচারী জমিদারের করুণ জীবনতৃষ্ণা, ষোড়শীর মনে 
প্রেম ও বৈরাগোর দ্বন্দ এবং নীচ ও নিষ্ঠর সমাজশক্তির সঙ্গে তাহার তত্র সংঘাত 
প্রভৃতি যথে নাট্যবস-স্টি করিয়াছে । কিন্তু জীবনানন্দের মৃত্যু নাটকের মধ্যে 
চমৎকারিত্ব উৎপাদন কগিলেও এই মৃত্যু আখ্যানধারার অনিবাধ পরিণাম নহে। 

শরৎচন্দ্র স্বয়ং যে সব উপন্যাসের নাট্য-বপান্তর করিয়াছিলেন সেগুলি উপরে 
আলোচনা করা হইল। শরৎচন্তর সমসাময়িক কালে ও পরবতী কালে অন্যান্য 
অনেক নাট্যকার তাহার উপন্ত।সগুলিকে না০কে রূপায়ত করেন। শিশিরকুমার 
ভাছুড়ী স্বঘং “বরাজ-বৌ' উপন্যাসের নাটারূপ দান করেন। যোগেশ চৌধুরী 
'»রিত্রহান,» পারেন্দরকষণ ভদ্র *চন্দ্রনাথ” এবং বিধায়ক ভদ্রাচাষ 'মেজ দি) 'বৈকুণের 
উহপ” ও “পিপ্রদ।স' উপন্তাসগ্রাপ না কপায়ি৩ করেন। 

শণত্১শ্রের উপন্যাপগ্তলির না৮যবপ দান কাণয়। শবপেক্ষা খ্যাতি অজন 
করিয়াছেন দোবশাপায়ণ গুপ্ত । তিনি “বামের মাত, বিশ্বুর ছেলে”, অলপমার 
গ্রেমাত নন্ক।তা, কাশীনাথা, পিপিশাতা, আস্ত” প্রভাতি গল্প-উপন্যাস পি 
নাটকে রূপায়৩ করেন। সাম্প্রাতক কালে কান্ত €৪র্থ পধ) অবলম্বনে 
কমললতা ন[ঢক রচনা কাবয়াছেন । এহ শাঢ্যবপগুণি 1বভিন্ন রঙ্গমধঞ্চে খুব 
সাফল্যের শহ৩ আভনাত হহয়।ছিল। দেবনারায়ণ বাবু শরৎচন্ত্রের প্রতি 
স্থগভীর অর্থা লইয়াই তাহার উপগ্যানঞ্পি নাঢকে রূপায়িত করিতে প্রবুন্ত 
হইয়াছণেন। পেজন্ত তাহার নাট্যঝপগুলিএ মধ্যে শরঘ্চন্দজ্রের মুল কাহিনাধারা 
ও চপ্রিত্ররূপ কোথাও 1বদুমাত্র ক্ষু্ হয় নাহ । দেখনারায়ণ শরৎ্চন্দ্রের উপন্।স- 
গুলি ছাডা আরও বহু ওঁপন্তাধিকের উপন্য।শ নাটকে রূপায়িত করিয়াছেন। 
মনোজ বঙ্গর “বুট বুষ্ট' উপন্থ।সখানিকে “ভাকবাংলো' নাম দিয়া নাটকায়ত 
করিয়াছেন এবং স্থবোধ ঘোষের উপন্যাস অবলম্বনে *শ্রেয়সী' নাটক রচনা 
করিয়াছেন । [বমল মিত্রের উপন্যাসের নট্যরূপ “একক-দশক-শতক' ষ্টার রঙ্গমকে 
বহুদিন আভনীত হইয়াছে । 

তারাশঙ্কর তাহার অনেকগুলি উপন্যাসের নাট্যরূপ দান করিয়াছেন । “কবি”, 
'আরোগ্য নিকেতন" এগুলির নাট্যরূপ রঙ্গমঞ্জের অভিনয়ে বিশেষ সাফল্যমগ্ডত 


উপন্যাসের নাট্যরূপ ৬০৭ 


হইয়াছে। 'মঞ্জরী অপেরা*র নাট্যবপ কিছুদিন আগে একটি অপেশাদার নাট্য- 
সংস্থা কর্তৃক মঞ্স্থ হইয়াছে। বিমল মিত্রের 'সাহেক-বিবি-গোলাম” শচীন 
সেনগুধের দ্বারা নাটকায়িত হইয়াছিল। সলিল সেন নরেন মিত্রের 'দুরভা ষিণী» 
উপন্াসের নাট্যরূপ দিয়াছিলেন। ধনঞ্নয় বৈরাগী নিজের লেখা 'একমুঠো আকাশ' 
উপগ্ভাসের নাট্যবপ রঙমহল নাট্যমঞ্চে বহুদিন ধবিয়া অতিনয় কারয়াছিলেন। 
সাম্প্রতিক কালে প্রসিদ্ধ উপন্ানসমূহেব যে সব নাট্যবপ দেওয়া হইয়াছে তাহাদে 
মধ্যে জ্যোত বন্দ্যোপাধ্যায়, বরুণ দাশগ্তপ্ত ও মণি দত্তের নাটাবপায়িত, যথাক্রমে 
জরাসন্ধের 'লৌহকপাট", সমবেশ বস্তু *আবর্', আশাপূর্ণ। দেবীর “শশীবাবুর 
সংসার”, প্রভৃতিব নাম উল্লেখযোগ্য ৷ বর্তমানে পেশাদার মঞ্চগুলি প্রখ্যাত 
উপগাসিকদেব উপন্যাসের নাট্যবপ অভিনী৩ হইতেছে। বিমল মিত্রের উপন্যাস 
অবলম্বনে 'আসামী হাজির ও "পরী, সমবেশ বন্ুণ প্রজাপতি? এ “বিবব”, 
স্ববোধ ঘোণের বচনা অব্লদ্ষনে “বারধধূ” প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । শখখচন্দ্ের 
শতবাধিকী উপলক্ষে নতণ কবিয] শাহাব বু গল্প-উপন্াসেব নাঢাৰপ দিযা অভিনয 
কলা হঠাতছে। 


পল্লি 
নবনাট্য-আন্দোলন 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পর বাংল! নাটকের বক্তব্য বিষয় ও শিল্পরীতির মধ্যে যে 
বিপ্রবাত্মুক রূপের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, হাহা আমর] পূর্বে বিশদভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়াছি । নাটকের এই বিপ্রবাত্মক রূপের পিছনে যে নবনাট্য-আন্দৌোলনের বলিষ্ঠ 
প্রেরণা রহিয়াছে তাহা সহজেই উপলব্ধি কর] যায় । আজ যে দেশের মধ্যে সবত্র 
নাটক ও নাট্যাভিনয় সম্পর্কে বিপুল আগ্রহ ও উদ্দীপন] দেখ। দিয়াছে, তাহা 
এই নাট্য-মান্দোলনের জন্যই সম্ভব হইয়াছে । নাট্য-আন্দোলনের "আন্দোলন? 
কথাটি লইয়া অনেকে আপত্তি করিয়াছেন । কিন্তু যখন সমাজের কে।ন বৃহৎ 
অংশ একটি বিশেষ পক্ষ্যস্থানে পৌছিবার জন্য সম্মিলিত প্রচেষ্টায় নিযুক্ত হয় তখনই 
তো৷ তাহাদের মধ্যে একটি আন্দোলন দেখা যায়। “আন্দোলন” অর্থ ই হইল 
প্রচলিত অবস্থার একটি বলিষ্ঠ প্রতিবাদ এবং কোন এক অপ্রাপ্ত অবস্থার জন্য 
সক্রিয় সাধনা । নবনাট্য আন্দোলনের মধ্যেও প্রচলিত নাট্য মঞ্চধাণা ও সমাজ- 
ব্যবস্থা সম্বন্ধে একটি বিদ্রোহী মনোভাব পহিয়াছে। প্রাণবান নাটক, মঞ্চজগণ্, 
এবং আশ্বাভরা এক আদর্শ সমাজ সন্ধে অদম্য সাধনাই ইহার মধ্যে নিহিত 
রহিয়াছে । সেজন্য নবনাট্য আন্দোলনের “আন্দোলন” কথাটি সম্পূর্ণ যু.ক্রযুক্ত 
লিয়াহ আমরা গ্রহণ করিতে পারি । 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের কিছু পূব হইতেই সাধারণ নাট্যশালায় অবসাদ ও অবক্ষয়েব 
ক্ষণ প্রকটিত হইয়া উঠিল। এ সব নাট্যশালাকে যে সব অসাধঃরণ অভিনেতা 
তাহাদের অদ্থিতীয় অভিনয় গুণে বাঁচাইয়! রাখিয়া ছিলেন, তাহাদের মধ্যে কেহ 
কেহ পরলোকগমন করিলেন, কেহ কেহ বা রঙ্গমঞ্চ হইতে সাময়িকভাবে অবসর 
লইলেন। তাহাদের অভাবে রঙ্গমঞ্চের আকর্ষণ একেবারে কমিয়া গেল। মঞ্চ 
পরিচালকরাও আলোক ও দৃশ্ঠপটের ব্যবহার এবং প্রয়োগরীতির দিক দিয়া তেমন 
কোন নৈপুণ্য দেখাইতে পারেন নাই. সেজন্য সিনেমার নেশায় উন্মত্ত দর্শকগণ 
রঙ্গমঞ্চের অভিনয়ের প্রতি বিশেষ কোন আগ্রহ বোধ করেন নাই। সমাজের 
অবস্থা দ্রুত পরিবতিত হইতেছিল। থিয়েটারের নেশামত্ত সৌখীন জমিদার শ্রেণীর 
অবলোপ ঘনাইয়া আসিতেছিল এবং নূতন যে ব্যবসাদার শ্রেণীর উদ্ভব হইতে ছিল, 


পরি শিষ্ট ৬০৯ 


তাহারা থিয়েটার অপেক্ষা চলচ্চিন্র-শিল্প অধিকতর লাভজনক দেখিয়া সেদিকে 
ঝুঁকিলেন | * নাট্যশালাকে পুনরুজ্জীবিত করিয়া তুলিতে পারে এমন কোন বলিষ্ট 
ভাবাশ্রয়ী উদ্দীপনাজনক নাটকও তখন রচিত হইতেছিল না। এই সব নান। 
কারণে সাধারণ নাট্যশালার অবস্থা তখন শোচনীয় হইয়া উঠিয়াছিল। নাটক ও 
মঞ্চকে বাচাইবার জন্য সাধারণ নাট্যশালার বাহিবে তখন নব-জীবনবাদী ও 
অদম্য উৎসাহী একদল নাট্যামোদী যুবকের সংঘবদ্ধ প্রচেষ্টায় নবনাট্য আন্দোলন 
গড়িয়৷ উঠিল। 

ইতিহাসে বার বার দেখা গিয়াছে যে, জাতির মহা স্কট ও দুর্গতির মুহুত্ে 
তাহার সঞ্জীবনী শক্তি আশ্্যভাবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । যুদ্ধের আঘাত ও 
মন্বস্তরের বিভীষিকা যখন বাংলাব সমাজকে প্রায় ধ্বংসের মুখে নিয়! গিয়াছিল 
তখনই সমাজকে বাচাইবার জন্ত একটি প্রবল জীবনীশক্তি নাঢ্য-আন্দোপ্নেন মধ্য 
দিয়া গড়িয়া উঠিল। ক্ষয় ও মুমূর্যু সমাজের সম্মুখে এই নাট্য-আন্দৌলন এক 
নৃতন জীবনের আশা ও ্বপ্র জাগাইয়া তুলিল। বিভেদ, শোষণ ও অত্যাচারের 
অধসানে এই জীবনের অভ্যুদয় এব, পাম্য ও সম্মিলিত স্থুখের উপর ইহার 
প্রতিষ্ঠা । কৃষক, শ্রমিক ও উপেক্ষিত সাধারণ মানুষ এই আন্দোলনের মধ্যে 
বাচিবাব ও সংগ্রাম করিখার নৃতন প্রেরণা খু'জিয়া পাইল । দেশের সর্বত্র, এমন কি 
বহু দূববতী অবজ্ঞাত অঞ্চলেও নাট্যাভিনয়ের মধ্য ধিয়া নধনাঢ্য আন্দোলনের 
শিল্পীরা যে আনন্দ ও রস সঞ্চার কবিয়া চলিলেন, তাহাতে সমাজের চিত্ত আবার 
সপ্তীবিত হইয়! উঠিল । 

সমাজ সম্বন্ধে এই বিপ্লবী মতবাদ এবং নৃতন জীবন সম্বন্ধে আশাবাদী দৃষ্টিভঙ্গি 
সর্বপ্রথম ভারতীয় গণনাট্য সংঘের মধ্যে খা গিয়াছিল। তাহার পর বহুরূপী, 
লিটল্‌ থিয়েটার প্রভৃতি যে সব নাট্য সংস্থ! নাট্য-আন্দোলনে অংশ গ্রহণ করিয়াছিল 
তাহারা সেই একই মতবাদ ও দৃষ্টিভঙ্গি দ্বার! চালিত হইয়াছিল। প্রায় কুড়ি 
বৎসর ধরিয়া এই নাট্য-আন্দোলন চলিয়া আসিয়াছে এবং আজ পর্যন্ত অবিচ্ছিন্ন 
ভাবে এই আন্দোলন একই বৈপ্লবিক ধাশাস প্রবাহিত হইতেছে । সেজন্য কষক 
ও জমিদার-জোতারের সংগ্রাম, শ্রমিক ও মালিকের সংগ্রাম, শোষণজীবি ও 
অত্যাচারী শক্তির সঙ্গে মধ্যবিত্ত ও নিম্ন মধ্যবিত্ত শ্রেণীর সংগ্রাম--এইগুলিই 
নাটকের মধ্যে প্রাধান্ত পাইতেছে। শুধু সংগ্রাম নহে, সংগ্রামের মধ্য দিয়া 
জনগণের যুক্তির স্থম্পষ্ট আভাসও এই নাট্য-আন্দোলনের মধ্যে পাওয়া যাইতেছে । 
আজিকার সমাজে প্রগতিমূলক ও সমাজতান্ত্রিক জীবনাদর্শের যে প্রসার হইয়াছে 
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তাহার পিছনে নবনাট্য আন্দোলনের যে একটি বিশিষ্ট ভূমিকা রহিয়াছে তাহা 
সব সময় ম্মরণ রাখ। উচিত। 

নবনাট্য-আন্দোলনের আর একটি বৈশিষ্ট্য ফুটিয়৷ উঠিল প্রয়োগরীতি ও 
মঞ্চআঙ্গিকের নৃতনত্বের মধ্যে। সাধারণ নাট্যশালায় পূর্বে এক একজন প্রধান 
অভিনেতা-মভিনেত্রীর দিকেই শুধু লক্ষ্য রাখা হইত। ছোট ছোট চরিত্রগুলি 
প্রায়ই উপেক্ষিত হইত এবং সেজন্ অভিনয়ের মধ্যে একটি সামগ্রিক রসরূপ 
ফুটিয়৷ উঠিত না। কিন্তু নবনাট্য-আন্দোলনে অংশগ্রহণকারী অপেশাদার নাট্য- 
সংস্থাগুল প্রত্যেকটি চরিত্রের সু সহযোগিতার মধ্য দিয়াই নাট্যরস ফুটাইয়া 
তুলিতে চাহলেন। সেজন্য ছোট ছোট চবিত্রগুলির অভিনয়ের দিকেও তাহারা 
গভীর মনোযোগ দিলেন । নাটকের অভিনয় জন-মানসের কাছে ঘনিষ্ঠ করিয়া 
তৃলিবার জন্ই তাহারা নাটকেপ মাঝে জনতার দৃশ্ঠ বেশি আনিতে আবস্ত 
করিল্নে এবং আশ্চয দক্ষতার সহিত রঙ্গমঞ্জে তাহার! বহিজগতেনর চলমান 
গণজীবনের খিক্ষুন্দ ও আলোডিত জীবনযাত্রাকে অবিকল বকপায়িত করিতে সমর্থ 
হইলেন । রঙ্গমঞ্চে জনতা-জীবন কতথানি বাস্তবভাবে ফুটাইয়া তোলা সম্ভব 
তাহা প্টিল্‌ থিয়েটারের “পিরাজদ্দৌলা”, “নীচের মহল”, “অঙ্গার, প্রভৃতির 
অভিনয় দেখিশে খুব ভালোভাবেই বুঝা যায়। এই সণ নাট্য-সংস্থা অভিনয়- 
শিক্ষা ও অনুশীলনের দিকে সতর্ক ও সঘত্ব দৃষ্টি রাখেন বলিয়াই ইহাদের অভিনয় 
এত নিধু'ত ও পরিপাটি হইয়া উঠে। নিষ্ঠীর সঙ্গে দীর্ঘকাল ধরিয়া মহড়া দিয়! 
এবং প্রত্যেকের পাট সম্পূর্ণভাবে মুখস্থ হইবার পর ইহারা নাটকের অভিনয় 
করেন। অভিনয়ের সময় অভিনেতৃগণ স্মারকের উপর নির্ভর করেন না বলিয়াই 
তাহাদের কথ ত্াহাদেরই আবেগ-সংখাতপূর্ণ হৃদয়ের কথা হইয়! উঠে, স্মারকের 
শেখানো প্রাণহীন কথা হয় না। 

মঞ্চমায়া প্রয়োগের দিক দিয়াও অপেশাদার নাট্যসংস্থাগুলিতে নানা অভিনব 
ধারার প্রবর্তন দেখা গিয়াছে । আলোকসম্পাতের যে নুতন বিম্ময়কর লীলা 
বর্তমানে দেখ। হইতেছে তার পরিকল্পনা ও প্রয়োগ গ্রথমত অপেশাদার অভিনয়েই 
দেখা গিয়াছে । বর্তমান কালের যুগান্তকারী আলোক নিয়নত্রণশিল্পী তাপস সেনের 
উত্তব হইয়াছে এই অপেশাদার নাট্যজগৎ হইতেহ--ইহা! মনে রাখিতে হইবে । 
চলচ্চিত্রের অন্থকরণে রঙ্গমঞ্চে সাদা পর্দা স্থাপন করিয়া তাহার উপর বিচিক্ত 
আলোর মায়াজাল স্থ্ট করা বর্তমানে তো একটা সাধারণ রাঁতি হইয়া 
দাড়াইয়াছে। অবশ্য আলোকের যাদুজাল অনেক সময় নাটকের প্রয়োজন 
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ছাপাইয়া উঠিতেছে তাহাতে সন্দেহ দাই, কিন্ত দৃষ্ঠসঙ্জা ও ভাবপরিবেশেয সঙ্গে 
সামঞ্গ রাখিয়া ঘি আলোক সম্পাতিত হয় তাহা হইলে নাটকের আবেদন ঘষে 
কী গভীর হয় তাহা লিটল্‌ থিয়েটারের 'ফেরারী ফৌজ”, মিতালী সম্মিলনীর 
'নীলদর্পণ', স্টীল কণ্টে শাল রিক্রিয়েশন ক্লাবের *শেষ প্রশ্ন” প্রভৃতির অভিনয় দেখিয়া 
বুঝিতে পারা যায়। দৃশ্যলজ্জা নির্মাণেও অপেশাদার নাট)সংস্থাগুলি বন চমকণ্এদ 
কৃতি দেখাইয়! চলিয়াছেন। বুকপীর 'রক্তকরবী” লিটল্‌ থিয়েটাপপের অঙ্গার 
ও “ফেরারী ফৌজ', রঙবেরঙ্র শুধু ছায়।” দশরূপকের “ডানাভাঙ্গা পাখী», 
গন্ধের 'দলিল', চতুমুখের 'বিসজন" প্রস্ৃৃতি নাট্যাতিনয়ে দৃশ্যসঙ্জার অপরূপ 
নৈপুণ্যের পরিচয় পাওয়া গিয়াছে । অভিনয়ে উচ্চ শব্ধবহ যন্ত্রের ব্যবহার ব্তমান 
অপেশাদার নাট্যাভিনয়ে বু ক্ষেত্রে দেখা যাইতেছে । “নবাঙ্জ নাটকের অভিনয়ে 
বোধহয় সর্বপ্রথম মাহকে ব্যবহার হইয়াছিল। তারপর কারণে অকারণে বহু 
অভিনয়ের মধ্যে এই মাইকের ব্যবহার করা হইয়াথাকে। ইহাতে অবশ্য সুফল 
অপেক্ষা কুফলই বেশ দেখা যাইতেছে । যন্বযুগের সর্বাপেক্ষা ঝড় সমশ্যা হহল 
যে, যন্ত্রকে গ্রহণ "1 করিয়া উপায় নাই, অথচ যন্্কে একবার গ্রহণ কৰিলে 
তাহাকে নিয়ন্ত্র কব! খুবহ কঠিন । আজিকার মঞ্চে এই সমন্তাই প্রকটিত 
হুইগা উঠিতেছে। 

শারতীয় গণনাট্য সংঘের মধ্য দিয়া যখন নবনাট্য-আন্দোলনের সথচনা হইল 
৩খন নাট্যাভিনয়ই এই আন্দোণনের প্রধান অংশ ছিল । অবশ্য গণপাট) সজ্যের 
উদ্দেশ্য ছিল, দেশের প্রগ। বুল নাট্যসংস্থাগালকে একটি সাধারণ কর্মপন্থা? 
মধদ্যে একাত্রত করা । কিন্তু তখনও নাটকসম্বন্ধে আলোচনামভার আয়োজন করা, 
নাট্যমম্মেলন প্রভৃতির মধ্য দিয়া নাট্যামে জনগণের মধ্যে একটি সংঘশক্তি গড়িয়া 
তোপা, ণিয়মিত একটি বিশেষ স্থানে আতনয়ের আয়োজন করা, দল ও মত 
[নবিশেষে সকল শ্রেণীর লোকের মধ্যে একটি নাটাচেতনা জাগাইয়া তোলা-_এসব 
নাট্যআন্দোপনের মধ্যে দেখা যায় নাই। গণপাট্য সংঘ হইতে পৃথক হইয়। 
নানা স্বতগ্র নাট্যসংস্থার উদ্ভব হহখার ৮ * দেশের সকল অপেশাদার নাট্যসংস্থার 
নেতৃত্ব করিবার অধিকার তাহার আর রহিল না। গণনাট্য সংঘের সঙ্গে একটি 
বিশেষ রাজনৈতিক মতবাদ জড়িত থাকায়, ভিন্ন মতাবলম্বী পাট্যসংস্থাগুলির 
সঙ্গে গণনাট্য সংঘের আর যোগ রহিল না। 

অপেশাদার অভিনয়সন্বদ্ধে দেশের মধ্যে প্রচুর কৌতুহল ও আগ্রহ দেখা 
দিয়াছে, অথচ তখনও নাট্যামোদী জনগণকে কোন সংঘশক্তির দ্বারা একত্রিত 
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করিতে পারা! যায় নাই । একটি বৃহৎ নাট্য-সম্মেলনের মধ্য দিয়া সকলকে একই 
সাধারণ কর্মপ্রচেষ্টায় উদ্বদ্ধ করিবার প্রয়োজনীয়তা! অনেকেই বোধ করিলেন । 
শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত, দিগিন্দ্রন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি কয়েকজন নাট্যবিশারদ 
এই ধরনের একটি সম্মেলনের জন্য অনেকখানি উদ্যোগী হইলেন, কিন্তু তাহাদের 
প্রচেষ্টা পরিপূর্ণ সার্থকতামগ্ডিত হইতে পারিতেছিল ন1। কিছুকাল পরে নাট্যকার 
শ্রীগিরিশঙ্কর এবং আরও কয়েকজন নাট্যামোদী ব্যক্তির উদ্যোগে একটি নাটকের 
সেমিনার অনুঠিত হয় এবং অনেক বিদগ্ধ পণ্ডিত, নাট্যকার, অভিনেতা প্রভৃতি 
উৎসাহের সঙ্গে এই সেমিনারে যোগ দেন। নাট্যামোদী ব্যক্তিদের এধরনের 
পারস্পরিক ভাবের আদানপ্রদীনের জন্য সংগঠনের প্রয়োজনীয়তা বিশেষভাবে 
অনুভূত হইল। নাট্যকারদের সংঘবদ্ধ করিবার জন্য প্রধানত দিগিন্রচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টায় নাট্যকার-সংঘ স্থাপিত হইল । এই সংঘ স্থাপিত হইবার 
পর নাট্যকারগণ তীহাদের সমস্তাগুলি সম্বন্ধে আলোচন। করিবার একটি স্থযোগ 
পাইলেন এবং অভিনয়ের রয়্যালটি প্রভৃতি আদায়ের জন্য তাহাদের দাবী 
স্থম্পষ্টভাবে ব্যক্ত করিতে পারিলেন ৷ 

সাম্প্রতিক নাট্যআন্দৌোলনের সর্বাপেক্ষা উল্লেখষোগ্য ঘটনা হইল বিশ্বরূপা 
নাট্যোন্নয়ন পরিকল্পনা কমিটির প্রতিষ্ঠ| 1১ ১৯৫৬ সালে বিশ্বরূপ! নাট্যশালার 
কর্তৃপক্ষের উদ্যোগে নাটক ও মঞ্চের সববিধ উন্নয়নের জন্য এই কমিটি স্থাপিত 
হইল | পেশাদার রঙ্গমঞ্চের কর্তৃুপক্ষ অপেশাদার নাট্যসংস্থাগুলির অভিনয়ের 
জন্য নিজেদের বঙ্গমঞ্চ খুলিয়! দিলেন এবং নাট্যামোদী ব্যক্তিদের সহিত মিলিত 
হইয়। নাট্যোন্নয়নের পরিকল্পনা গ্রহণ করিলেন-_ইহা! তাহাদের পক্ষে প্রশংসনীয় 
সন্দেহ নাই। পরিকল্পনা কমিটি দশ দফার একটি কার্ধস্্চী গ্রহণ করিলেন : 
যথা, ১। গিরিশ গ্রন্থাগার, ২। গিরিশ নাট্য প্রতিযোগিতা (পূর্ণাঙ্গ নাটক ), 
৩। গিরিশ নাট্যপ্রতিযোগিত৷ (একাঙ্ক নাটক ), ৪ | গিরিশ নাট্যোৎসব, 
৫| শিশু নাট্যশাখা, ৬। বঙ্গ নাট্যসাহিত্য সম্মেলন, ৭। আন্তঃকলেজ 
নাট্যপ্রতিযোগিতা, ৮। বিশ্বরূপা পত্রিকা, ৯। গিরিশ নাটক ০সমিনার, 
১*। গিরিশ নাটক প্রতিযোগিতা । গিরিশ নাট্যপ্রতিযোগিতা তিন বৎসর 
পর পর অনুষ্ঠিত হইয়! গেল। তৃতীয় বমরে রবীন্দ্রনাথের জন্মশতবাধিকী 
উতৎ্মব উপলক্ষে শুধুমাত্র রবীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যে প্রতিযোগিতা সীমাবদ্ধ 
ছিল। নটম্ুর্ধ অহীন্দ্র চৌধুরীর নেতৃত্বে পরিকল্পনা কমিটির নাট্যবোদ্ধা 


১। বর্তমান নাম বিশ্বরূপা নাট্যোন্নয়ন পরিকল্পনা পরিষদ । 
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সদশ্তগণই নাট্যবিচাবের দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছেন। একাঙ্ক নাটক প্রতিযোগিতা 
অবশ্থ সর্বপ্রথম থিয়েটার সেপ্টারেই আরম্ভ হইয়াছিল। তবে গিরিশ একাঙ্ক 
নাটক প্রতিযোগিতাতেও খ্যাত ও অখ্যাত বনু নাটাসংস্থা যোগদান করিবার 
স্থযোগ পাইয়াছেন। গিরিশ গ্রন্থাগারে নাটক ও বঙ্গমঞ্চ সম্বন্ধে দেশী ও বিদেশী 
বহু গ্রন্থের সংগ্রহ রহিয়াছে । অন্ুসন্ধিৎস্থ পাঠক নাটক ও মঞ্চসম্বন্ধে আলোচন! 
করিবার বনু স্বযোগ এখানে পাইয়! থাকেন। বঙ্গ নাট্যসাহিত্য সম্মেশন 
সাত বার অন্ঠঠিত হইয়াছে । সম্মেলনে প্রত্যেক বাঁর নাটক ও মঞ্চের বিভিন্ন 
দিক লইয়া বহু সারগর্ভ আলোচনা, বিতর্ক ও বিচার হইয়াছে । নাট্যাযোদী 
ব্যক্তিগণ সম্মেলনসন্গন্ধে অভূতপূর্ব আগ্রহ ও উদ্দীপনা দেখাইয়াছেন। পরিকল্পনা 
কমিটি বিভিন্ন সময়ে যে নাটক সেমিনারের আয়োজন করিয়াছেন তাহাতে 
স্থপপ্তিত ব্যক্তিগণ নাটকের আঙর্গিকগত নানা বিষয়সন্বন্ধে হুদ্্ ও পাণ্ডিতাপূণ 
আলোচনা করিয়াছেন। গিবিশ নাট্যোত্সবে প্রতি বখ্সর বাংলা দেশের 
শ্রেষ্ঠ অপেশাদার নাট্যসংস্থাগুলিকে বিশ্বরূপা মঞ্চে নাটক *মঞ্চস্থ করিবার জন্য 
আমন্ত্রণ জানানো হয়। মঞ্চে "মভিনয়ের জন্য কয়েকটি প্রসিদ্ধ যাত্রাদলকেও 
আমন্ত্রণ জানানে। হহয়াছে। মঞ্চে যাত্রাভিনয় অভিনব সন্দেহ নাই, কিন্ধু এই 
ধরনের যাত্সরাভিনয়ও নাট্যামোদী ব্যক্ষিদের দ্বারা বিশেষভাবে অভিনন্দিত 
হইয়াছে ৷ বিশ্বরূপা নাট্যোন্নয়ন পরিকল্পনা পরিষদের আভ্যন্তরীণ পরিচালনা- 
ব্যবস্থায় হয়তো! দোষক্রট রহিয়াছে কিন্কু পরিষদ দেশের মধ্যে সর্বাত্মক নাট্য- 
উদ্দীপনা জাগাইয়া তুলিতে যে অনেকখানি সহায়তা করিয়াছেন সে-সম্বন্ধে কোন 
সন্দেহ নাই। 

মঞ্চ ও নাটকপম্বন্ধে আলোচনা, -*তিযোগিতা, সম্মেলন প্রভৃতি অন্যান্য 
প্রতিষ্ঠানের উদ্যোগে ও 'অনুষিত হইতে লাগিল । বঙ্গীয় নাট্যলংসদ কাঁশিমবাজার 
ভবনে একটি নাট্যসম্মেলনের আয়োজন করিলেন । সেই সম্মেলনেও নাটকের 
নানা দিক নিয়া বৈদগ্ধ্যপূর্ণ আলোচন| হইয়াছে । নাট্যকার সংঘও নিয়মিত- 
ভাবে নাটক-পাঠ ও নাটক-আলোচনার ব্যবস্থা করিয়া থাকেন। কয়েক বৎসর 
পূর্বে সংঘের উদ্যোগে নাট্যকার-সম্মেল"ও হইয়! গেল। বঙ্গীয় নাট্যসংসদের 
মঞ্চে বিভিন্ন নবীন নাট্যকার তাহাদের একান্ক নাটক মঞ্চস্থ করিবার 
স্থযোগ পাইয়াছেন। 

দেশের কত স্থানে আজ যে নাট্য-প্রতিষোগিতা, নাট্য-উৎসব ও নাট্য- 
আলোচনার আয়োজন হইতেছে তাহার ইয়ত্ত। নাই । হাওড়ার বিভিন্ন স্থানে এবং 
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সুদূর মকম্বলের নানা অঞ্চলে একাঙ্ক নাট্য-প্রতিযোগিতা৷ হইতেছে । জেলায় 
জেলায় স্থানীয় নাট্যসংস্থাগুলিকে নিয়া বেশ সাফল্যের সঙ্গে এই ধরনেব 
প্রতিযোগিতা চলিতেছে । কেবল নাট্যামোদী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর মধ্যেই নহে; 
কারখানার শ্রমিকদের*মধ্যেও নাটক ও অভিনয়সন্বন্ধে বিশেষ উদ্দীপনা দেখা 
যাইতেছে । চিত্তরঞ্জন, আসানসোল, কুলটি, বার্ণপুর, মাইথন, বজব্জ, হাওড়া ও 
হুগলীর শিল্লাঞ্চলে নাট্য-প্রতিযোগিতা ও নাট্য-আলোচনার আয়োজন হইতেছে । 
বিভিন্ন অফিস ক্লাবের উদ্যোগেও এই ধরনেব প্রতিযোগিতা ও আলে চন। 
নিয়মিতভাবে হইতেছে । কেবল প্রতিযোগিতা নহে নাট্য-উৎনবও স।ম্প্রাতিক 
নাট্য-আন্দোলনের একটি প্রধান অঙ্গ হইয়া উঠিতেছে । ভারতীয় গণনাট্য 
সংঘের বাখসবিক নাট্য-উত্সব তে। আছেই, তাহ] ছাড়াও অসংখ্য বহুথ্যাত 
ও স্বল্নখ্যাত নাট্যসংস্থা ব্তম।নে বাবিক নাঁট্য-উত্সবেব আয়োজন করিয়া থাকেন। 
বিভিন্ন পত্রপত্রিকার মধ্যে নাটক আলোচনাব ক্ষেত্র প্রশস্ততর হইতেছে । রূপমঞ্চ 
সযত্রধার, গন্ধর্ব, সংলাপ প্রভৃতি নাট্যপত্রিকায় নাটকসম্বন্ধে নান। প্রকার তথ্য নিষ্ট 
ও সারগর্ভ আলোচন। প্রকাশিত হইতেছে । আনন্দঝজার পত্রিকায় থে 


আনন্দলোক বিভাগ খোলা হইয়াছে, তাহাতে প্রতি সপ্তাহে অপেশাদার 
নাঢ্যসংস্থাগুলির অভিনয়ের সংবাদ প্রক।শিত হইতেছে । এভাবে নানা দিক দিয়া 


নাট্য-আন্দোলন দেশের সর্বপ্রধ।ন সাংস্কৃতিক আন্দোলনে পরিণত হহয়াছে। 

অবশ্য এই নাট্য-আন্দোলনে যোগদানকারা ব্যক্তিদের অকু্ অভিনন্দন 
জানাইয়া আধার কোন কোন বিষয়ে তাহাদিগকে একটু সতর্ক ও সম্বত করিবারও 
প্রয়েজনীয়তা আছে । নিষ্ঠা ও শ্রদ্ধা নিয়া অনেক ন।ট্যসংস্থা আত্মপ্রক।শ 
করিয়াছে তাহা সত্য-_কিগু নিষ্ঠাহীন, শ্রদ্ধাহীন, হুষুগপ্রিয়তা ও আত্মপ্রচারেব 
উদ্দেন্টও যে অনেকের মধ্যে নাই তাহা নহে । দুশ্টাসজ্জা ও আলোকচাতুষের 
দিকে বহু স্থানে যতখানি দৃষ্টি দেখা যায়, নিপুণ অভিনয়-সাধনা ও নাকের 
ভাবাভিব্যক্তির দিকে ততথানি দৃষ্টি দেখা যায় না। অনেক তরুণ নাট্যসংস্থ। 
অভিনয় ও প্রয়োগরীতির অন্ুকরণ-প্রচেষ্টা যতখানি দেখান, মৌলিক চিন্তাশক্তি 
ও স্বাধীন উদ্ভাবনী কৌশলের পরিচয় ততখানি দেন না। অভিনয়সম্বন্ধেও 
কয়েকটি কথ! না বলিলে চলে না। অনেক নাট্যসংস্থা সম্মিলিত অভিনয়ের দিকে 
নজর দ্বিতে গিয়া ব্যক্তিঅভিনয়ের উত্কর্ষসাধনের দিকে মনে।যোগ দিতে পাবেন 
না। কণ্ঠের লালিত্য ও গীঁস্তীর্য কিভাবে আনা যাইতে পারে অনেক অভিনেতাই 
সে সম্বন্ধে উদাসীন । মিন্মিনে কথা কিংবা হঠাৎ চীৎকার আজিকার অভিনয়ের 
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যেন অঙ্গ হইয়া উঠিয়াছে। উচ্চারণের অশুদ্ধি প্রতি মূহ্র্তে শ্রোতাদের কর্ণপটাহ 
বিদীর্ণ করিতে থাকে, অথচ অভিনেতা একেবারে নিবিকার । «র” ও ভি-এর 
পারম্পবিক স্থান পরিবর্তন এবং শি, “ষ ও “স' এই বর্ণগুলিকে ইংরাজী *৪-এর 
মত উচ্চারণ কর। তো প্রায় সর্বজনীন হইয়৷ পড়িয়াছে। 

এবার প্রধান প্রধান নাট্যসংস্থাগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হইতেছে । 
প্রথমেই ভারতীয় গণনাট্য সংঘের উল্লেখ করিতে হয়। সমস্ত গ্রগতিবাদ' 
শক্তির মিলনের ফলেই গণনাট্য সংঘের প্রতিষ্ঠ। হইয়াছিল । জবানবন্দী” ও 
নবান্নের অভিনয়ের মধ্যে সংঘের পূর্ণতম শক্তির প্রকাঁশ হইয়াছিল। তারপর 
আদর্শগত বিরোধের ফলে অনেকেই গণনাট্য সংঘ তাাগ করিয়া স্বতন্ধ নাট্যসংস্থা 
গঠন করেন | বহুরূপী, লিটল্‌ থিয়েটার, শৌভনিক, অন্তশীলন নাট্যসম্প্রদায়ের 
উদ্ভব এইভাবেই হইল । গণনাট্য সংঘের মধ্যে ধাহার। রহিলেন তাহারা ও পৃথক্‌ 
পৃথক অঞ্চলে স্বতন্ত্র শাখা স্থাপণ করিয়া ন।ট্য।ভিনয় করিয়া যাইতে প।গিণন। 
এহ সব শ।খ।র মধ্যে দক্ষিণ কশিকাতার 'প্রান্তিন শাখা ও রাজ|বাজার শাখ।র নাম 
বিশেখভাবে উল্লেখযোগা । প্রান্তিক শাখার “নীলদর্পণ', “সংক্রান্তি, '২*শে জুন? 
“নৌকাডুবি ণব্ছাস!ণর' প্রভৃতি ন।৮ক্রে অভিনয় জন-সন্ব্ধন। লাভ করিয়াছে। 
র/জাবাজার শাখ। ধীবেন্ত্রনাথ দাসের “পুণজন্ম' ৪ গাম্শী মশাই'-এর অভিনয়ে 
খ্যাতি অজন করিয়াছে । 

অভিনয়ের উত্কর্ধ দ্বারা দেশজে।ড়া খ্যাতি লাভ কবিয়াঁছেন বহুরূপী সম্প্রদায় । 
নিধৃতভাবে পাট মুখস্থ কবিয়া এত হজ ও ন্বচ্ছন্দভাবে এবং মাঝে মাঝে 
অনাড়গ্ ভ্রততাঁব মধ্য দিয়া ভব অভিনয় করিয়া যান যে, নাটকের রস স্যতঃস্মৃর্ত 
আবেগে দর্শকচিত্তে সঞ্চাবিত হয়। তৃণসা লাহিড়ীর “পথিক” ও "ছেঁড়া তারের 
অভিনয়ের মধ্য দিয়াহ চহাদের খ্যাতি প্রতিষ্ঠিত হয়। পরে 'বক্তকরবী» 
ডাকঘর” চার অধ্যায়”, “মুক্তধারা”, পুতুল খেল।”, 'কাঞ্চনরক্গ', রাজা”, রাজা 
ওয়েদিপাউস', 'খকী হতিহাস", 'পাগল। খোড়া', “পরা জিতা” প্রভৃতিব অভিনয় 
জনসাধারণের ছ্বার। বিশেষভাবে সম্বধিত হইয়াছে, ববীন্দ্রনাথের বহু নাটক 
ইহারা অভিনম করিয়।ছেন বটে, কিন্তু টন্দ্রনাথের নাটকের তত্ব ও রস 
পরিস্কুটনের দিক দিয়া বিচার করিলে বহুরূপীর সঙ্গে হয়তো! অনেকেরই মতভেদ 
হইবে | 'রক্তকরবী? ও মুক্তধারা'র মূল বক্তব্যবস্ত ও বিভিন্ন চরিত্রসন্বদ্ধে 
ইহাদের অভিনয়ের মধ্যে যে ব্যাখ্যা পাওয়া যায় সে-সর্থন্ধে অনেকেই ঘোর আপত্তি 
করিবেন । 'রক্তকরবী"র চবিত্রগুলির রূপসজ্জার বিরুদ্ধেও অনেক কিছু বলিবার 


৬১৬ বাঁংল। নাটকের ইততিহমস 


আছে। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের তত্প্রধান নাটকও আঙ্গিকের বিচিত্র প্রয়াগনৈপুণ্যের 
দ্বারা কিভাবে জনপ্রিয় করিয়া তোলা যাঁয় তাহা ইহারা দেখাইয়৷ দিলেন । 

লিটল্‌ থিয়েটারের সর্বশ্রেষ্ঠ দান সম্মিলিত অভিনয়নৈপুণ্য । এদিক দিয়া 
ইহারা বর্তমানে অপ্রতিছন্দী বলিলেই হয়। উহাদের অভিনয়ধারাকে তিন 
শ্রেণীতে বিভক্ত করা চলে __ শেকস্পীয়রের নাট্যাভিনয়, কৌতুরসাত্মক নাট্যাভিনয়, 
এবং জনতাপ্রধান বাস্তবধর্মী অভিনয় ৷ প্রথম শ্রেণীতে 'ম্যাকবেথ” ও *ওথেলো'র 
নাট্যাভিনায়র কথা উল্লেখ করা যাইতে পারে । “ওথেলো"তে ইহাদের অভিনয়- 
নৈপুণ্য এক অবিশ্মরণীয় স্তরে পৌছিয়াছে। কৌতুকরসাত্বক অভিনয়ের শ্রেণীতে 
“অলীকবাবু” ও “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো"র নাম করা যাইতে পারে। এই 
ধরনের অভিনয়ে ইহাদের কৃতিত্ব অবিসংবাদিত, কিন্তু একটু আতিশয্যের দিকে 
ইহাদের ঝৌক বেশি। জনতীপ্রধান বাস্তবধর্মী অভিনয়ের শ্রেণীতে “নীচের 
মহল” ও “অঙ্গারের অভিনয় অস্তভূক্ত কবিতে হয়। সম্মিলিত অভিনয়-নৈপুণ্যের 
দিক দিয়! বিচার করিলে “নীচের মহলে'র সহিত এ-পর্যস্ত অন্য কোনও অভিনয়ই 
সমকক্ষ নহে । নাট্যরস ও প্রয়োগবীতির সর্বাপেক্ষা সার্থক সমন্বয় ঘাটিয়াছিল 
বোধ হয় হহাদের “ফেরারী ধৌঁজ' নাটকের অভিনয়ে । “তিতাস একটি নদীর 
নাম'নাটকের মঞ্চরূপের মধ্যে অভিনবত দেখা গিয়াছিল, কিন্তু এই নাটকের 
মধ্যেও অনেক দুর্বপ গ্রন্থি রহিয়াছে । উহাদের 'কলোল” নাটকের মঞ্চসঙ্জার 
বিস্ময়কর চমৎকারিত্ব সকলকে অভিভূত করিয়াছে । নিগ্রো-সমস্তা লইয়া রচিত 
“মানুষের অধিকাকে'র মধ্যে পরিচ্ছন্ন প্রযোজনার নৈপুণ্য পরিষ্ফুট | পিপলম্‌ 
লিটল্‌ থিয়েটারের সাম্প্রতিক প্রযেজনাব মধ্যে উল্লেখযোগ্য “টিনের তলোয়ার” ও 
«ব্যারিকেড | রসম্পট্টি অপেক্ষা তত্বপ্রচারের উদ্দেশ্যই ইহাদের অনেক সময় বড় 
হইয়া উঠে বলিয়া ভহাঁদের নিখুত অভিনয় বুদ্ধিকে নাড়া দেয় যতখানি, হৃদয়ে 
ততখানি সাঁড়া পায় না। অনেক অভিনয়ের আগে উহার! দ্বীর্ঘ বর্তৃতার মধ্য 
দিয়া দর্শকের কাছে সমাজের কোন সমস্যাসম্পকিত বক্তব্য শুনাইয়া৷ যান। 
অভিনয়ের ক্ষেত্রে এই ধরনের মাঁস্টীবী-বক্তৃতা অবশ্ঠ বর্জনীয় । 

নাট্য-আলোচনা, নাট্যষ্প্রতিযোগিতা, নাট্য-শিক্ষাদান ইত্যাদি, উদ্দেশ্ঠ 
লইয়া থিয়েটার সেপ্টার প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । একাশ্ব নাটক প্রতিযোগিতা এই 
থিয়েটার সেপ্টাবেই সর্বপ্রথম আরম্ভ হইয়াছিল। বিভিন্ন ভাষার নাটক লইয়া 
বাধিক নাট্যো্সব-অনুষ্ঠান ইহাঁর অন্যতম বৈশিষ্ট্য । ১৯৬* সাল হইতে ইহা 
সাধারণ পেশাদার নাট্যশালায় রূপাস্তরিত হয়। 


পরিশিষ্ট ৬১৭ 


বর্তমান অপেশাদার নাট্যসংস্থাগুলির মধ্যে শৌভনিক'-এর একটি বিশিষ্ট 
স্থান আছে। কয়েক বৎসর গণ-রঙমহলের আয়োজন করিয়া ইহারা মুক্তাঙ্গন 
রঙ্গমঞ্চে বু সহমত লোকের সম্মুখে অভিনয় করিয়! প্রশংসা অর্জন করিয়াছেন । 
দৃক্ষিণ কলিকাতায় উহাঁরা স্থায়ী মুক্তাঙ্গন রঙ্গমঞ্চ স্থাপন করিয়াছেন । শৌভনিকের 
তরুণ শিল্পীগোষ্ঠি বিভিন্ন ধরনের নাঁটক অভিনয়ে কৌতুহলী নিষ্ঠা দেখাইয়াছেন। 
বিদেশী নাটকের অভিনয়ে ইহারা শুধুমাত্র মূল নাটকের ভাষা অনুবাদ করেন, 
চরিত্রের নাম, পোশাক-পরিচ্ছদ সবই মূল নাটকের অনুরূপ থাকে । "মা ও 
“দি গোস্টস্‌*-_-এই ছুইটি নাটকের অভিনয় নাট্যামোদী সমাজে অশেষ সমাদর লভ 
করিয়াছে । উহাদের অন্রান্ত স্খ্যাত নাট্যাভিনয়ের মধো “গোরা”, “দ্বিতীয় 
মহীপাঁল', “মুচ্ছকটিক", “ঝাঁসির বাঁণী', “তাসেব দেশ", “শেষ রক্ষা” প্রভৃতি 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

সাম্প্রতিক কালের নাটাপ্রযোজনার ক্ষেত্রে নান্দীকারের নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগা ৷ রূপান্তরিত বিদেশী নাটকের অভিনয়ের শিকেই ইহাদদেব ঝৌক 
বেশি | নিট্যকারের সন্ধানে ভটি চরিত্রের অভিনয় হইতেই নান্দীকারের 
জনপ্রিয়তা শুক হয়। তবে ইহাদের সর্বাপেক্ষা অভিনয়মফল নাটক ব্রেখটের 
7117০6০7917) 02০76 অবলম্থনে রচিত “তিন পয়সাব পালা" । ছড়া, গান, 
বাজনা, অভিনয় ও চমকপ্রদ উপস্থাপনরাতির মধ্য দিয়া নাটকটির অভিনয় সর্বক্ষণ 
দর্শকদের মাঁতাইয়া! বাখে । অ'ব একটি প্রশংসিত অভিনয় হইল ব্রেখটের :০০০এ 
50810 ,5612/07-অবলম্গনে বূচিত ভালোমান্ষ” নাটক | পিয়ান্দেলোর 
চতুর্থ হেনরী” অবলম্ধনে রচিত “শের আফগান” নাটকে অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
অসাধাবণ অভিনয়েব কথাও উল্লেখ করা যাইতে পাবে। ফার্রুকসিয়ায়ের 
&তিহাসিক কাহিনী অবলম্বনে রচিত শীহী স্বাদ” নাট্যাভিনয় অবশ্য বেশিদিন 
চলে নাই । সফোক্রিসের “আস্তিগোনে' নাটকটিও রুদ্রপ্রসাদ সেনগুপ্তের 
পরিচালনায় দর্শকসমাজের প্রশংসা অর্জন করিযাছে। 

উপরিউক্ত প্রসিদ্ধ নাটাসংস্থাগুলি ছাড়া অন্যান্ অসশ্খ্য নাট্যসংস্থা নাট্যাভিনয় 
ও নাট্যসংক্রান্ত আলোচনা এবং অন্ুশ*নের মধ্য দিয়া অপেশাদার নাট্য 
আন্দোলনকে সমৃদ্ধ করিয়া চলিয়াছেন। হাঁদের সম্পূর্ণ তালিকা দেওয়া সম্ভব 
নহে । মাত্র কয়েকটি প্রসিদ্ধ সংস্থার নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে । 

ওল্ড ক্লাব একটি পুরাতন এবং প্রতিষিত নঃট্যসংস্থা। সাধারণত ইহারা 
ক্লাসিক নাটকের অভিনয় কবিয়া থাকেন। অভিনয়নৈপুণ্য ইহাদের অসাধারণ । 


৬১৮ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


'সাহেব-বিবি-গোলাম”, "শাস্তি কি শান্তি”, 'জনা' প্রভৃতি নাট্যাভিনয় সাম্প্রতিক 
কালে দর্শকদের অকু সন্বর্ধনা লাভ করিয়াছে । পুরাতন ক্লাসিক নাটকের 
অভিনয়ে বৃহম্পতিবার আসরের নামও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহাদের 
অভিনীত “বিশ্বমঙ্গল+, “কর্ণাজুন” প্রভৃতি খুবই সাফল্যমপ্তিত হইয়াছে । পুরাতন 
নাটকের অভিনয়ে মিতালী সম্মিলনীর নৈপুণ্যও খুবই অভিনন্দনযোগ্য । উহাদের 
“নীলদর্পণ” অভিনয়ের তুলনা নাই । “চন্দ্রা”, “মীরকাশিম”, “গোরা” প্রভৃতি 
নাটকের কঝভিনয়ও প্রশংসনীয় । সাম্প্রতিক কালে অজিত বন্দ্যেপাধ্যায়ের 
পরিচালনায় ইহাদের “রুষ্ণকুমারী” নাটকের অভিনয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য | বর্জনা 
নাট্যসংস্থার 'সধবার একাদশী" নাটকের অভিনয়ও বিশেষ প্রশংসনীয় ৷ সুধা প্রধ।ন 
প্রযোজিত অচলায়তন নাট্যসংস্থর “কুপীনকুল সর্বন্বের অভিনয়ও সাম্প্রতিক 
কলের অপেশাদার নাট্যাভিয়ের ইতিহাসে বিশেষভ|বে উল্লেখষে।গ্য |, খাংল।র 
প্রথম মৌপিক সামাজিক নাটকের রস পুনরায় পরিবেশন করিবার জন্য 
স্থধী প্রধান নট্যামোদী সমাজের বিশেষ ধন্যবাদের পাত । নবপ্রততঠিত 
নাট্যসংস্থা পথিকের 'জামাই-বারিক” অভিনয়ও উল্লেখযোগ্য । 

প্রগতিবাদী দৃষ্টি নিয়া অনেকগুশি নাটাসংস্থাই বর্তমানে স্থ-অভিনয়ের দ্বারা 
সকলের প্রশংসা অর্জন করিয়াছেন । অন্থশীলন সম্প্রদায়ের বু অভিনয়ই দর্শকদের 
দ্বারা অভিনন্দিত হইয়াছে । ইম্পাত”, “শেব সংবাদ”, “বিসর্জন, *কাবুলিওয়ালা' 
প্রভৃতি নাটকের অভিনয়ে হারা প্রশংসনীয় কতিত্ব দেখাহয়াছেন। আর একটি 
শক্তিশী'লী নাঁট্যসংস্ক৷ হইল থিয়েঢাঁর ইউনিট | 'মুচ্ছকটিক") “চাপ দেয়।ল” প্রভৃতি 
অনূর্দিত ন(টকের অভিনয়ে হহারা যথেষ্ট নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন। শরৎচন্দ্রের 
বিভিন্ন নাটক এবং অনান্য নাটকের অভিনয়েও উহা উল্লেখযোগা সাফল্য 
অর্জন করিয়াছেন। সাম্প্রতিক কালের অপেশ।দধব নাটাভিনয়ে চতুরঙ্গের একটি 
বিশিষ্ট স্থান আছে । ইহাদের “ডাউন ট্রেনের অভিনয় দ্বিতীয় গিবিশ-নাঁট্য প্রতি- 
যোগিতায় প্রথম স্থান লাভ করিয়াছিল | বিজন ভট্র।চাধ পরিচালিত ক্যালকাটা 
থিয়েটারের “গোত্রান্তর", “মর! চাদ প্রভৃতি নাটকের অভিনয়ও সকলের সপ্রশংস 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । তরুণ শিল্পীগোষ্ঠী পরিচাপিত ন্ধর্ব' বিভিন্ন বিষয় ও 
আঙ্গিকের অভিনয় ও দীর্ঘকালব্য/পী নাট্যোধ্সবের মধ্য দিয়! নাঁঢ্য|হুরাগী 
দর্শকদের অভিনন্দন লাভ করিয়াছে । ইহাদের পত্রিকা! গন্ধর্ বমান কালের 
নাট্য-আন্দেলনে উল্লেখযোগয অংশ গ্রহণ করিয়াছে । গস্ধর্ব নাট্যসংস্থার 'থানা 
থেকে আসছি”, পলিল', “অমৃত অতীত”, “অস্কুর', “মোরগের ডাক" প্রভৃতির 


পরিশিষ্ট ৬১৯ 


অভিনয় প্রশংসা! লাভ করিয়াছে । শক্তিশালী অভিনয়ের দ্বারা দর্শকদের চিত্ত 
আকর্ণ করিতে পারিয়াছেন বৈশাখী নাট্যসংস্থ! | বৈশাখীর ছুই মহল; ও 
'লবণাক্তে'র অভিনয় খুবই প্রশংসনীয় । শ্রীগিবিশঙ্কর পরিচালিত লোকমঞ্চের 
কতকগুলি অভিনয়ও বিশেষ খ্যাতি লাভ করিয়াছে । ইহাঁদের মধ্যে 
“টোটোপাড়া” “এক চিলতে”, বর্ণ" পবিচয়” প্রভৃতির অভিনয় উল্লেখযোগ্য । 
অভ্যুদয় নাঁট্যসংস্থা কিরণ মৈত্রেব নাটকগুলি সাফশ্যের সঙ্গে অভিনয় কবিয়াছেন , 
তাহাদের সবাপেক্ষা প্রশংসিত অভিনয় হইল “বরো! ঘণ্টা” নাটকেব *অভিনর | 
নঙ্গীয় নাট্যসংসদের কয়েকটি অভিনষও নাট্যান্থবাগী সমাঙছেব দৃষ্টি আকর্ষণ 


করিয়াছে । “সমান্তরাল”, জনক”, গপ্ডার” প্রভৃতি নাটকে অভিনয় সাম্প্রতিক 
কালে উল্লেখযেগ্য । সবিঙব্রত দত্ত পরিচালিত বপকাবের কয়েকটি অভিনয়ও 


প্রশংসণপীয় হইয়াছে । তহাদেব সর্বাপেক্ষা প্রশংসাধন্ত খ্যি/পিকা পিদ।য়'এর 
অভিনয় ছাঁড়।ও “তিণতর্পণ”, “শ।্তি, ত্যাগ”, চিলচ্চিত্তচঞ্চরী”। 'স।হি(ত্যক? 
প্রভৃতি নাটকের অভিনয়ে হারা কৃতিত্ব দেখাইযাছেশ। .9তুণুখেব বিজন? 
 শির্বেধ? নাটকের অভিনয়ও মম্প্রতি দর্শকেব প্রশংসা অজন কবিয়াছে। 
'জনৈকের মৃতাৰ বভিনযষে ভহারা প্রশংসনীর প্রয়ে।গকুশলতা। দেখইয়।ছেন। 
চতুমুরখেব সাম্প্রতিক নাক 'মাশতা-বুষভ কথা” ব্রেথটের একটি ন|০ক অবপস্থনে 
অজিত গঙ্গোপাধ্/|য়ের ছার বচি৩। শাটকটি এত দীর্ঘ, এত এপশোমেলো ও এত 
৩ক্ভাসবস্ব যে ধেষের শেষ সামা পদন্ত অতিগান্ত হয়| ফ্যনচ।।স, কোরাস, 
খাহ্ম প্রভৃতি কত রীতি যে ইহ।তে আছে তাঠান হয়ন্তা নাহ । চ৮তুমুখ বঙমানে 
পেশ।ধ।ব থিয়েচারের হ্যায় শি মত বিঙকিত ন।চক খাধবধূু” অভি“ করিতেছে । 
প্রেমাতশু বন্ধ পরিচ।শিত শ্রমঞ্চেব কয়েকটি অভিনয়ের কথা উল্লেখ কব। 
প্রয়োজন । হাদের সদ অভিনয়গ্ুলি” মধ্যে মাপনী” য্যায়স1-কা-ত্যায়সা'। 
বিয়ে পাগলা বুড়ো" প্রভৃতি উল্লেখ করা যাইতে পারে । শিল্পীমহশের কয়েকটি 
অভিনয়ও অনেকেব দৃষ্টি আকর্মণ কবিয়াছে। তহাদেএ সাম্প্রতিক অভিনয়গুলির 
মধ্যে ১৪ই জুলাই” ও “নটা"র নম উল্লেখযোগ্য | শিল্পীমনের “ঘুম নেহ” নাটকের 
অভিনয় অতান্ত কৃতিত্বপূর্ণ । ইহাদের ঞ* সত অভিনয়রূপে “দাদা ও দিদি ও 
“বিবাহ-বিভ্র।টে'র নাম উল্লেখযোগ্য । সাম্প্রতিক কালের অন্তান্ত উল্লেখযোগ্য 
অভিনয়ের মধ্যে সানডে ক্লাবের 'নষ্টনীড়' ও “যোগাযোগ', পথিকৃতের উদ্ধারণপুরের 
ঘাট”, লোকসংস্কৃতি-সংঘেব “ছান্দিক" নাট্যবূপার তৃতীয়ু 'গিরিশনাট্য-প্রতিযোগিতায় 
দ্বিতীয় পুরস্বারপ্রাপ্ত নাট্যাভিনয় “রাজা ও রাণী” সাজঘরের সন্ন্যাসী” ও 'নারী- 


৬২৯ বাংল নাটকের ইতিহাস 


জাতি বিপন্ন', কথাকলির *সরলাক্ষ হোম” ও “বিসর্জন” প্রভৃতি বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপকদের দ্বারা গঠিত ববীন্দ্রনাট্য পরিষদের “বৈকুষ্ঠের খাতা', 
“রুমা”, “ছুই পুরুষ”, “বিসর্জন+, 'ম্যাকবেথ, প্রভৃতি নাট্যাভিনয় নাট্যরসিকদের অকু£ 
অভিনন্দন লাভ করিয়াছে । অপেশাদীর নাট্যসংস্থাগুলির মধ্যে কোন কোন 
নাট্যসংস্থা মঞ্চসজ্জা ও প্রয়োগরীতির দিক দিয়া নানা প্রশংসনীয় মৌলিকত্ত 
দেখাইয়া চলিয়াছেন। রঙবেরঙের “শুধু ছায়া, ও “সমুদ্র থামে না" নাটকের 
দশ্যসজ্জা এ প্রয়োগরীতি উল্লেখযোগ্য । এই প্রয়োগরীতির নৃতনত্ব দেখা গিয়াছে 
বৈজয়ন্তিকের নচিকেতা, নাটকের অভিনয়ে । দশরূপকের ডানাভাঙ্গ৷ পাখী'র 
অভিনয়ে ত্রিস্তর মঞ্চের রূপ ফুটাইয়! তোলা হইয়াছে । ছদ্মবেশীর “পুতুল নাঁচের 
ইতিকথা” ও ম্পাতের কবিতা" মধ্যে নিখুঁত প্রয়োগ ও পরিচাঁলননৈপুণ্য দেখা 
গিয়াছে । কুশীলবের “বরণীয়া বারনারী'র অভিনয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 

অনেক অফিস ক্লাব অভিনয়ের দিক দিয়া বিশেষ অগ্রণী হইয়া উঠিয়াছে। 
বাটানগর ম্পোর্টম ক্লাবের “মৌচোর” নাটকের অভিনয় অবিন্মরণীয়। স্টাল 
কণ্টোোল রিক্রিয়েশন ক্লাবের “শেষ প্রশ্নের অভিনয়ও সকলের প্রশংস! অর্জন 
করিয়াছে । অফিসারস্‌ ক্লাবের “গোরা” নাট্যাভিনয় তৃতীয় গিরিশ নাঁট্য- 
প্রতিযোগিতায় প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছে । 


রূপান্তরী নাট্যগোীর বাঁজমিস্ত্রীর জীবন অবলম্গনে রচিত জোছন দক্তিদারের 
“কণিক” নাটকের মঞ্চসঙ্জায় নির্মাণবাদী (09259005151) মঞ্চের প্রভাঁব 
লক্ষ্য করা গেল। চলাচল নাট্যসংস্থার গগ” সংবাদপত্রের যিথ্যাচার অবলম্বনে 
রচিত ব্যঙ্গমূলক নাটক | নব দরবারী সংস্থায় প্রযোজিত নিমাই বন্দ্যোপাঁধ্যায়ের 
“বেহাগ' নাটকে একজন সঙ্গীত-সাধিকা নারীর করুণ ট্র্যাজেডি দেখানে। হইয়াছে। 
স্বামী-স্ত্রীর মন কষাকষি ও বিবাহবিচ্ছেদ এই দুইটি বিসয় অবলম্বনে রচিত 
“জীবনরঙ্গ নাটক নটলীগা কর্তৃক স্থ-অভিনীত হইয়াছে । আণবিক বোমার 
আক্রমণে কি বিভীষিকার স্থষ্টি হইবে তাহ দেখানো হইয়াছে পিপলস থিয়েটারের 
“কোনোদিন যদি নাটকে | এ নাটকের মঞ্চসজ্জীয় যে সব যাস্ত্রিক কলাকৌশল 
দেখানো হইয়াছে তাহা সম্পূর্ণ অভিনব। 

গত কয়েক বছরের নাট্য আন্দোলনের গতি ও প্রকৃতি আলোচনা কৰিলে 
মনে হয়, সাম্প্রতিক নাট্য-আন্দোলন জীবনের বৈচিত্র ও রসের বিভিন্নতার পথ 
সন্ধান করিতেছে । শুধু ক'রখানার ধর্মঘট ও মালিক-শ্রমিকের বিরোধ নহে, 
সামগ্রিক জীবনের নানা ছন্দ ও সমন্তাই বর্তমান নাটকে রূপায়িত হইতেছে । 


পরিশিষ্ট ৬২১ 


চীনের আক্রমণের ফলে যে সব দেশাত্মবোধক নাঁটকেব উত্তৰ হইল তাহা পূর্বেই 
আলোচিত হুইয়াছে। সেই আক্রমণের জন্যই বামপন্থী আন্দোলনের মধ্যে 
অনিবার্ধ দ্বিধ।, সংশয় ও বিরোধ দেখা দিল । আজ সমগ্র বিশ্বের সাম্যবাদী 
আন্দোলন ছুইটি শিবিরে বিভক্ত হইয়া পড়িয়াছে। পুঁজিবাদের সহিত 
সাম্যবাদের যতখানি বিরোধ ঠিক ততখাঁনি বিরোধই দেখা গিয়াছে রাশিয়া 
সহ-অবস্থান নীতি ও চীনের আগ্রামী নীতির মধ্যে। বিশ্ব-সাম্যবাদী শক্তির 
এই পারম্পরিক বিরোধ ভারতের সাম্যবাদী দলের উপরেও প্রতিফলিত হইয়াছে। 
সেজন্য সাম্যবাদী দলের আভ্যন্তরীণ বিরোধ এত প্রবল হইয়া উঠিয়াছে যে, 
আজ ধনতন্ত্রী শক্তির বিকদ্ধে তাহার প্রতিরোধ-সংগ্রাম খুবই দুর্বল হইয়া পড়িয়াছে। 
সাম্যবাদের এই আভ্যন্তরীণ বিরোধ ও সঙ্কটের ফলে সাম্যব।দী নাঢাকারগণও 
আজ নাটকের লক্ষ্যবস্ত খু জিয়! পাইতেছেন না। ম্বাভাবিক কারণেই আজ হাং'দের 
মধ্যে অনিশ্চয়তা ও লক্ষ্যত্রষ্ঠতা দেখা গিয়াছে । বামপন্থী ন।ট্যকারদের মধ্যে 
নাটক ও শিল্পের পারম্পরিক সম্বন্ধ লইয়াও মতভেদ রহিয়াছে । তীহাদের মধ্যে কেহ 
কেহ উগ্র প্রচারধর্মী_ শিল্পের প্রয়েজনের দিকে ভ্রক্ষেপ না করিয়া তাহাদের উগ্র 
রাজনৈতিক মতবাঁদই তীহাঁরা নাটকেব মধ্যে প্রচার করিতে চাহেন । আবাব 
কেহ কেহ রাজনৈতিক মত ও তত্ব অবলম্বনে নাটক লিখিলেও উগ্র প্রচারধমিতা 
সমন কবেন না। যে নাট্যকার মানসিক ভাবসামা হাব|ইয়া ফেলেন, যেখানে 
চপিব্রচিত্রণে অতিবঞ্ণন ও পক্ষপাতিত্ব দেখাইয়। থাকেন, প্রতিপক্ষকে বিদ্বেষবশত 
অকারণে হেয় ৪ ঘ্বণ্যরূপে হি বত করেন, পরিস্থিতির প্রয়োজন উপেক্ষা করিয়। 
নিজেব কথাগুশি জোর করিয়। পাত্রপাঞ্জাব মুখে বসাইয়৷ দেন_ তিনি যত জোরালো 
মতবাদই প্রচার করুন ন! কেন তাহ কথণ্। রূসিক চিত্তকে স্পর্শ করিতে পারে না। 

কয়েকজন নট্যকারের শতবাধিকী উৎসব উপপক্ষে গত কয়েক বছর তাহাদের 
ব্ছু অভিনীত জনপ্রিয় নাটক্গুলির পুনরভিনয় হইল। তাহাদের নাটকগুলি 
এখনো দর্শকচিত্রকে কি ভাবে আলোড়িত করে "চাহ সাম্প্রতিক অভিনয়গুলি 
হইতে বুঝা যায়। দ্বিজেন্ত্রলালের শতবাধিন্টী উৎসব উপলক্ষে তাঁহার “সাজাহান», 
চন্দ্র, 'নৃরজাহান”, “পুনর্জন্ম” প্রভৃতি নাটকগুলির জনসম্বধিত অভিনয় হইয়। 
গেল। ক্ষীরোদপ্রসাদের জন্মশতবাধিকী উত্সব উপলক্ষে তাঁহার 'প্রতাপাদিত্য” 
'দাঁদা ও দ্িদ্ি' “আপিবাঁবা” প্রভৃতি একদ1[খ্যাত ন/টকগুলির অভিনয় হইল । 
'আলিবাবা'র জনপ্রিয়তা যে বিন্দুমাত্র কমে নাই তাহ -এখনকার অভিনয় 
হইতেই বেশ বুঝা! যায় । 


৬২২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


শেকসপীয়রের চতুর্থ জন্মশতবাধষিকী উৎসব কলিকাতাব ন্যায় এত আড়ম্বরের 
সঙ্গে ভারতের 'আর কোথাও অনুষ্ঠিত হয় নাই। শেকসপীয়রকে বাঙালী ষে 
কতখানি আপনার করিয়া লইয়াছে তাহা এই উৎসবের মধ্য দিয়া আবার বুঝা 
গেল। বিভিন্ন নাট্যসংস্থা শেকসপীয়রের নাটকের অভিনয় কবিয়াছে। এই 
উপলক্ষে গঠিত একটি কেন্দ্রীয় কমিটি কয়েকদিন ধরিয়া শেকসপীয়রের সাহিত্য 
আলোচনা, এবং নাটকের অভিনয়ের আয়োজন করিয়াছিল। ববীন্দ্রভারতী 
বিশ্ববিদ্যালয়, যাদবপুর বিশ্ববিদ্যালয় এবং অন্যান্য বহু স্কুল-কলেজ শেকসপীয়রের 
নাটক মঞ্চস্থ করিয়াছিল । শেকসপীর়র সম্বন্ধে আলোচনা ও বু গবেষণামূলক 
প্রবন্ধ বচনাও শেকসপীয়র উৎসবের অন্যতম অঙ্গ ছিল। এই উত্সব উপলক্ষে 
যে সণ 'অভিনয় হইয়াছিল তাহ|দেব মধ্যে সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য লিটল্‌ থিয়েটারের 
অভিনয়গুলি। লিটল্‌ থিয়েটার “থেলো” (ইংরাজী ও বাংলা), জুলিয়াস 
সিজাব” (নব পরিকল্পনায় ), রোমিও জুলিয়েট” ৪ গচতা'শী বাতের স্বপ্ন” প্রভৃতি 
নটক সাফলোব সঙ্গে মঞ্চস্থ কবেন । উদষ।চলের হা।মলেট”, থিয়েট।ব ইউনিতের 
জুলিয়ম সিজ।|ব", শ্রীমঞ্চের “কে|বিওলেন।স”, শৌভনিকের £গথেলো” প্রভৃতির 
মভিনয়ও প্রশংসা অজন করিয়াছে । এই উত্সব উপলক্ষে বিশ্বৰপ। নাট্যোনয়ন 
পৰিকল্পনা পরিষদ শেকসপীয়র বরচ্তি নাটকগ্রশিব একটি প্রতিযোগিতাব ও 
আয়োজন করিয়াছিশ | 

সাম্প্রত্তি+ কাপে কয়েকটি নাটাসংস্থা পুর/তন ক্লাসিক ন।টকেব অভিনয় কবিয়। 
বিশেষ খা।তিশাভ কবিয়াছে। বপকাবের “ব্যাপিকা বিদায়” সাম্প্রতিক কাশের 
সর্বাপেক্ষা জনপ্রয় অভিনয়সমূহের অন্যতম | রূপকাবেব পর্িচাপ+ সবিতাব্রত 
দত্তের গণ এবং কয়েকটি টাইপ অভিনয় এই নাঁটকেএ অসাধাবণ জনপ্রিয় ার মূলে 
রহিয়াছে, গিরিশচন্দ্রের বিশ্বৃত নাটক '্যায়সা-কা ত্যায়সা” শ্রমঞ্জ নাটাসংস্থার 
অভিনয়গুণে পুণরায় ন|৮[মোদী সমাজেব মধ্যে সাড়া জাগাইয়াছে। অমৃত্ল।লের 
“বাঝু চতুবঙ্গ নাট্যসম্প্রদায় পুনর|য় সাফল্যের সঙ্গে অভিনয় করিয়া দর্শকদিগকে 
প্রচুর আনন্দ দিয়াছেন। চলাচলের অভিনীত জ্যোতিরিন্্রনাথের “হঠাৎ নবাব?ও 
কৌতুকরসে দর্শকচিত্তকে আমোদিত করিতে সফল হইয়াছে। উপরিউক্ত 
নাটক গুলির জনপ্রিয়তা ও কৌতুকরসের প্রতি আধুনিক দর্শকের আগ্রহ বুম্পস্টরূপে 
প্রক।শ করিতেছে । 

বর্তমানে নাট্য-আন্দৌোলনের কতক্গ্রলি সুস্পষ্ট প্রবণত৷ লক্ষ্য করা যায়। 
নাটা-আন্দৌলনের সঙ্গে যুক্ত কয়েকটি নাট্যসংস্থার কমীরা প্রত্যক্ষতাবে রাজনৈতিক 


পরিশিষ্ট ৬২৩ 


আন্দোলনের সঙ্গে জড়িত রহিয়াছেন। স্বভাবতই তাহারা তাহাদের বাঁজনৈতিক 
মতবাদের পরিপোষণ করে এমন নাটক নির্বাচন করেন। নাটকের পাগুলিপি 
এখন আর পুলশের অহুমৌধনের জন্য পেশ করার প্রয়োজন হয় না। স্জেন্ত 
নাট্যকারেরা এখন সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে নাটকে মধ্যে নিজেদের মতামত প্রকাশ 
করিতে পারেন। কিন্তু এই স্বাধীনতাব যে অপব্যবহীর হয় না তাহা নহে । 
অতি উগ্র প্রচারধমিতা, বিরুষ্ধ রাজনৈতিক মতবাদ ও নেতৃত্সম্পঞে দ্বণান্থচক 
অশাশান মন্তব্য, অকাবণে নিতান্ত অশ্লীল সংলাপের অবতারণা প্রভাত অনেক 
নাটকেই দেখা যায়। সংযম, সহিষ্ণুতা ও শালীনতার অতাব দেখিয়া অনেক 
স্থলেই মহত হইতে হয়। কিছুদিন আগে পযন্ত শ্রমশিল্পেব পরিবেশে মাশিক 
গ শ্রশিকের ঘন্দ অবলঙ্গনেহ শ্রেণাসংগ্রামমূশক প্রগতিব|দী ন[টকসমূহ এচিত 
হহত। কিন্তু ব্তমানে প্রধানত নক্সালবাড়ি আন্দোলনের প্রভাবে $৭িক্ষত্রেহ 
শ্রেণাস গ্র!মের গুরুত্ব স্থানান্তবিত। সেজন্য ব্মাণ কলে ক্ুধিবিপ্রৰ অবলঙ্গনে 
অপ্বেগুশি নাটক এচি৩ ও অভিনীত হইতেছে । 

ব৩খানে বিখে« গাজনৈতিক আন্দোণন কয়েকটি মূশ শিবিবে বিভঞ্ত হহরা 
পভয়াছে। বিশে বিশেৰ দেশেন তোৌগোপিক সীমানাব মধ্যে রাজনৈতিক 
আন্দোলন আপ সামাবছ খ(কিতেছে না। সম মতাব্লঙ্থী ধিদেশী খ্যাক্ত এখন 
পিকঞ মতাপশখী দেশী শেক অপেক্ষ। প্রিষতব হহ্যা উঠিমছে । ,এহ বাজনৈতিক 
সীমাণ। সম্প্রমাবণেব ব্য।পাণ্টি পাটকেব ন্গেত্রেও বিশেখভাবে পঞ্িত হইতেছে। 
আজ সেজন্য কঙ্গো, বোডেসিএ।, কিউবা এখং আমেবিকার শিগ্োদেব সমন্যা ল্হয়। 
ন!ঢক পেখা হইতেছে । মুল সমস্ত।গণি হযতে। নাটকের মধ্যে ঠিকভাবে 
উপস্থাপিত হয, বিস্ত এস দেশের *মাজ ও অধিবাসদের খাচার-ব্যবহ |) 
বীতিনীতি-সম্পর্কে পাট্যকাবদের কেন অভিজ্ঞতা না থাকার ফপে নাটকীয় 
চবিত্রগুণি স্বাভাবিক ও জীবন্ত হইয়া উঠিতে পারে না। 

বাস্তববাদী ও প্রচারধমী নাটকের বিপবীত অর এ প্রকার নাট্যধারাও 
বরমাণে সমান জনপ্রিয়তা লাভ ক।” চছে। এই নাট্যধারা বাস্তববিদুখ, 
ন্যতাখাদী, আব্সা্ড জীবনদর্শনে বিশ্বাসী ৷ বাদল সবকার, মোহিত চট্টোপাধ্যায় 
প্রভৃতি নট্যকাব এই নাট্যধারার পরিচালক । প্রধানত দৃক্ষণ কলিকাতায় 
শৌভনিকের মুক্ত অঙ্গন মঞ্চে এই ধরনের পবীক্ষামূ্ণক নাটক অভিনীত হয়। 
মৌলিক নাটকের সঙ্ষে আয়োনেক্ষো, বেকেট, আযালবি প্রভৃতি আযাবসার্ডবাদী 
নাট্যকাবের নাঁটকেব অন্তরবাদ অভিনীত হইতেছে । সুগঠিত, নিয়ম-নিয়ন্ত্রিত 
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নাটকের সঙ্গে আযাবসার্ড নাটকের মৌলিক পার্থক্যের জন্য এই সব নাটকের 
পরিচালনায় অভিনয়ের নিখুত পাবিপাট্য, আলো! ও শবে সার্থক ব্যঞ্তনা, সু 
কল্পনাশক্তির দ্বার! অনুপ্রীণিত মঞ্চসজ্জা প্রভৃতি অতিশয় প্রয়োজনীয় । বাস্তবধর্মী 
নাটকের প্রযোজনায় যেমন স্থূল, অতিশয়িত ও সোচ্চার বৈশিষ্ট্য গুলি লক্ষণীয়, 
এই শ্রেণীর নাটকের প্রযোজনায় তেমনি কুম্ম, কল্পনাশ্রিত ও ব্যঞ্জনাধর্মী 
বৈশিষ্ট্যগুলি উল্লেখযোগ্য । 

সাম্প্রতিক কালের কয়েকটি স্ত্প্রলোজিত নাট্যাভিনয় সম্পর্কে এখন 
আলোচনা করা যাইতেছে । রঙ্গভ! প্রযোজিত “ডিরোজিও” এখনকার শ্রেষ্ঠ 
নাট্যাভিনয়গুলির অন্যতম । পীযূষ বন্থ পরিচালিত এই নাটকটিতে ডিরেজিও 
ও তাহার ছাত্রদের চবিত্রগুলি যেমন স্পরিস্ফুট হইয়াছে, তেমনি সমসাময়িক 
যুগের চিত্রটিও অতিশয় জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে। সকলেরই অভিনয় অনবদ্য এবং 
টিম-ওয়ার্ক খুবই প্রশংসনীয় । পোশাক, রূপসজ্জা, দৃশ্যসজ্জা, আলোকসম্প।ত সব 
কিছুই অতি উচ্চাঙ্গের ৷ ইঙ্গিত প্রযোজিত এবং সত্য বন্দ্যোপাধ্যায় নির্দেশিত 
“শেষ থেকে সুরু আর একটি প্রশংসাধন্য নাটক | মাঝে মাঝে ভাঁবপ্রবণতার একটু 
আতিশয্য থাকিলেও নীলমণি ও তাহার সহকারী ভোপার হাসি-কান্নামিশ্িত 
ও স্সেহ-অভিমানজড়িত প্রাণম্পশী অভিনয় দর্শকদিগকে মাতাইয়া রাখে । 
দক্ষিণ পরিষর্দের “শেষ সংবাদ”ও স্্অভিনীত নাটক, তবে একটু বিলপ্ষিত-গতি । 
চলাঁচলেব ধনপতি গ্রেপ্তার” নাটকের চবিত্রগুলি একটু বেশি কথা বশিয়াছে, 
সেজন্য নাটক দ্রুত অগ্রনর »ইতে পারে নাই । চোরদের সকলের বক্তব্যই 
এক ধরনের | কিছুক্ষণের মধ্যেই একটু একঘেষে লাগে। ধনপতিৰ ভূমিকা 
রবি ঘোম ভাল অভিনয় করিয়াছেন । নামী প্রযোজিত এবং নীলোতৎপল দে 
পরিচালিত নাটক '্রতিচ্ছবি'তে একজন সৎ কর্তব্যপরায়ণ পুলিশ অফিসাবের 
চবিত্র উজ্জলভাবে পবিস্ফুট হইয়াছে । সোমনাথের ভূমিকায় নীলোৎপলেব 
আবেগদীপ্ত অভিনয় এবং সেকেও্ড অফিসারের ভূমিকায় নিলিপ্ত, তীক্ষবাক্‌ শিশত 
চট্টোপাধ্যায়ের অভিনয় অভিনন্দনযোগ্য । মিতালী প্রযোজিত শরৎচন্দ্রের 
*শেষের পরিচয়ের নাট্যরূপ ত্রুটিপূর্ণ, অনেক অ-নাটকীয় ও অপ্রয়োজনীয় দৃশ্য 
ইহাতে রহিয়াছে । তবে ব্রজবিহারীর ভূমিকায় লক্ষমীজনার্দন চক্রবর্তী এবং 
নতুন মা'র ভূমিকায় সঙ্গীত করের অভিনয় চমত্কীর। গিরিশ নাট্য- 
প্রতিযোগিতায় প্রথম পুরস্কারপ্রাপ্ত নাট্যম্‌ প্রযোজিত “অস্তরাগ' নাটকের 
উপস্থাপনায় সিনেমা রীতির প্রভাব লক্ষণীয় । তবে ইহার সংলাপ তীক্ষ ও 
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ব্যঞ্নামত্তিত, অভিনয়ও প্রশংসাযোগ্য ৷ জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায় পরিচালিত 
মাস থিয়েটাসেব্র “গবর্ণমেণ্ট ইনম্পেকটর” নাটকে জ্ঞানেশ মুখোপাধ্যায় ছাড়া আর 
কলের অভিনয়ই দুর্বল। প্যাভলভ ইনর্টিটিউটের “কল্মাফপাদ” ব্যঙ্গমূলক 
ফ্যানটাসিয়া নাটক । বিচ্ছিন্নতা, নিঃসঙ্গতা, শূন্যতাবাদ, যৌনবিরুতি, রূপসর্বস্বতা 
প্রভৃতির প্রতি ব্যঙ্গ নিক্ষেপ কবা! হইয়াছে। বুদ্ধিমূলক আলোচনার উপর ভিত্তি 
করিয়া নাটক লেখার চেষ্টা প্রশংসনীয় । তবে অসংলগ্রভাবে নীনা পার্খ ঘটনা ও 
চবিত্র আমদানী করিয়া একটু আকা-বাক! গতিতে নাটকেন কাহিনী গাথা 
হইয়।ছে । থিয়েটার ওয়ার্কশপের “ছায়ায় আলোয়” নাটকে নিম্নবিত্ত জীবনেব বাস্তব 
সমস্যা উপস্থাপিত হইয়াছে । ব্যক্তিগত অভিনয় ও টিম-ওয়াক চমত্কার । বাবার 
ভূমিকায় বিভূতি চক্রবর্তীব অভিনয় অত্যন্ত জীবন্ত ও বাস্তবানুগ । 
কৃবিবিপ্লব অবলম্নে লেখা যে নাটকগুলিব অভিনয় জনপ্রিয় হইয়!ছে 
তাহাদের মধো “দেবীগর্জন', জন্মভূমি” হস্তাহাব” প্রভৃতি নাম উলেখযোগ্য | 
বিজন ভট্টাচার্য পরিচালিত ক্যালকাট1 থিয়েটাবের “দেবীগজন” নাটকে আঞ্চলিক 
বপটি ভালো ফুটিয়াছে । তবে নাটকে বক্তৃতা আতিশধ্য এবং বক্তব্য সে[চ্চাব। 
দশ্টগুলিব মধ্যে অবিচ্ছিন্ন যোগ নন্দিত হয় নাই। থিয়েটাৰ ইউনিটেব 
'জন্মভূমি'তে ব্রেখটীয় বীত অনুসরণে ঘটনাব মাঝে মাঝে প্যখ্যা ও ভাস্তেব 
সন্নিবেশ কব! হহয়াছে। নকস|লবাডী আন্দোনেব স্পট সমথন ইহাতে 
বহিয়ছে। জোতদাপ হাজী আহেবেব ভূমিক!টি সর্ব।পেক্ষা স্-অভিনীত। 
বিডি ও-ব ভূমিকায় শেখব চট্ে(পাধ্যারে অতিণয়ও ভালো হহ্য়াছে। জ্যোতু 
বন্দোপাধ্যায় রচিত ও এ্যাণচাব ইউনিট প্রযোজিত হিস্তাহার, নাটকেও 
সমস্যা একই বকমেব। এখানেও কৃষকদের বৈপ্লবিক সংগ্রামের চিত্র পবিস্ফুট | 
দলব্দ্ধ অভিনয় প্রশংসনীয় । 
পরবর্তাঁ নাট্য-আন্দোলন সম্পর্ষে কিছু অলোচনা করা যাইতে 
পারে। নাট্য-আন্দোলন এখনও বামপন্থী আন্দোপনের দ্বাবা অনেকখানি 
প্রভীবান্বিত, বিশেষ করিয়া মফঃম্থল অঞ্চলে রাজনৈতিক বক্তব্য নাট্যাতিনয়ের 
মাধ্যমেই জোরালোভাবে প্রক।শ পাইতেছে । তবে বামপন্থী শিবিরে নানা বিভেদের 
ফলে রাজনৈতিক বক্তব্য কোন বিশেষ দলীয় তাত্বিক মতবাদের মধ্যে অনেক 
ক্ষেত্রে চিহিত হয় না। শোষণ ও উৎপীড়নের বিরুদ্ধে সব নাঁটকেরই বক্তব্য 
অতিশয় সোচ্চার । সেই বক্তব্য শ্ক্্র মননশীল ব্যাখ্য] অপেক্ষা বহুশ্রুত কয়েকটি 
তরল আবেগসর্বস্ব উক্তির মধ্যে ব্যক্ত। সমাজের কতকগুলি সমস্যা বার বার 
৪8০ 
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আমরা বিভিন্ন নাটকে দেখিতে পাইয়াছি। বেকার-সমস্যা, অভাঁব-অনটন, 
হতাশ1-অবক্ষয়, প্রতিষ্ঠিত মূল্যবোধ সম্পর্কে অনাস্থা সব নাটকেই দেখা যায়। 
যাহারা প্রতিবাদে মুখর তাহার! নিরু্ধম ও নিক্ষিয়, নিজেদের দায়িত্ব সম্পর্কে 
উদ্দাপীন, কর্তব্য সম্পর্কে বেপরোয়া । সমাজকে গালাগালি দিয়া অনেক সময় 
তাহার৷ নিজেদের অসামাঁজিক কাজকর্মগুলির মধ্য দিয়া যেন বাহবা আদায় করিতে 
চাহে । সামাজিক মূল্যবোধের দ্রুত পরিবততনের ফলে ন্যায়-অন্যায়, পাপ-পুণ্য 
সম্পর্কে মাগ্ষের ধারণ! ও পরিবতিত হইয়া যাইতেছে । ন্রেহ-প্রীতি দরদ- 
সহান্থৃভৃতির মূল্য এখন উপেক্ষিত। ব্যজ্িসম্পর্কের উপরে শ্রেণীচেতনা আজ 
প্রাধান্য পাইতেছে । শ্রেণীমুক্তির লক্ষ্যই বড় হইয়া উঠিতেছে । উপায় সম্পর্কে কেহ 
আর তেমন ভ্রক্ষেপ কবে না। হিংসা-বিদ্বেষ-হত্যা নিষ্টুর প্রতিশোধ প্রভৃতির 
মধ্য দিয়। লক্ষ্যস্থলে পৌছিতে সেজন্য অনেকেরই আব কোনো দ্বিধা নাই। 

জীবনসংগ্রামের ক্ষেত্রে পরাজয়, ধনী ও নিধনের ক্রমবর্ধমান ব্যবধান , 
বৈধয়িক জীবনে ব্যর্থতা এবং ধর্ম ও ঈশ্বর সম্পর্কে নির্ভরতার অভাব প্রভৃতির 
ফলে সমাজের যুবক শ্রেণী আজ বিভ্রান্ত, কেন্দ্রচ্যুত ও স্ববিধয়ে আস্থাহীন। 
সেজন্য আাহারা যেন ক্রমে ক্রমে নিশ্চেষ্ট। নিরুদ্যম, সংশয়ী ও বিচ্ছিন্ততীবাদী 
হুইয়া পড়িতেছে । সাম্প্রতিক কালের অনেক নাটকে সমাজের এহ ক্লান্ত, অবসন্ন, 
বিচ্ছিন্ন ও বিবর্ণরূপ ফুটিয়। উঠিতেছে। পাশ্চাত্ত্য দেশে এই বিচ্ছিন্নতাবোধ ও 
শূন্যতাঁবাদ আসিয়াছে অতি-্প্রাচুষের ফলে আর আমাদের দেশে আসিয়াছে 
অপ্রাচূর্য ও অসাফল্যের পরিণাম হিসাবে। উন্নয়নকামী সমাজের পক্ষে এই 
মানসিকতা মারাত্মকভাবে ক্ষতিকর । পাবিপাশ্বিকতার সঙ্গে আজিকার মানু 
কিছুতেই যেন সঙ্গতি ও সামঞ্তনের হ্থত্র খুজিয়া পাইতেছে না। পুরাতন ভিত্তি 
সে হায়াইয়া ফেলিয়াছে এবং নূতন ভিত্তিও সে সন্ধান করিয়া পাইতেছে না। 
চারিদিকের চলার মধ্যে সে যেন স্থাণু, কর্মপ্রবাহের মধ্যে সে নি্র্মা, পরিণামমুখী 
ঘটনার মধ্যে সে অপবিণামের আবণ্ডে ঘৃণ্যমীন। সাম্প্রতিক কাপের অনেক 
নাটকে এই সামাজিক মানমিকতা প্রতিফলিত । 

এখনকার নাটকে পারিবারিক জীবনের কাহিনী প্রায় বিলুপ্ত হইয়া 
আসিতেছে । একান্নবতী পরিবারের ভাঙ্গন এবং পারিবারিক সম্পর্ক ও মূল্য- 
বোধ সম্পর্কে বর্তমান মানুষের উদ্দীসীনতাঁর ফলেই পারিবারিক নাটকের কদর 
কমিয়া আসিতেছে । মাল্ষের বহিজীবন ও শ্রেণীগত জীবন অবলম্বনেই এখন 
অধিকাংশ নাটক লিখিত হইতেছে । যে-সব নাটকে ব্যক্তিজীবনের কাহিনী 
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উপস্থাপিত হইতেছে সে-সব স্থানে চরিত্রের বিশ্লিষ্ট সত্তার ছন্দ-সংঘাত ও জটিলতাই 
প্রধান হইয়! উঠে। ব্যক্তির সঙ্গে ব্যক্তির আকর্ষণ-বিকর্ষণ অপেক্ষা ব্যক্তিসত্তার 
উপরে বাহ্বিরের নানা ঘটনার প্রতিফলন এবং ব্যক্তিসত্তাব প্রতিক্রিয়াই নাটকের 
মধ্যে দেখান হইতেছে । 

ব্তমান সহিষণণ ও নিবিকার সমাজের অবাধ গ্রশ্রয়ের স্বযোগ লইয়া বনু 
নাট্যকার ও পরিচালক যৌন ও অশ্লীল ব্যাপারে বেপরোয়া হইয়া উঠিতেছেন। 
চলচ্চিত্রের সঙ্গেএপ্রতিযোগিতার আসরে নামিয়া বহু প্রয়োগকতা দুঃসাহসিক সব 
দৃশ্য উপস্থাপনা করিতেছেন । ক্যাবারে নাচ ত অনেক নাট্যাভিনয়ের মূল 
আকর্ষণ হইয়া উঠিতেছে। দর্শকদের যৌনকামনায় স্ুড়স্থড় দিয়া ব্যবসায়িক 
সাফল্য অর্জন করাই এই সব নাট্যাভিনয়ের উদ্দেশ্ট | 

বাস্তবধমী উপস্থাপনারীতি আজকাল আর জনপ্রিয় নহে। সহজ বক্তব্য 
ম্পভাঁবে ব্যক্ত করার দিকে নাট্য পরিচালকদের আগ্রহ ণাই। রূপক ও 
সাঙ্কেতিক বাতির মধ্য দিয়] গুট, ব্যঞগনাধমী উপস্থাপনার দিকেই এখনকার 
প্রয়েগকতীদের ঝোঁক বেশি। ব্রেথটায় রীতির প্রভাবইব্তমানে সর্বাপেক্ষা 
প্রধান। সেজন্য মুকাঁভিনয়, পোস্টার ও প্র্যাকার্ডের ব্যবহার, কোরাঁস, ছড়া 
ও গানের প্রয়োগ । মাঝে মাঝে ভাধ্যকারের দীর্ঘ বন্তৃতাও লক্ষ্য করা যায়। 
বৃহু ণ।টকে একজন জাছ্কর অথবা বাজিকরকে আনিয়া সমগ্র নাটকের ঘটনা 
তাহারই নির্দেশে যেন পরিচালিত হইতেছে এরূপ দেখান হয়। একটি বাস্তব 
খনার অন্তর্গত আর একটি নাঁঢ্য ঘটন| উপস্থ(পিত করিয়া দুইটি ঘটন] পরস্পরের 
সঙ্গে মিশ্রিত করিয়া দেওয়া হয়। আজকাল সরলরেখায় পরপর খটনার 
বিব্তন খুব কম নাটকেই দেখান হয়। কখনো পশ্চার্প্রসারী দৃষ্টিতে অতীত 
ঘঢনাদর্শন, কখনে। বা মানসিক চিন্তার দশ্যরূপ উপস্থাপনা ইত্যাদি দেখান হয়। 
অর্থাৎ প্রত্যক্ষ খটনা৷ নহে, ঘটনা সম্পর্কে নাঁনসিক ভাবনার বূপায়ণই যেন বর্তমান 
নাটকে মুখ্য হহয়া উঠিয়াছে। মুখের ভাষা এখন বহু ব্যবহারে জীর্ণ ও অনুপযোগী 
হইয়া পড়িতেছে। মুখের ভাষার পরিবর্তে এখন আসিতেছে আলোর ভাষা, ধ্বনির 
ভাষা ইত্যাদি । 

ব্রেখটীয় রীতি প্রয়োগে নান্দীকারের নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । এই সংস্থার 
সাম্প্রতিক অভিনয়গুলি সম্পকে পূর্বেই আলোচনা করা হইয়াছে। চেতনা 
প্রযোজিত নাট্যাভিনয়গুলিও মোটামুটি ব্রেখটীয় রীতি অন্থসরণ করিয়াছে। 
“ভালে! মানুষের পালা” তেমন মঞ্চসাফল্য অর্জন করে নাই, কিন্তু মারীচ সংবাদ 
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তাহাদের সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয় নাটক। বক্তব্যে কোন নৃতনত্ব নাই, কিন্ত 
উপস্থাপনা কৌশল চমকপ্রদ । থিয়েটার ওয়ার্কশপের '“চাকভাঙ্গা মধু; প্রত্যক্ষ 
বাস্তবরীতিতে উপস্থীপিত। প্রত্যেকের প্রাণবন্ত অভিনয় এবং জৈব'ও মানবিক 
প্রবৃত্তিলীলার বাস্তব উপস্থাপনায় নাটকটির আবেদন অত্যন্ত জোরালো । বহুরপী 
প্রযোজিত পাগলা ঘোড়া"য় শ্মশানে একটি মেয়ে পোড়াইতে আসিয়৷ চার ব্যক্তি 
চারটি প্রেমের কাহিনী বর্ণনা করিয়াছে । মুত মেয়েটির আত্মা যেন প্রেমের গল্প 
শুনিবার জন্য অতিব্যগ্র। স্তুপ্রযোজিত নাটকটির অভিনয় এবং আলো! ও শব্দের 
ব্যবহার খুবই প্রশংসনীয় । বহুরূপীর “অপরাজিতা” এক সংলাপী পূর্ণাঙ্গ নাটক। 
একটি মেয়ে স্বাধীনভাবে সমাজে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টায় নান! প্রতিকূল 
শক্তির আক্রমণে কিরূপ ক্ষতবিক্ষত হইল তৃপ্থি মিত্রের স্ু-অভিনয়ে তাহা সজীব 
রূপ লাভ করিয়াছে । নকসাল আন্দোলন অবলম্বনে লেখা “ম্থতরাঁং, নাটকেও 
বহুরূপীর প্রযে।জনা-নৈপুণ্যের পরিচয় বহিয়াছে। কুমার রায়ের ধঞ্চ পরিকল্পনা 
চমকপ্রদ। আলো ও নেপথ্যে ক সঙ্গীতের ব্যবহার নাটকের ভাব পরিস্ফুটনে 
সার্থক | থিয়েটার ওয়ার্কশপ প্রযোজিত “বজরভ্ নাটকে আলো, ধ্বনি, 
কম্পৌোজিশন ও টিমওয়ার্ক বিশেষ চমতকী বিত্বপূর্ণ । দুইটি চরিত্রের মাথায় নানা 
বঙের আলে! জলা আর নেভা দেখিয়া অবাক হইতে হয় । আযাবসার্ড প্রয়োগ- 
রীতি অনুসরণে একই চরিত্র খিভিন্ন ভূমিক|য় অবতীর্ণ হইয়াছে। “চতুরঙ্গ? 
প্রযোজিত “শবিনয় নিবেদেনে”ও দুইটি চাকর চরিত্রের সমগ্র নাট্যঘটন। উপস্থাপিত । 
বক্তব্য অত্যন্ত অ্পষ্ট, শুধু অথহীন কথার রাশি। নকসাল আন্দোলন অবলম্বনে 
বচিত আবএকটি শীড়া জাগন নাটক নটনাট্যম প্রযোজিত জগমোহন মজুমদারের 
'ভুলছি ন। ভুলব না” নাটক । হিংসার দ্বারা কোন মমস্তাঁর সমাধান কর! ঘায় 
না--নাট্যকার ছুলভ সৎসাহসের সঙ্গে এই বক্তব্য ব্যক্ত করিয়।ছেন। স্বদেশ বস্থ 
পরিচালিত “অপমানিত” নাটকের অভিনয়ে বাউড়ি সম্প্রদায়ের বিদ্রোহ ও জয় 
নাট্য পবিণতিতে দেখান হইয়াছে । স্ব-অভিনীত নাটক, তবে শেষের দিকে 
অতিনাটকীয়তার আতিশয্য রহিয়াছে । অভিযাত্রিক নাট্যসংস্থা প্রযোজিত 
“অবৈধ” নাটকটি মনস্তত্বমূলক | ফ্র্যাসব্যাক দৃশ্যটি সিনেমা রীতিতে উপস্থাপিত 
এবং অতিশয় চমকপ্রদ । বর্তমানে অপরাধমূলক সম্ভবত সিনেমার প্রভাবেই বেশ 
জনপ্রিয় । যাযাবর সংস্থা! প্রযোজিত 'মতিবিবি' নাটকেও অনেক রহস্য ও আরো 
অনেক খুন রহিয়াছে । চিন্তার বস্ত বিশেষ কিছু নাই তবে নাটকের দুরস্ত গতি 
দর্শকদিগকে উত্তেজিত করিয়া রাখে । অন্বেষক প্রযোজিত «বিদ্রোহ, ১৭৯২, 
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নাটকটি বাখরগঞ্জের কৃষকবিদ্রোহ অব্লম্বনে রচিত । এ-নাটকের টিমওয়ার্ক অপুব, 
আলোর কাঁজ তুলনাহীন । একতারা শিল্পীচক্রের “কোলকাতা৷ থেকে দূরে? সঙ্গীত- 
সমৃদ্ধ স্প্রযোজিত নাট্যাভিনয় । 


পেশাদার নাট্যশালা। 

অপেশাদার নাট্যাভিনয় বর্তমানে এত বেশি প্রাধান্য লাভ করিয়াছে যে, 
পেশাদার নাট্যশ।লার অভিনয় যেন বর্তম(নে খানিকটা গৌণ হইয়া গিয়াছে। 
এ-কথা! অস্বীকার করিয়া লাভ নাই যে নব নাট্য-আন্দৌলন দেশের মধ্যে নাটক 
ও আভনয় সন্ধে যে বিপুল উদ্দীপনা স্থষ্টি করিয়াছে তাহাতে সাধারণ পেশাঘ।র 
নাট্যশালাগুলিও বিশেষ উপকৃত হইয়াছে । দ্বিতায় মহাযুদ্ধের পূর্ববর্তী ও 
সমসামরিক কলে পেশাদাব নাঁঢ্যশালাগুণির যে শোচনীয় অবস্থা দেখা গিয়াছিল, 
সখের বিষয় আজ আর তাহা নাই। আজ চিত্রগৃহগুপির মত স্থায়ী নাট্যশালা- 
গুলিও রসিক দর্শকদের ছারা |নয়মিতভাবে পৃষ্ঠপোধিত হইভেছে। অপেশাধ।র 
নাট্য-আন্দোলন সাধারণ দর্শকের মধ্যে নাট্য-রসান্বাদের ইচ্ছা এমনভাবে 
জাগ্রত করিয়! দিয়াছে যে, নিয়মিতভাবে নাচক না৷ দেখিয়া আর তাহারা 
পারেন না। সেজন্য সাধারণ নাট্যশালাগুলিতে এখন আর উত্সাহ দর্শকের 
অভাব হয় না। 

পেশাদার ন।চ্যশালায় অভিনাত নাকের বিষয়বস্ত ও মঞ্চ আঙ্গিকের মধ্যে 
মপেশাদার নাট্যসস্থগুপির অনেক প্রভাব লক্ষ্য কর। যায়। অপেশাদার 
নাট্যাতভিনয়ে ঘে বিপ্লবাত্মক সমাজদৃষ্টির পরিচয় পীওয়া যায় তাহা আজ পেশাদার 
মঞ্চের নাচকের মধ্যেও বহু স্থানে পরি ছুট । শ্রীবঙ্গমে “ছুঃখীর ইমানের মত 
বাস্তবধমী নাটকের অভিণয় হহয়াছিল, ইহা! বিশেষভাবে স্মরণীয় । বিশ্বরূপায় 
অভিনীত 'ক্ষধা”, মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত “এরাও মানুষ, রঙমহলে অভিনীত 
“এক মুঠো আকাশ" প্রভৃতি পেশাদার বঙ্গমঞ্চের দ্বিধা ও সংস্কার দুর করিয়। 
দিয়াছে । লিটল্‌ থিয়েটার বর্তমানে পেশাদার নাট্যশালার অন্তভুক্তি হইয়া পড়ায় 
এবং বিশ্বরূপা রঙ্গমঞ্চে সকল প্রকার অপেশাদার অভিনয়ের স্থযোগ উন্মুক্ত 
হইবার ফলে, নাটকের বিষয় নির্বাচনে পেশাদার ও অপেশাদার নাট্যমঞ্চের পার্থক্য 
প্রায় বিলুপ্ত হইতে বসিয়াছে। মঞ্চআঙ্গিক প্রয়োগের দিক দিয়াও পেশাদার- 
নাট্যশালাগুলি অপেশাদার নাট্যসংস্থার কাছে অনেকাংশে খণী। আলোক 
সম্পাতের এত যে চোখ ঝলসানো চাতুর্ধ বর্তমানে পেশাদার অভিনয়ে দেখা 
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যাইতেছে, ইহার উদ্ভাবন ও পরীক্ষা-নিরীক্ষা অপেশাদার অভিনয়েই প্রথম দেখা 
গিয়াছিল। রঙ্ষমঞ্চে উচ্চ শব্দবহ যন্ত্র এবং অন্যান্য যয্ত্রের প্রয়োগও অপেশাদার 
অভিনয় হইতে পেশাদার নাট্যশালাসমূহ গ্রহণ করিয়াছে। অভিনয়ের 
সাবলীলতা, দ্রুত গতিশীলতা ও দলগত নৈপুণ্যবিধানের দিক দিয়াও অপেশাদার 
অভিনয়ের প্রভাব কম নহে। অবশ্ঠ পেশাদার নাট্যশালাগুলি যখন কোন নাটক 
মধ্চস্থ করেন তখন প্রচুর অর্থব্যয় করিতে তীহারা কার্পণ্য করেন না। সেজন্য 
দৃশ্যসঙ্জার জকজমক, পেশাক-পরিচ্ছদের পারিপাট্য, আলোক ও আবহসংগীতের 
প্রাচুর্য এবং স্থবিখ্যাত অভিনেতা ও অভিনেত্রীদের সমাবেশ ঘটাইয়া তাহারা! 
মঞ্চের অভিনয়কে বিশেষ আকর্ষণীয় করিয়া তোলেন। এই জৌলুম ও জাঁকজমক 
অপেশাদার নাট্যগোর্ঠীর নাই, কিন্তু মৌলিক চিন্তা ও নৃতন পথে পাদচারণার 
সাহস তীহারাই যে দেখান সে সম্বন্ধে কোন সন্দেহ নাই। 

পেশাদার নাট্যশালায় আজ যে নৃতন সংস্কারঘুক্ত দৃষ্টিভঙ্গি দেখা গিয়াছে তাহা 
নিশ্চয়ই অভিনন্দনযোগ্য । কিন্তু নাট্যশালাগুলিতে শিল্পীদের যে উদ্বেগ, অস্থায়িত্ 
ও অনিশ্চয়তার মধ্যে অভিনয় করিতে হয় তাহ! মোটেই বাঞ্চনীয় নহে। অবশ্য 
শিল্পীদের যে নিয়মন্ত্টতা ও দায়িত্জ্ঞানহীনতা অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায় সেগুলিও 
নিন্দনীয় । শিল্পীদের অধিকাঁরবৌধ ও সংঘশক্তি যেমন জীগ্রত হওয়া উচিত, 
তেমনি তাহাদের নিয়মান্থবতিতা ও কর্তব্যনিষ্ঠার প্রতিও শ্রদ্ধা দেখানো উচিত । 
পেশাদার রঙ্গমঞ্চগুলিতে আজকাল এক একখানা নাটক একাদিক্রমে কয়েক 
বৎসর ধরিয়। চলিতে থাকে | এই রকম স্দীর্ঘকাল ধরিয়া একই নাটক অভিনীত 
হইবার ফলে দর্শকরাঁও যেমন নৃতন নৃতন নাটকের অভিনয়ের রস হইতে বঞ্চিত 
হয়, শিল্পীরাও তেমনি বিচিত্র ধরনের অভিনয়দক্ষতা দেখাইবার কোনই স্থযোগ 
পান না। পেশাদার মঞ্চসমূহের কর্তৃপক্ষ যদি অন্তত সপ্তাহের মধ্যভাগেও এক 
একখানা নৃতন নাটক মাঝে মাঝে মঞ্চস্থ করেন, তবে দর্শক ও শিল্পী উভয় 
সম্প্রদ্ায়ই কিছু বৈচিত্র্যের আস্বাদ লাভ করিতে পারেন। 

পেশাদার নাট্যশালাগুলির মধ্যে নান! প্রকার কর্মস্চী গ্রহণ করিয়া 
নাট্যামোদী সমাজের সহিত ঘনিষ্ঠতম সম্পর্ক স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছেন 
বিশ্বরূপা | তারাশঙ্বরের “আরোগ্য নিকেতনের অভিনয়ের মধ্য দিয়াই ইহারা 
প্রথম প্রতিষ্টা লাভ করিলেন । বিধায়ক তট্াচার্ধের 'ক্ধা” বর্তমান কালের নাট্য- 
শালার ইতিহাসে সর্বাপেক্ষা জনসন্বধিত নাটক। “সেতুর অভিনয়ে জীবনরস 
অপেক্ষা মঞ্চআঙ্গিকই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । “লগ্ন নাটকে পরিচালক 
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রাসবিহারী সরকার থিয়েটারস্কোপ মঞ্চরূপের প্রবর্তন করিলেন । কিন্ত এ নাটকে 
অসঙ্গতভাঙ্গব যাস্ত্রিকতার আতিশয্য প্রবেশ করিয়াছে । সমগ্র নাটকের সংলাপ 
উচ্চ শব্ববহ যন্ত্রের মাধ্যমে উচ্চারিত হইয়াছে । বঙ্গমঞ্চের পক্ষে ইহ খুবই 
আপত্তিকর । “হাঁসি নাটকে পুরাতন ঘূর্ণায়মান মঞ্চরীতি পুনরায় অবলদ্বিত 
হইয়াছিল। বনফুলের 'ত্রিবর্ণ” উপন্যাসের কাহিনী অবলম্বনে লেখা “জাগো 
নাটকের পর, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের “মেঘের উপর প্রাসাদ” উপন্তাসের নাট্যরূপ 
“ঘর অভিনীত হইয়াছিল। পরবর্তীকাণে গ্রামীণ মাধুর্য বসার্তিত “কোথায় 
পাঁবো তারে”, এতিহ।সিক পটভূমিতে রচিত “বেগম মেরী বিশ্বাস» সামস্ততাপ্ক 
কলুষিত সমাজ অবলম্বনে রচিত “আসামী হ।জির” অভিনীত হইয়াছে । ব্তমানে 
চলিতেছে “পরস্ত্রী । 

পেশাদার নাট্যশালাগুলির মধ্যে সর্বাপেক্ষা সথদৃশ্ঠ প্রেক্ষাগৃহ ও মনোরম মঞ্চের 
অধিকারা হইল ষ্টার। শ্রেষ্ঠ অভিনেতা-অভিনেত্রীদের সমাবেশও এহ রগমঞ্চে 
সর্বাপেক্ষা বেশি । ভা তীয় জীবনাদর্শ ও সনাতন এতিহ্থের প্রতি একটি অবিচল 
অদ্ধাশীলতার ভাবই এই মঞ্চে অভিনীত নাটকগুলির মধ্যে দেখা যায়। শ্যামপী” 
পরিণীতা” শ্কান্ত” “রাজলক্মী” শ্রিশ্রীবামরুষ্ণ, “শ্রেয়সী+, “তাপসী”, “একক-দশক- 
শতক” 'শমিলা” “দাবী” প্রভৃতি নাট্যাভিনয় বিশেষ জনপ্রিয় হইয়াছে । দেবনারায়ণ 
গুপ্ত পরিচালিত বিদ্রোহী নাটকের পর ব্মানে “কুষ্ণকান্তের উইল” চলিতেছে । 

নৃত্যগীতপ্রধান, রোমাঞ্চকর ও অপরাধমূলক শাঁটকের অভিনয়ে দিকেই 
রঙমহলেব প্রবণতা অধিক । অবশ্য মনোজ বন্থর 'শেধলগ্র' এবং বিমল মিত্রের 
সাহেব বিবি গোপামে'র মত সাহিত্যবসাশ্রিত নাটকের অভিনয়ও এখানে 
হইয়াছে । (উক্কা'র অভিনয়সাফল্য দেখিযাই সম্ভবত বিশেষ ধরনের নাটকের দিকে 
এই নাট্যশালার কতৃপক্ষের আগ্রহ চোখা গিয়াছে। বর্তমানে এই রঙ্গম্চ 
শিল্পীদের দ্বারা পরিচালিত হইতেছে । শিল্পীদের এই প্রয়াস বিশেষভাবে 
অভিনন্দনযোগ্য | “চক্র, “অনর্থ”, স্বীকৃতি? প্রভৃতি এবং “কথা৷ কও» “নামবিভ্রাট» 
“সেমসাইড” “আমি মন্ত্রী হব", ্থ্বর্ণ গোলক" প্রভৃতি নাটকেব অভিনয় সাঁফল্য- 
মণ্ডিত হইয়াছে । এই মঞ্চের অভিনয়ে কৌতুকরসের প্রতি একটু বেশী প্রবণতা 
লক্ষ্য করা যায়। 

নাট্যশালার ইতিহাসে সাম্প্রতিক কালের সর্বাপেক্ষা ম্মরণীয় ঘটনা হইল 
নাট্যশালার শতবর্ষপুতি উৎ্দব। ১৮৭২ সালে* সাধারণ নাট্যশাল! প্রতিষ্টিত 
হইয়াছিল। একশত বর্ষ পরে নাট্যশালার শতবাষিকী উৎসব 


৬৩২ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অন্ঠিত হইল। উৎসবের "প্রধান উদ্যোক্তা ছিলেন নটূর্য অহীন্দ্র চৌধুরী । 
তাঁহারই আহ্বানে তাহার বাসভবনে শতবাধিকী উৎসব পালনের জন্য একটি 
কমিটি গঠিত হয়। কমিটির সভাপতি নির্বাচিত হইলেন অহীন্দ্র চৌধুবী এবং 
নাট্যজগৎ ও মঞ্চজগতের সঙ্গে যুক্ত বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি এই কমিটির সভ্য হইলেন । 
আভ্যন্তরীণ মতবিয়োধ ও গোলমালের ফলে কমিটি যেরূপ আড়ম্বরের সঙ্গে 
শতবাঁধিকী উত্সব পালনের সিদ্ধান্ত গ্রহণ করিয়াছিল তাহা সম্ভব হইল না। 
তবুও কমিটির কয়েকজন উৎসাহী সভ্য, যথা, মন্মথ রায়, দেবনারায়ণ গুপ্ত, 
অজিতকুমার ঘোষ, কিরণ মৈত্র, রমেন লাহিড়ী, প্রবোধবন্ধু অধিকারী, ইন্দ্রজিৎ 
সেন, স্ত্নীল দত্ত, দীপ্তিকুমার শীল প্রভৃতির আন্তবিক চেষ্টায় অনাড়ম্বরভাবে 
উত্সব অন্ষ্ঠিত হইল। ৭ই ডিসেম্বর ঘড়িওয়ালা মল্লিক বাঁড়িতে একটি সভা 
অনুষ্ঠিত হইল এবং 'নীলদর্পণ” নাটকটি মঞ্চস্থ হইল । শতবাঁধিকী উপলক্ষে 
২২শে জানুয়ারী হইতে পনেরো! দিন ব্যাপী একটি নাট্য-উত্সব 
অনুষ্ঠিত হইল । প্রত্যেক দিন একটি করিয়া নাটক অভিনীত হইল এবং অভিনয়ের 
পূর্বে নাটক ও নাট্যশালা সম্পর্কে আলোচনার ব্যবস্থা হইয়াছিল। শতবাধিকী 
কমিটি কর্তৃক আশুতোষ ভন্টীচা ও অজিতকুমার ঘোষের সম্পাদনায় *শতবর্ষে 
নাট্যশাপা” নামে একটি রঙ্গমঞ্চ-বিষয়ক সংকলন-গ্রন্থ প্রকাশিত হইয়াছিল । 


১ | 
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৪ । 


৬ 
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৯ | 


৯১ 


গরন্থ-পঞ্জী 

(ক) সাধারণ 
4১115000165 2১০990০৪- যা, 69 78011017101 
[ নাট্যশাস্ত্ীদেব গুরু আজও পর্যন্ত নাট্যবিচারের শ্রেষ্ঠ পথপ্রদর্শক ] 
71061176019 01 1012109, 09 4৯, [10011 
[ নট্যসমালোচনার অদ্ধিতীয় গ্রন্থ । নাটকের সমস্ত দিক ইহাতে আলোচিত ] 
1)18779010 4১ 200 17169180016 0১ 5০101526] 
[ জানান সমালোচিকের স্তুপ্রসিদ্ধ গ্রন্থে গ্রীক নাটক হইতে আস্ত করিয়া 
বিভিন্ন যুগের পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ নাট্যকারদের আলোচনা আছে ] 
11110909811 11160917195 01 1012172. 09 1321761 /৯.401811 
[ আরিষ্টোটল হইতে আধুনিক কাল পর্যন্ত নাট্য-সমালোচনাব ইতিহাস ] 
715690 ৮৮ ৬৮. 1. 10150) 
[ ট্র্যাজেডির বিভিন্ন দিকে দীর্শনিকতাপূর্ণ কয়েকটি বিচ্ছিন্ন প্রবন্ধের সমষ্টি ] 
12890 0 4৯. 13. 11701000119 
্‌ ইংরাজী ট্র্যাজেডির ধ|বাবাহিক ইতিহাস ] 
[012108610 12559255 09 1)15061) 
[ নাটকসম্বন্ধে স্থপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক-সমালোচকের তথ্যপূর্ণ ও প্রামাণ্য 
প্রবন্ধসমগ্রি ] 
/%10 10004000101) 0 079 ১০০৮ 01 112120016 09 1700501) 
[ সাহিত্যের বিভিন্ন শাখা সঞ্থন্ধে সরল ও মনোরম আলোচনা] ] 
/&1015558% 01 016 1068 01 00177609 09 7৮616011) 
[ সংক্ষিপ্ত হইলেও সরল আলোচনা ] 
[১1100100169 016 01016101970 0% ৬/01510910 
[ সাহিত্য বিষয়ক কয়েকটি প্রবন্ধদহ নাটক সম্বন্ধে একটি উপাদেয় নিবন্ধ ] 
91101659106816202189609 0৮ 718016 
[ শেকৃসপীয়রের প্রধান চারখানি বিয়োগাস্ত নাটক অবলম্বন করিয়া 
ট্র্যাজেডির অতি গভীর ও স্থুনিপুণ বিশ্লেষণ ] 
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বাংলা নাটকের ইতিহাস 


91781656219 %3 &, 01810082610 4১105 0 [২ 0.171081002 

[ শেক্সণীয়রের কয়েকখানি নাটকের আলোচনা প্রসঙ্গে নাটকের অতি 
সুক্্ম টেকনিকের অবতারণা ও বিশ্লেষণ ] 

ড/0110 1012108 09 /৯, 19011 

[ বিশ্বের নাট্যসাহিত্যের পুর্ণাঙ্গ আলোচনা | নাট্যমমীলোচনার মহাভারত] 
[6806 200 908০ 90106 0৮ 1791014 [০৮115 

[ নাট্যশালা, বঙ্গমঞ্চ ও অভিনয়ের কৌষগ্রন্থ ] 

17০ 7১129541161) 55 0. 019910৮0০9৫ 

[ মঞ্চের আঙ্গিক, প্রয়োগরীতি ও এতিহ্ধারা ] 

[17517106215 05 91)61001॥ 0০1)610€% 

[ বিশ্বের নাট্যশালার বিস্তৃত ইতিহাস 7 

/ঠা) [10009000001 0 0১195110116 09 ১0061 61001) 
[186609 09 [, 1, 10085 

[ ট্র্যাজেডি-তত্ব লইয়া! হুক্ম্ম ও সাবগর্ভ আলোচনা ] 

[31105110120 69 ১. 1০011 

[ ইংরাজী নাটকের প্রামাণ্য ইতিহাস ] 

0116117198510 1012718, 01 01 0166105 9/ 4৯. 1. 15191 

[ গ্রীক ট্র্যাজেডির সব দিক লইয়া স্থনিপুণ বিশ্লেষণ ] 

€.07064% 0% 1.1. ৮০993 

91990176179 01 71%1191/ 10121081010 0110019) 0৮ 4৯, ০ ৬9210 
[ প্রসিদ্ধ নাটকের অভিনয় ও অভিনয়-প্রথা সম্বন্ধে মূল্যবান নিবন্ধ-সংকলন 
[01500961106 10191098 09 101129660 1016৬ 

[ নাট্যতত্ব সম্বদ্ধে মনোজ্ঞ বিচার ও ব্যাখ্যা ] 

017 7০৫৮9 10 101817)9, 69 7721165 0181051116 73811061 

[ নাটকে কাব্যের স্থান লইয়া আলোচনা - 

0116 /1% 01 1012108, &গ [01081 2৪৪০০০% 

[ প্রতিকৃতি ও নাট্যকলা সম্বন্ধে সুন্দর বিশ্লেষণ _ 

11981076116 05 1১, 4. 00188 

[ ট্র্যাজেডির আনন্দ-তত্ব লইয়া চিত্তাকর্ষক আলোচনা ] 
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[01057106206 204 10181198110 17601 ৮9 4৯. 10011 

[ নাটক ও মঞ্চের সম্পর্ক এবং ট্র্যাজেভি ও কমেডির লক্ষণ ও শ্রেণীবিভাগ 
লইয়া আলোচনা ] 

চ০0]াা। 2100 17162101176 10 10121709899 17. 10. ১ 21060 

[ প্রধানত কয়েকটি গ্রীক নাটক লইয়া নাটকের রূপ ও রীতির বিচাব ] 
71761781256 07111780609 051. 2২. 7611) 

[ ট্র্যাজেভিতত্ব ও বিভিন্ন প্রকার ট্র্যাজেডিব আলোচন। ] 

[0176 17101001615 01 101819, 0 [0109 121115-7617001 

[ বিচিত্র ধরনের নাট্য মালোচনার কয়েকটি প্রবন্ধ-সংকপন ] 

[119 12167061769 91 10198178, 09 এ. 1,. 91921) 

[ বিভিন্ন ধবনের নাটক অবলম্বনে নাটকেব নান। উপাদান বিশ্লেষণ ] 
5129 11910105 0% 11119. ]] £১101)0] 

[ নাটক লেখাব মূল সুত্র লইয়া সুশ্ধ্র বিশ্লেষণ ] 


[176019 20411001001086 ০01 7189৬/110108 ০ 30010 110/210 
1,250) 


[ বিভিন্ন যুগের নাট্যধারা ও নাটকের গঠনবাঁতি লইয়া আলোচন। - 
71)5 1968) 96711728509 0 0০796 ১691101 

[ আধুনিক কালে ট্র্যাজেডি সম্পর্কে আলোচনা ] 

নাট্যতত্ব মীমাংসা _সাধনকুমাব ভট্টাচার্য 

নাটকেব কথা__অজিতহ [ার ঘোষ 

নাট্যতত্ব পরিচয়-_-অজিতকুমার ঘোষ 

৩০7510111 1018102. 09 1610 

[ সংস্কৃত নাটক ও নাট্যতত্ব বিষয়ক বিখ্যাত গ্রামাণিক গ্রস্থ ] 
[5170 ০101796019 13110201)108 

নাট্যশান্্র_ভরত। 

অভিনয়দর্পণ-_-অশোক শাস্ত্রী অনুদিত । 

বিশ্বকোষ । 


36106211 1106180016 11) 005 10665206) 0০600015 09 
101, ৯. 16196 


[ ১৮০০-১৮২৫-এই ২৫ বৎসরের কবি, যাত্রা পাঁচালী প্রভৃতি 
রচয়িতাদের তথ্যপূর্ণ ইতিহাস ] 
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ড/5565110 [10100511065 11) 136105811 [109126016 05 0. 1২. ৯০ 

[ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! সাহিত্যে পাশ্চাত্ত্য প্রভাব লইয়া আলোচনা ] 
[176 961058117176806 09 9. 7. 7%00961)09 

[ রঙ্গশালার ইতিহাস সথ্বন্ধে তথ্যপূর্ণ আলোচনা ] 

1116 11710180 91855 ৮% 176100170191180]) 1[085501008 (৬০1৩, 171৬) 
[ হি" পাজত্ব হইতে আধুনিকতম কাল পযন্ত বিভিন্ন প্রদেশের রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাস ] 

বঙ্গায় নাট্যশালার হতিহাঁস-_এজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 

[ পুরাতন সংবাদপত্রের উপর নির্ভর করিয়া সাবধানতার সহিত লিখিত ] 
নাট্যস/হিতোর ভূমিকা_বিভাস রায় চৌধুরা 

[ খাল! ভ।খায় নাটকের পাতি ও রূস পইয়া মনোজ্ঞ আপোচনা ]. 

বাংপ। ভ।ম1 ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব র।ধগতি ন্যায়রতু 

| বাংপা সাহিত্যের অন্ততম আদি ও প্রসিদ্থ হতিহস | 

ব|ংপ। সাহিত্যের ইততহ1স-ড+ স্কুমার সেন (হর ৩য় ও ৪থ খণ্ড) 

[ উপধিংশ শঙার্ধার সমুদয় বিখা।৩ ৭ বিশ্থৃভ সাহিত্যিকদের রচনাবলী 
সন্বন্ধে অশেন ৩থাপূর্ণ প্রামাণা হতিহাস ] 

সাহ্ত্যসাধক চপিতমালী- প্রজেন্দ্রন।থ বন্দ্যোপাধ্যয় সম্পীতি 

[ নিভুল সন-তারিখসহ প্রসিদ্ধ সাহিত্যিকদের জীপনী গুরচনাবলীব বিবরণ ] 
রামতমু লাতিডা ও ৩ৎ্কাশীন বঙ্গসমাজ- শিবনাথ শাস্তা 

[ উনধিংশ শতাব্দীর সামাগিক ও সাংস্কৃতিক ধারার নানা জ্ঞাতব্য তথ্য 
সপ্থলিত বিশেষ প্রয়ে'জনীপ গ্রশ্থ ] 

মেকাল আর একাঁশ- রাজনারায়ণ বস্থ 

[ নানা সংবাদসমূদ্ধ স্থুরসাল পুস্তিকা ] 

1০136172911 10129 0৮ 101, 0 00108 11082016 

[ বাংল! নাটকের সর্বপ্রথম ইতিহীস ] 

নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার: সাধনকুমার তট্রাচার্ 
( ১ম, ২য়, ৩য় ও ৪র্থ খণ্ড) 

[ নাটাতত্ব সম্বন্ধে বিশেষ সারগর্ত বিচার এবং কযেকখাঁনি প্রসিদ্ধ নাটকের 
স্থবিস্তৃত বিশ্লেষণ 


৫€৬। শতবর্ধে নাট্যশালা_আশুতোষ ভট্টাচার্য ও অজিতকুমার ঘোষ সম্পাদিত 


৫৭ | 


৫৮ | 


৫৯ | 


ঘ১১ | 


৬২। 


৬৪ । 


৬৫ । 


৬৬ । 


৬৭ । 


৬৮ | 


৬৯। 


৭০ | 
৭১ | 


গ্রন্থ-পণ্ী ৬৩৭ 


(খ) মাইকেল মধুসুদন 
মাইকেল মধুস্ছদনেব জীবন-চবিত-_যোগীন্দ্নাথ বন্থ 
[ মধুস্দনের জীবনী ও সাহিত্যালোচনাসহ সমসামধিক বহু বৃত্াস্তে সমু 
অতুলনীয গ্রন্থ 
মধুস্থতি__নগেন্দ্রনাথ সে।ম 
[ বনু তথ্যসমদ্ধ জীবনী-গ্রস্থ . 
বঙ্গায সাহিতা পবিধৎ্ হহতে প্রকাশিত মণুস্দনেব গ্রস্থাবশী 
হব্‌ফ প্রকাশিত মধুক্তধন বচনাবপী 


(গ) দীনবন্ধু মিত্র 
দীনবন্ধু জীবনী-_বঙ্ষিমচন্দু চট্টরোপাধ)|য় 
| দীনধন্ধু-সমাশোচনার পথপ্রদর্শক ] 
দীনধন্ধু মিত্র স্ুশীনকুমাব দে 
পীনবন্ধুল নাঁঢাগ্ররতিভা স্তন্ধে সবস ও মৌলিক আলে।ছল। 
হবফ প্রক।শিত দীনবন্ধু বচশাব্লী 


(ঘ) জ্যোতিরিজ্্নাথ ঠাকুর 
জ্যোতিবিক্ত্রন।থেব জীপনন্থরতি__খসন্তকুম|ব চট্টে|পাধ্যাম 
[ জ্যোতিনিন্দ্রন[থেব দুখে তাহাব জীবনেব ম্থৃতিবথ। বণিত হহয|ছে | 
জ্যেতরিগ্ন।থের জাবন। ও সাহিত্য সমালে।চনা 


($) শিরিশচন্দ্র ঘোষ 


গিবিশচন্দ্রব_অধিনাশচন্ত্র গঙ্গোপা ধ্যাষ 

| গিবিশচন্দ্র পচিত নাট্য আলোচন।ন সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ 

গিবিশচন্দ্র ও নাট্যসাহিত্য-_কুমুদ বধু সেন 

[ গিবিশচন্দ্রের সহিত কুমুধবাবুব কথোপকথনেব মধ্যে গিবিশচন্দ্রের নীতি ও 
মত ব্যক্ত হহযাছে - 

গিবিশচন্দ্র কুমুদব্ন্ধু সেন 

গিবিশ-প্রতিভা- হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ত 

[ গিরিশ-সাহিত্যের বিস্তৃত আলোচনা ] 

গিরিশ নাট্যসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য-_অমযেন্দ্রনাথ রয় 

গিরিশচন্দ্র দেবেন্রনাথ বন্ধ 


৬৩৮ 


৭২ | 
৭৩ । 


৭৪8 | 


৭৫ । 


৭৬ | 
৭৭ | 


৭৮ | 


৭৯ | 


৮০ | 


৮১ । 


৮৭ 


শপ 


৮৩ | 


৮৪। 


চঙ। 


বাংলা নাটকের ইতিহাস 


আমার কথ1--বিনোদিনী দাপী 
অর্ধেন্দুশেখর-_উপেন্দ্রনাথ বিদ্যাভৃষণ 
বিনোদিনী ও তারাস্থন্দরী__উপেন্ত্নাথ বিছ্যাভূষণ 


(৮) ছ্িজেন্দ্রলাল রায় 
দ্বিজেন্্রলাল__দেবকুমার রায়চৌধুরী 
[ দ্বিজেন্দ্রলালের অন্তরঙ্গ বন্ধু দেবকুম।রের দ্বার! তাহার জীবনচরিত ও 
সাহিত্যপ্রতিভা স্ন্দরভাবে বিশ্লেষিত হইয়াছে ] 
দ্বিজেন্দ্রলাল-__নবকৃষ্ণচ ঘোষ 
বঙ্গবাণা- শশাঙ্কমোহন সেন 
উদীসী ছিজেন্দ্রলাল--দ্দিলীপকুমার বায় 
| সর কথোপকথনের ভাষায় রচিত কবি ছিজেন্্রলালের অপরূপ আলেখ্য ] 
দ্বিজেন্্রপীশ £ কবি ও নট্যকার__ডঃ রখীন্দ্রনাথ রায় 
হরফ প্রকাশিত ছিজেন্দ্র রচনাবলী 


(ছ) রবীন্দ্রনাথ 
[২9 010019179860 5 00960 2170 10120720156 05৮ 1720/20 
'হ1)01099018 
[ টমসন সাহেব প্রকৃত নাটকত্বের দিক দিয়াই ধবীন্্নাথের নাটকের অতি 
সক সমালোচনা করিয়।ছেন | 
রবি-রশ্মি (১ম ও ২য় খণ্ড)_ চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্য।য় 
[ ববীন্দ্রনাথের স্বীয় বক্তব্য এবং বহু প্রবন্ধ ও পত্র উদ্ধার করিয়া কবির 
অন্যতম অন্তরঙ্গ সমালোচক বিশেষ সাঁরগর্ভ সমালোচন। করিয়াছেন ] 
ববীন্দ্রজীবনী ( ১ম ও ২য় খণ্ড )_ প্রভা তকুমার মুখোপাধ্যায় 
[ কবির একমাত্র প্রামাণ্য ও পুর্ণাঙ্গ জীবনচরিত ] 
রবীন্দ্রস/হিত্যের ভূমিকা_ডঃ নীহাররঞ্জন বায় 
[ রবীন্্রসাহিত্যের বিভিন্ন দিক লইয়া হুম্ষম ও রসপৃর্ণ বিশ্লেষণ ] 
ববীন্দ্রনাথ__ডঃ স্থুবৌধ সেনশ্যপ্ত 
[ রবীন্দ্প্রতিভার বিভিন্ন ধার! আলোচিত হইয়াছে ] 
কাব্য-পরিক্রমা অজিতকুমার চক্রবতী 
[ রবীন্দ্-সাহিত্যালোচনার পথপ্রদর্শক ] 


৮৭। 


৮৮। 


৮৯ । 


৯৩ | 


৯১ | 


৯৪ | 


৯৫ 


৯৬ । 


পদে । 


নন । 


১০০ | 
১০১। 
১০২। 
১০৩ । 


গ্ন্থ-পঞ্জী ৬১৪ 


রবীন্দ্রনাট্য-প্রবাহ ( ১ম ও ২য় খণ্ড) _প্রমথনাঁথ বিশী 

[ রবীন্দ্রনাথের সাঙ্কেতিক নাটক সম্বন্ধে অন্ততম শ্রেষ্ঠ সমীলোচনা-গ্রন্থ 7 
রবীন্দ্রনাথ ( ছিতীয় পর্ব অশোক সেন 

[ সাস্কেতিকত ও সাঙ্কেতিক নাটক লইয়া বিচার ] 

রবীন্দ্রনাট্য পরিক্রমা-_-উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য 

[ রবীন্দ্রনাথের সমস্ত নাটকের আলোচনা ] 

রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের ভূমিকাঁ_ডঃ সাধনকুমার তট্টীচা 
রবীন্তগ্রস্থ-পরিচয়-_ ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
[ রবীন্দ্রনাথেব গ্রন্থাবলীব নিল সনও তারিথ ইহাতে উল্লিথিত হইয়াছে ] 
99170901151 11001786190 11) [10919016 09 4৯, 9%1700109 

[ সাঙ্কেতিকতা ও*সাঙ্কেতিক সাহিত্য সম্বন্ধে শ্রেষ্ট গ্রন্থ ] 

10985 01 009০9. 2170 171] ০ ৬. 13. ০205 

[ রূপক ও সাক্কেতিকত৷ লইয়া সারগর্ভ বিচার | 

01791159506 01 00০ 170010015 099 18650911101 

(জ) সাম্প্রতিক যুগ 

1৬1০00017) 101902, 0% ). ৬. 1৬12111010 

[ আধুনিক নাটকের গতি ও প্রবণতা সম্বন্ধে উৎকৃষ্ট আলোচনা | 
21000170195 ০0117৬10011) 121051191) 1)12072 0 4৯. 15. 111015811 
[ বর্তমান ইংবাজী নাট্যক!বদেব সম|লে|চনা ] 

[৬০170160009 7 11165120016 09 4৯. 0০. ৯/ 214 
[ বর্তমান কালেব বিভিন্ন সাহিত্য-ধারার বিশ্লেধণ ] 

11614211015) 0910001% [08178 09 [10101 110 0501) 
[ আধুনিক ইংরাজ। নাট্যধাবা ও কয়েকখানি নাটকের নির্বাচিত অংশ- 
সংকলন ] 

[01209 911)96 1939 ০% 79067 9706 818101 
[ যুদ্ধকালীন নাটকেব আলোচনা . 

01121016206 01006 4050160 09 1121011) 15511] 


£050190 1012102-17%1 21011) 59111) 
73160176--191011) 1555111) 
[76 1৬100011) £৯10011091) 11716260150. 0 1611027) 


৬৪০ 


১০৪ । 


১০৫ | 


১৬৬ । 


১৬৭ | 


১০৮ | 


১১৩ | 


১১১ । 


১১২। 


১১৩ । 


বাংল৷ নাটকের ইতিহাস 


(ঝ) পরিশিষ্ট 
10521761151) 0176805 0গ ৯. 19011 
[ লব্বপ্রতিষ্ঠ নাট্য-সমালোচক আধুনিকতম কাল পর্যন্ত ইংরাজী-রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাস লিপিবদ্ধ করিয়াছেন ] 
ঢ01]) 207 1092, 01171090611) 11)626:6 09 38931)01 
1৬9 116 1) /11 05 70175027611) 90201518531 
[ শৃস্কো৷ আর্ট থিয়েটারের বিশ্ববিখ্যাত মঞ্চশিল্পীর আত্মকথা ] 
[11626 /১9 /110001929 120. ০ ২১ 03110012170 0117615 
অভিনয়-শিক্ষা- ভূঁপেন্দ্রকুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
[ বহু চিত্রে শোভিত এই গ্রন্থখানিতে অভিনয়, সাজসজ্জা, রঙ্গমঞ্চ প্রভৃতি 
সম্বন্ধে যাবতীয় জ্ঞাতব্য তথ্য বণিত হইয়াছে ] 
মঞ্চে ও নেপথ্যে মহেস্নাথ গুপ্ত 
[ রঙ্গমঞ্চের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট থ।কিয়। মহেন্দ্রবীবু যে অভিজ্ঞতা ও 
জ্ঞান লাভ করিয়াছেন তাহাই বইখানিতে ব্যক্ত হইয়াছে ] 
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১৮৮, ১৮৯৪ ২০১৯ ২০৩, ২১৩, ২১৪, ২১৭৯৪ 
২৩৬, ২৫২, ২৬০, ২৬৪, ২৮২৪ ২৮৫, ৩১০৪ 
৩৩৫৭ ৩৩৬, ৩৪৪, ৩৪৮, ৩৪৯, ৩৫০, ৫৩৮, 


৫৮০৪ ৫৯১, ৫৯২, ৬১৬ ৬২২ 


বাংলা নাটকের ইতিহাস 


শেকস্গীয়রের প্রভাব--৩*$ ৩৮ 

শেখর চট্টোপাধ্যায়-৬২৫ 

শেলি-৩২, ৩৮৪, ৪৭৬ 
শেষপ্রশ্ব-০২২৩ 

শেষের কবিতা -৩৪৩ 

শৌভনিক - ৫৯১৭ ৫৯২, ৬১৭, ৬২২, ৬২৩ 
ঞকুফ্ণকার্তন -৮ 

শ্রীমঞ্চ- ৬১৯, ৬১২ 

ঞরঙ্গম _ ৬১৯ 


১০1০৪০1--৫, ১৮৮ 

সঙ্গীতা কর-৬২৪ 

সংস্ত নাটকের প্রভাব -২৬, ২৯ 
সতাজিৎ রাষ-৬*৩ 

সতাজীবন মুখোপাধায় ৫৯, ৫১ 
সভোন্দনাথ ঠাকুব-৩৫* ১৫৩, ৩১৩ 
সনৎকুমার স'হিত।-৬ 
নফোব্রিম ২৯৪, ৫৯০ 

সবিতাব্রত দত্ত-৬১৯, ৬২২ 
92117, 917 09001990২৮১ 
সাইমণ্স, আর্থাব _৩৭২, ৩৭৪৭ ৩৭৬, ৩৭৭ 
সাস়্সি রঙ্গালয় ১০ ৩১৭ ৩২ 

সাগ রকা।- ৩৭৯ 

দাঁজঘর -৬১৯ 

সাধনঝুমাব ভট্টাচার্য, ডক্টর ২১৬, ২১৮, ২৮৭, 

৩৩৬, ৪১৩ 

50000021) 321], 2006 --৩৭৪ 
সানডে ব্লাব-৬১৯ 

সাত্রে- ৫৯০ 

সাহিত) দপণ -৭৮ 


913 00981:900615 11) 52281010) 0 


/৯110001-৮8৬৮৯ ৫৯ 
56৪. 301], 711৩ -- ৫৮৯ 
সিটনকার-- ১২৩, ১২৪, ১২৫ 
016 10810)90 0610012009175 000০ -৮ ১৬৭, ৪৬৩ 


নির্দেশিকা 


(05100০12196 -- ৩৫ 

সীতারাম-8৭৭ 

হৃইফট - ১০৫ 

সুকুমার সেন, ডক্ুর -৯, ১৬৯ ৫১, ৬৮, ৯৪, ১০৭, 
১১৬, ১৫৮, ১৬৩, ১৭৩, ১৮১, ১৮৭, ২৪১, 
২৫৪, ২৬৭ ২৮৯ 

দাম অধিকারী _- ১১ 

সুধী প্রধান--৬১৮ 

হ্নীতিকুমার চট্টোপাধায়, ডক্টর -২৯৪ 


হবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত, ডক্টর ৩৬৯, ৩৭০, ৩৮০, 


৬০৫ 
হররেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধায় -২২৬ 
ক্ছশীলকুমার দে, ডক্টুর-১০ ১৮, ২৫ ১২৮, ১৩২ 
১০], 7, 1২২৪, ৯৫ 
সেবাস্তিয়ান- ৫৮৯ 
সোনার তরী-৩৪৩ 
9০180011০01: ৬৬1০৪, 71)০--১৫০ 
9601) €ড৬৮৪-- ৫৮৯ 
১1০ -- ৫৮৯ 
স্পেণ্ডার, স্টিফেন - ৫৮৩ 
90010, ৬. £৯.--১৫৮৯ ২৯১ 
১৪৪৮০৪5০ -- ৩৭৫ 
ষ্টার থিয়েটার -২১৫, ৬৩১ 
স্টিল কন্টে খাল বিক্রিয়েশন ক্লাৰ--৬১১* ৬২০ 
্বীপ্ুবার্গ-_ ৩৭৬ 


৬৪৯ 


হরিদাস পালিত--৬, ৭ ৮ 

হরিশ মুখোপাধ্যায়--১২৩ 

হরেকু্ মুখোপাধ্যায়--১২ 

হযদেব- ৬৭ 

হাউপ্টম্যান--৩৭৩, ৩৭৬৯ ৩৭৮ 

হাডসন--২৭০ 

হাড়ি টমাস--৪৫৬ 

হার্মসেল_-১২২ 

হাস্তাকৌতুক--৩৬৫ 

হিউগো, ভিনুব-৫১৭* ৫৬১ 

176০৬215০01 0091--৫২২ 

হিন্দমেলা_ ১৫৯, ১৫৩ 

হিন্দু থিয়েটাঁৰ__২০, ৬৩ 

৬৬110009017, ৬৬০1৮--১১৩, ১১৪ 

[705500915--৩৭৬ 

হুতোম প্যাচার নঝা।--১৮৯ 

হেন্টর বধ_-৭৬ 

[79181), 4৯. ০৭ 

চ7০009. 039101217--৩৭৩, ৫৮৯ 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৩৫, ১৫৩ ১৭৭ ১৯০, 

হেমেত্ঁকুমার রায়_-৩১৫* ৩১৬, ৩২৬, ৪৩৮, ৪৪৫ 

761) [৬--৩১* ৩৩ 

হেমেজ্জনাথ দানগুণ্ু--১৪০, ১৯০৪ ২০৪, ২১৩, 
২১৬, ২১৯৭ ২৩৬ 

হোমার-__৯৬ 

[78701০0-৯১, ১৮৯৭ ৬২২ 


(খ) বাংলা নাটক ও নাট্যকার 


অকারণ---৫৭১ 
অখিল নিয়োগী--৫৯৬ 
অগ্রিদূত-_৫৬৬ 
অগ্রিমিত্র--৫৯৮ 
অস্কুর--৬১৮ 
অক্জার--৪৮৫, ৫২২৭ ৫২৩ ৬১০, ৬১১, ৬১৬ 
অচল বন্দ্যোপাধ্যায়_-৫৯৮ 
৪* 


অচছলায়তন--৩২০, ৩২৯, ৩৮০০ ৩৮৩, ৩৮৬৯ ৩৯৮ 
৪০২ 

অচিস্ত্য সেনগুপ্ত_-৫৯৬ 

অজাতক--৫৬৮, ৫৬৯ 


অজানা ক্হিনী-_৫৭১ 
অজিত গঙ্গোপাধ্যায়--৪৮৫, ৫৬৯৪, ৫৮৯, ৫৯৮, 
৬১৯ 


৬৫৬ 


অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৫৯০, ৬০০৭ ৬১৭ 

অজেয় ভিয়েখনাম--৫২৬ 

অতুলকুষ্ণ মিত্র-১৭৮ 

অনলে বিজলী--১৮৩ 

অনর্থ--৬৩১ 

অনুপমার প্রেম-- ৬০৬ 

অনুবীক্ষণ ৫৯৮ 

অস্তরাল--৪৯১ 

অপমানিত- ৬২৮ 

অপরাজিত-_-৫৩৬, ৫৩৭ 

অপরাজিত1__৬২৮ 

অবতার--২৪৮, ২৪৯ 

অবসন্ন প্রজাপাতি--৫৫৫ 

অবৈধ-- ৬২৮ 

অভিজিৎ--৫৮০ 

অভিজ্ঞান শকুস্তল__৭২ 

অভিমনুযু বধ--১৯৯-২*০ 

অমর -* ৫৭৮ 

অমর গঙ্গোপাধ্যায়--৫৯৮, ৫৯৯ 

অমরেক্রনাথ দত্ত_৪৩০ 

অমরেশ দাশগুপ্ত--৫৯৮ 

অমৃত অতীত-_৫০*-৫০১, ৬১৮ 

অমুতলাল বনু--৫২, ৯৫, ১৭৯৯ ১৮৫১ ১৯৩ 
২৩৯-২৫৫, ২৭৩, ৪২৮ ৪৬৩, ৫৯৪, ৬২২ ূ 

অমিত মৈত্র--৫৬৯ 

অমুতত্য পুতা--৫৫৭ 

অল্প মধুর--৫৭০ 

অয়ঙ্কাস্ত বসী--৪৬১৭ ৪৬২ 

অরুণ মুখোপাধ্যায়_-৫৬৯ 

অলীকবাবু--১৬৬, ১৬৭, ২৪৭, ৬১৬ 

অশাস্ত বিবর--৬০১ 

অশোক (ক্ষীরোদপ্রসাদ )-_-৩০৬ 

অশোক (গিরিশচন্দ্র )--১৯১৯ ২০০, ২৩৯১ ২৩১, 
২৬০ 


অশোক (মন্থ রায় )---৪৪৭ 


বাংল! নাটকের ইতিহাস 


অশোক সেন--৫৯০ 
অশ্রমতী--১৫৪, ১৬০-১৬৩, ২৮২ 
অস্তরাগস্ 


আকাশ বিহঙ্গী_-৫৮৯ 
আগন্তক--৫৯৮ 
আদর্শবন্ধু--২৫৪ 

শানন্দ বিদায়--২৭৬ 
আনন্দপময়---৫৭ ১৪৫-৪৬ 
আনন্দ রহো-২২৭ 
আবর্ত-_-৬৭ 

আবর্তন--৫৯০ 

আবাদ--৫৯০ 

আবু হোসেন- ২৩৯২ ২৯৮ 
আমার মাটি--৫৬৯ 

আমি মন্ত্রী হব--৬৩১ 

আব হবে না দেরী-_৫২০-৫২১ 
আর্তনাদ-জযন।দ--৪৮৪, ৪৯৬ 
আরোগ্য নিকেতন-_৬৩০ 
আলমগীর--৪৬, ২৫৯৯ ৩০৬, ৩০৮ 
আলাদীন--২৯৮ 

আলিবাবা ২৯৭, ২৯৯, ৬১১ 
আলোর নিশানা--৬০১ 

আশা পুর্ণ দেবী--৬০৭ 
আসামী হাজির--৬৩১ 
আহেরিযা--৩০৬, ৩১০ 


ইস্তাহার--৫৪৪, ৬২৫ 
ইম্পাত-_৬১৮ 
ইম্পাতের কবিতা_-৬২* 


উৎপল দত্ত- ৪৮৫, ৫২১-৫২৯, ৫৯০, ৫৯৯ 
উত্তম পুরুষ--৫৭১ 

উত্তর ফাল্জুনী--৫৭০ 

উদ্ধারশপুরের ঘাট--৬১৯ 


নির্দেশক! ৬৫১ 


উপেন্দ্রনাথ দ্বাস--১৫৩, ১৫৫, ১৭০-১৭৩, ২৬৭ 


উভয সম্কট-_০৭, ৭২৭ ১২৮ 
উমানাথ ভট্টাচাষ_-৪৮৫, ৫৭০, ৫৮৯ 
উমেশচন্দ্র গুপ্ত--১৫৩, ১৭৩, ১৭৪ 
উমেশচন্দ্র মিত্র--৩৮* ৫৬ 
উলুপী--২৯৯ 

উদ্ধা--৬৩১ 

ভক্কা কেবিন--৫৮১ 


ধ্ণ, কৃত্বা--৪৬২-৪৬৩ 
ধণ শোধ--৩৯১ 
ধাত্বিক ঘটক-_৪৮৪, ৫৬২ 


এই শ্বাবীনতা-_৪৯৪-৪৯৫ 

এক অঙ্কে শেষ__৫৯৭ 

একক-্দশক-শতক--৬০৬, ৬৩১ 

এক চিলতে-_৬১৯ 

এক পেধালা কফি--৫১৯-৫২০ 

এক মুঠো আকাশ--৬০৭, ৬২৯ 

এক যে ছিল বাঞ্জ।--৬০১ 

এক রাত্রির জন্য--৫৮৮ 

একলব্য -৫৮৫ 

একাকাব-২৪০, ২৪১, ২৪৪৯ ২৪৭ 

একাঙ্ককা- ৫৯৫ 

একেই কি বলে সভাতা-৫৮, ৯৬৯ ৯৭-১০ ০, 
১০১০ ১০২৯ ১০৩ ১১০৯ ১১৬, ২৪২ 

এগিষে চলাব ছন্দ -৫৭৮-৫৭৯ 

এবং ইন্দ্রজিং- ৫৪৯-৫৫২ 

এমন কম আর করব না -” ১৬৬, ১৬৭, ৩১৫ 

এরাও মান্ুব- ৫৬১, ৫৬২৭ ৬২৯ 

এলেম নতুন দেশে-৫৪০ 


ওথেলো "৫৯২৭ ৬১৬, ৬২২ 


কক্ষপথে ওরা - ৫৮৮ 


কঞ্চি-:৪৭৩-৪৭৪ 

কথা কও-৬৩১ 

কৰি-৬*৬ 

কবিব দীক্ষা-৪১৫ 

কমলে কামিনী - ১৩৭, ১৩৮৪ ২১ 
কর্ণ-কুস্তী-সংবাদ--৩৫৮, ৩৬৩ 
কর্ণার্জুন-৬১৮ 

কমথালি-৫৬৯ 

কবমেতি বাই-২*৭ 

কণিক-৬২০ 

কলি কৌতুক-৫৭, ৬০ 

কক্ষি অবতার --২১৭৩, ২৭৪ 
কযেদথানা-- ৫৭০ 
কলাষপাদ- ৬২৫ 

কলোল--৫২৫ ৫২৬, ৬১৬ 

ংস বধ-"৭২ 

কাঞ্চন-রঙ্গ - ৫৬৯, ৬১৫ 
কান্না-হানব পালা -৫৯৭ 

কাস্তি বন্দ্যোপাধ্যাঘ -:৫৭০ 
কারাগার -৪৩৪-৪৪৩ 

কাল মুগযা- ৩২৯ 
কালাপা(ন-২৪১, ২৪৫ 
কালাপাহাড় ১৮১, ১৯০৯ ১৯১৭ ২০৭) ২০৮ 
কাঁঝুলিওযালা1_ ৬১৮ 
হালিন্দা-৪৫৯, ৪৬১ 

কালীপ্রসন্ন সিংহ _৬৬, ৭৪, ১৪০, ১৮৯ 
কালের যাত্রা-- ৪১৫ 
কাশীনাথ-*০৬ 

কাচকলা- ৫৭৭ 

ন্যিঞ্চং জলযোগ - ১৬৫-১৬৬ 

কিন্ত কেন -৫৬৯ 

কিন্নরী-২৯৭, ২৯৮ 

কিরণচন্দ্র বৃন্দ্যোপাধায়- ১৬৮-১৬৯ 
কিরণ মৈত্র--৪৮৪, ৪৮৫, ৫১৩-৫১৬, ৫৮১-৫৮২, 


৫৯৭, ৬১৯ 


৬২ 


কীতিবিলাস _ ৩৭-৩৮৯ ৪৭, ৪৮-৫২* ৫৭৯ ১৪৭ 

বলীনকুলসর্বন্ব_ ৬২, ৬৭, ৬৮* ১০৩, ১২৮, ৬১৮ 

কপণের ধন-২৪৪, ২৪৭৯ ২৫০-১৫১ 

কুষ্ণকান্জের উইল-- ৬৩১ 

কুধবুমারী -৩৯, ৪৯ ৪৫০ ৪৮, ৭৮, ৮৬-৯৪৭ ৯৬, 
১৫৬৭ ১৬০ ২৮২, ৩১৪, ৬১৮ 

কুষ্ণ ধর- ৫৮৮ 

কেদার রায়-৪৪৯-৪৫০ 

কেবাণীর জীবন -৪৮৪, ৫১৬, ৫১৭ 

কোথায় যাবো -- ৫৫৬ 

কাপ্টেন হররা - ৫৫৯, ৫৬০ 

কোনে দিন যর্দি-- ৬২০ 

কোথায় পাবো তারে - ৬৩১ 

কোলকাতা থেকে দুবে -৬২৯ 

ক্যাম্প থি_,-:৫৪১ 

কাস্ত রাপকার -- ৫৪৩-৫৪৪ 

ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ -৩৬, ৪৭, ২২৬, 
২২৭, ২৫৮৪ ২৫৯৪ ২৯৭-৩১৩ 


ক্ষুধা -- ৪৮৪, ৫০৭-৫০৮৪ ৬৩০ 


থন।-- ৪৪৭ 

খর নদীর শ্োতে - ৫৩৩ 
খশজাহান - ৩০৬, ৩০৯, ৩১০ 

খাস দ্খল--২৪১, ২৪২, ২৪৪* ২৫১, ২৫২ 


গঙ্জার-- ৫৯০ ৬১৯ 

গবর্ণমেন্ট ইনস্পেকটার -৬২৫ 

গাছুলী মশাই- ৫৭০৭ ৬১৫ 

গান্ধারীর আবেদন --৩৫৮, ৩৫৯ ৩৬২ 

গিরিশঙ্কব -- ৫৮৫-৫৮৮, ৬১২১ ৬১৯ 

গিরিশচন্দ ৩৫, ৪০, ৪১৭ ৪৭, ৮৩, ১২৫, ১৩৬৪ 
১৪২৭ ১৪৪, ১৫৬, 


১৭৬-১৮০৪ ১৮৫-২৩৯ 


২৫৩, ২৫৪, ২৫৫, ২৫৭, ২৫৮১ ৫৯ ২৬০৪ 
২৬৪, ২৬৫, ২৯৬॥ ২৯৮, ৩০০৪ ৩০১৭ ৩০৬, 


৪২৮, ৪৩০৭ ৪৩১৭ ৫৯৪, ৬০২ 


বাংল নাটকের ইতিহাস 


গুক্প্রসম বন্দ্যোপাধ্যায় ৬৫ 
গৃহলগ্প্রী--১৯০, ২২৫, ২২৬ 
গেটম্যান - ৫৪৫, ৫৪৬ 

গৈরিক পতাঁকা-_৪৪৫ 
গোত্রাস্তব--৪৮৪, ৪৮৫, ৪৮৭* ৪৮৮৪ ৬১ 
গোপিকানাথ রায়চৌধুর্রী-_৫৯৮ 


গোবা--:৬০৯* ৬০৭৯ ৬২০ 


গাঁ” বিভ্রাট -২৪৪, ২৪৮ 
ঘর--৬৩১ 
ঘুহু--৫৯৬ 


ঘুম নেই--৪৮৫, ৫২৩, ৫২৪, ৬১৯ 
ঘর্ণা ( শক্ত মিত্র )--৫৬৫, ৫৬৬ 
ঘূর্ণা ( উমানাথ )--৫৮৯ 

গুতং পিৰেৎ--৪৬৩ 


চক্র--৬৩৯ 
চক্ষদান--৫৮* ৭০, ৭১ 
চণ্ড-_-৪০+ ১৮৯৭ ২০০১ ২২৭, ২২৮, ২৬৭ 
চগ্ডালিকাঁ-৪২৪, ৪২৫, ৪২৬ 
চন্দ্র গ৩--"৪৩৬৭ ১৭৪, ২৭৮৯ ১৯০-২৯৪, ৬২১ 
চন্দ্রনাথ-_-৬*৬ 
চজ্া---৬১৮ 
চপলাচিত্তচাপলা--৫৬, ৬৩, ৬৪ 
চরিত্রহীন--৬০৬ 
চলচ্চিত্তচঞ্চরী---৬১৯ 
চাকভাঙ্গা মধু-_৫৫৫* ৬২৮ 
চাটুয্ে ও বাডয্যে-২৫* 
চার অধ্যায়-_৬১৫ 
চার ইয়ারে তীর্থযাত্রা-_-৬*, ৬১ 
চার দেযাল--৬১৮ 
চারুমুখচিত্তহরা--২৪, ৩৪ 
চাষীর প্রেম-_-৪৯৯ 
চাদবিবি-_-৩০৫, ৩০৬, ৩০৯ 
চাদ সদাগর--৪৪৩, ৪৪৪ 


নির্দেশিকা 


চাদের হাট--৫৯৭ 
চিড়িয়াখানা-/৯, 

চিত্তরগ্রন ঘোষ--৫৭০, ৫৯৯ 

চিত্তরগ্রন পাণ্ডী-_৫৭০ 
চিত্রাঙ্গদ1--৩২৮, ৩৪১-৩৪৪, ৪২৪ 
চিত্রাঙ্গদা ( নৃত্যনাটা )__৪২৫ 
চিরকুমার সভা--৪৪, ১০৬, ৩৬৮-৩৭০ 
চেরাগবিবির হাট-_-৫৮৭ 

চৈতালী রাতের স্বপ্র--৬২২ 
চৈতন্তলীলা--২০১, ২০২ 
চোর--৪৮৫১, ৫১৭ 

চোরাবালি--৪৮৪, ৫১৪ 

চোরেব উপর বাটপাডি--১ *, ১৪৯, ২৫০ 
চোদ্দই জুলাই-_-৬১৯ 


চত্রপতি ।শবাজী--২২৬, ২৬, 

ছবি বন্দ্যোপাধায়--৪৮৪, ৫১৬-৫১৮ 
ছচারপোক।--৫৩৫, ৫৩৬ 
ছায়ানট--৫১১, ৫২২ 
চায়াবিভান--৫৯০ 

ছায়ায় আলোয়--৬১৫ 

চড় তার--৪৮৪* ৪৮৯, ৬১৫ 


জওয়ান--৫৭৬ 
জগমোহন মজুম্ধার--৬২৮ 
জতুগৃহ--৫৩২ 
জনক--৬১৯ 
জনগণেশ -- ৫৭০ 
জন।--:৪১, ১৯০, ১৯৬, ২০০$ ২৯১ ১০৪ ১০৮- 
২১১, ৬১৮ 
জনৈকের মৃত্যু- ৫৯০ ৬১৯ 
জবানবন্দী--৪৮৫, ৬১৫ 
জন্মভূমি --৬২৫ 
জমীদার দর্পণ -. ১৪৭-১৫০ 
জরাসদ্ধ-- ৬০৭ 


৬৩৫৩ 


জলধর চট্টোপাধ্যায় -৪৭১-৪৭২ 

জাগো-৬৩১ 

জামাইবারিক-৪০, ৫৭, ১০৬, ১১৮, ১১৯, 
১২৮, ১৪৫, ২৪২৭ ৬১৮ 

জিতেন ঘোষ-৫৬৪ 

জিতেন্নাথ মখোপাধ্যায় - ৫৬১ 

জীবনটাই নাটক --৪৮৪, ৪৯৭ 

জী'ষনরঙ্ ৬১০ 

জীবনস্োজ -৪৯৩, ৪৯৪ 

জুলিয়া-২৯৯ 

জোছন দস্থিদাব--৪৮৫, ৫৬২, ৫৬৩, ৬১৯ 

জোতিবিন্দনাথ ঠাকর--৩৫, ৪৭, ১৫২৭ ১৫৩, 
১৫৬-১৬৮, ১৮৭, ২১৬, ২৪১৭ ১৪৭, ২৬৫ 
১৭৪, ৩১৪, ৬২২ 

জ্োত বন্দোপাধায়--&১৪-৫৪৭৭ ৫৭০, 
৫৯৯, ৬০৭, ৬২৫ 

ঝডেব রাতে -৪৫৮ 

ঝিন্দের বন্দী--৫৭১ 

»াসির রাণী-৩১৭ 

ঝি ঝি পোকার কান্না- ৫৬৬ 

টিনের তলোয়ার - ৫৫৮-৫২৯ 

টিপু হলতান ৪৪৮, ৪৪৯ 

টোটোপাড়া-- ৫৯৫, ৫৯৩৬, ৬১৯ 


৫৮০, 


“শী” ৬২০ 

ঠাকুর বাডী-৫৭০ 

ডক্টর মিস কুমদ-- ৪২৯, ৪৬১, ৪৬২ 

ডাইনোসেরাস-৬০১ 

ডাইভোর্স- ০৪২ 

উ।,ন ট্রেন-:৫০৪, ৫০৫, ৬১৮ 

ডাকঘর- ৩২০, ৩২১৭ ৩২৯, ৩৮০৪ ৩৮১, ৩৮৩, 
৩৮৯৯ ৪০২৯ ৪০৩, ৬১৫ 

ডাকবাংলো -৬*৬ 

ডান! ভাঙ্গ। পাখী --৬১১, ৬২০ 

ডিটেকটিভ --৪৬১ 


৬৩৫৪ 


ডিরোজিও-- ৫৭০, ৬২৪ 
ডিসমিস -২৪৯, ২৫০ 


টেউ- ৫৩৮ 


তটিনীর বিচার-৪৫৮ 

তপতী -৩১৮, ৩২১, ৩২২৭ ৩২৩+ ৩২৯, ৩৩৭, 
৩৪৩, ৪২০ 

তপোবল ১৯৪ 

তরঙ্গ -:৪৮৪, ৪৯১-৪৯২ 

তরণীসেন বধ-- ১৮৩ 

তরুবালা -২৪২ ২৫৩ 

তাজ্জব বাপার "২৪১, ১৪৩ ২৪৫, ২৪৯) ২৫০ 

তাইতো--৪৫, 

তাপদী- ৬৩১ 

তারাবাই-৪২ 

তাবাশক্কর*বন্দ্যোপাধ্যায়--৪৫৯-৪৬০+ ৬০২ 

তাসের দেশ -৪১৫-৪১৬৭ ৪২৪৭ ৬১৭ 

তিতাস একটি নদাব নাম -৬১৬ 

তিনচম্পা-৫৯ 

তিনপয়সার পাল।-৫৯০ 

তিলতর্পণ--২৪৮, ৬১৯ 

তুলসী লাহিড়ী-৪৮৪, ৪৮৮-৪৯০* ৫৯৬২ ৬১ 

তৃতীয় ক-_-৬০০-৬০১ 

তৃষণ। -- ৫১৫-৫১৬ 

ত্যাগ- ৬১৯ 

ত্রিনয়ন-৫৯৮ 

ত্রাহস্পর্শ--২৭৪ 


থান। থেকে আসছি --৫৮৯ 


দৃক্ষযজ্ঞ--২০০ 

দর্পণ -* ৫০৬ 

দ্বলিল-:৪৮৪, ৫৬২, ৬১১৭ ৬১৮ 
দ্বশভাগ -- ৫৯৬ 


বাংল! নাটকের ইতিহাস 


দাদ! ও আমি--১৭২-১৭৩ 


দাদ] ও দিদি--৬১৯, ৬২১ 
ঘ্ধাদা জন্মালেন--৫৩০-৫৩১ 
দাবী--৩১ 


দায়ে পড়ে দারগ্রহ-”১৬৭-১৬৮ 

দিগিজচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৪৮৪, 
৫৯৬-৫৯৭, ৬১২ 

দিশ্বীজয়ী--৪৫০-৪৫১ 

দিনাস্তের আগুন_-৪৮৪' ৫১০ 

দিলীপ রায়-৫৮৪ 

দিশারী--৫০৫-৫০৬ 

দীনবন্ধ মিত্র-৩ ১, ৪০, ৪৭* ৫৮, ৬০, ৬৬, ৬৭৭ 


৯৫, ৯৮৭ ১০১, ১০৩, ১০৪-১৩৮$ ১৩৯, ১৪১ 


৪৯১-৪৯৪, 


১৪৫, ১৪৭, ১৫৬, ১৬৪, ১৬৫, ১৬৭, ১৭৯, 


১৮৫) ১৮৬, ১৮৭ ১৯০, ২১৩, ২৩৭৯৪ ৯৭৩, 


৪৯৮৮ ৪৮৬, ৪৮৯, ৬০৩ 


৬৩* দীতপ্তিকুমার শীল-_৫৭১ 


ছুই আর দুই--৫৮৪ 

ছুই পুকষ--৪৫৯ 

ছুই মহল--৪৮৫৭ ৫৬২-৫৬৩, ৬১৯ 

হূর্গাদাস--২৬৬, ২৮১-২৮২, ৩০৮ 

ুতথীর ইমান--৪৮৪, ৪৮৯-৪৯০, ৬২৯ 

দূরভাষিণী--৬*৭ 

দেলদার--২৩৮ 

দেবনারায়ণ ওপ্ত--৫৬৭-৫৬৮৪ ৫৭৮১ ৬০৬, ৬৩১ 

দেবাহবর---৪৪৩ 

দেবীগ 

দোলা--৫৩৪ 

দৌলতে ছুনিয়া-_২৭৯ 

দ্বান্দিক__-৫৯৮, ৬১৯ 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায়--৩৬, ৪১, ৪৩, ৭৬, ১৫৬, ১৭৩, 
২২৭, ২৩১, ২৪২৪ ২৫৬-২৯৭% ৩০০, ৩০৫, 


সাত ৫ 


৩০৬, ৩১২, ৪৩০, 8৪৪৭ 8৪৫, ৪৪৬, ৪৪৯ 


৫৯৪৪ ৬২১ 


দ্বিতীয় মহীপাল--৬১৭ 


নির্দেশিক। 


নগনলিনী--১৭৪-১৭৫ 
নচিকেতা--৫৬৯, ৬২৭ 
নটরাজ-_-৪১৯, ৪২০ 

নটী--৫৭০, ৬১৯ 

নটীব পৃজা__-৪২০৭ ৪২১, ৪২৪, ৪১৫ 
নতুন ইহুদী-_-৪৮৪, ৫০২, ৫০৩ 

নতুন তাবা--৫৯৬ 

নন্দগোপাল সেনগুপ্ত-_৫৯৬ 

নব একাঙ্ক--৫৯৫, ৫৯৬ 

নব নাটক--৫৭, ৫৮১ ৬৮-৭০৪ ১২৮১ ১৪৫১ ৩১৪ 
নব যৌবন__২৫১, ২৫২, ২৫৩, ২৯৮ 
নবান্র--৪৮৪, ৪৮৬, ৬১১, ৬১৫ . 
নবীন তপশ্িনী--৪০, ১১৯, ২৮, ১৩২-৩৪ 
নরক বাস-"”৩৫৮ ৩৬৫ 
নবনারাযণ-_২৯৯, ৩০১-৩০৫, ৪৩৮ 
নরমেধ যজ্--১৮৩ 

নবেন্দ্র মিত্র-৬০৭ 

নলদময়ন্তী-২০১ 

নলিনী--৩২৯* ৩৩১ 

নলিনী বসম্ত--৩৫ 

নষ্টচজ্্র--৫৬৪ 

নষ্টনীড--৬১৯ 

নসীরাম- ২*৭, ২০৮ 

নাগমণি-_-৫৭০ 

নাটক নয--৫১৪-৫১৫ 

নাট্যকারের সন্ধানে ছ"টি চরিত্র __৫৯০ 
নামবিভ্রাট--৬৩১ 


নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়””৪৮৫, ৫১১-৫১২৪ ৫৭৯, 


৬০২, ৬৩১ 
নারিজাতি বিপন্ন--৩২০ 
নাসিং হোম--৪৫৮ 
নৌকাডুবি-৬১৫ 
নিমাইটাদ বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৫৬৬-৫৬৭, ৬২০ 
নিমাই সন্ধ্যাস-__২০২ 
নিরঞ্জন চট্টোপাধ্যার়_-৫৮১ 


৬৫৫ 


নির্বোধ_-৬১৯ 

নিষ্কৃতি--৬০৬ 

নীচের মহল--৫৮৯৭ ৫৯২৪ ৬১০১ ৬১৬ 

নীলকণ_৫৯৯ 

নীলকগেব বিষ--৫৫৪-৫৫৫ 

নীল দপ ণ-_৪০, ৪৫, ৪৮৭ ৫৮, ১২১৪ ১৪৭, ১৪৮ 
১৪৯, ১৮৭ ২১৩, ২১৪, ৪৭৯$ ৪৮৬, ৬১১৯ 
৬১৫) ৬১৮ 

নীলোৎপন্গ দে--৬২৪ 

নুবজাহান--৪২* ৪৫* ৪৮, ২৮২-২৮৮% ৬২১ 

নুতন প্রভাত--৪৬৭-৪৬৮ 


পতিব্রতা-_৪৭১ 

পথিক--৪৮৪, ৪৮৮-৪৮৯, ৬১৫ 

পথে-বিপথে-_৪৯৮-৪৯৯* 

পথেৰ ডাক--৪৬০ 

পথের শেষে--৪৭৯ 

পদ্মাবতী--৩৯, ৭৮, ৮৩, ৮৭৭ ১৪৯ 

পল্সিনী--৩০৫, ৩৯৩, ৩৯৭ 

পন্ত লোহা-_-৫৯১ 

পরপারে-২৭০। ২৭১৭ ২৯৫-২৯৬ 

পরস্ত্রী-৬৩১ 

পরেশ ধর--৫৬২* ৫৭০ 

পরোযানা-৫৩৭-৫৩৮ 

“রিণীতা-_-৬৩১ 

পবিমল গোশ্বামা--৫৯৬ 

পরিহানম বিজল্লিতম্‌--৪৬৩-৪৬৪ 

পলাশী--৪৫০ 

পলিন- ২৯৯ 

প্‌ ॥না ঘোড়া--৬২৮ 

পাঞ্রাবকেশরী রণজিৎসিৎহ-+৪৪৯ 

পাণ্তব-গৌরব--১৯০, ১৯৬, ২০০, ২০৪, ২০৮, 
২৫৫ 

পাওবের অজ্ঞাতবাস--১৯৯, ২০০, ২৫৫ 


পাুলিপি_৫৭০ 


৬৫৩ 


পাশথশালা---৫৩৮ 

পার্থপ্রতিম চৌধুরী--৫৭ 

পাধাণী--২৭৬-২৭৭ 

পাহাড়ী ফুল-_৫৪২ 

পিশ্ডবলু-ডি--৪৭২ 

পিতামহদের উদ্দেশ্যে-_-৬০* 

পুতুল নাচের ইতিকথা--৬২৭ 

পুনর্জন্ম--২৭৪-১ ৭৫৪ ৬২১১ 

পুনর্জন্ম (ধীরেন্দ্রনাথ দাস )--৬১৫ 

পু 

পুতুল থেলা---৫৯২, ৬১৫ 

পুকবিকম-_১৫৬-১৫৯ 

পূর্ণচন্দ্র-_২০৭, ২৫৩ 

প্যরি দ্য বিউটি--৫৭০ 

প্রকৃতির প্রতিশোধ--৩২৭, ৩২৯, ৩৩৩, ৩৩৪, 
৩৫৭ 

প্রজাপতি (প্রতাপচন্ত্র চন্দ্র )--৫৭০ 

প্রজাপতি (সমরেশ বস )-৬০৭ 

প্রণয় পরীন্ষা--৫৭, ৫৮, ১৪৫ 

প্রতাপচন্দ্র চন্জ-৫৭* 

প্রতীপসিংহ--২৬০, ২৬৬, ২৮০, ২৮১ 

প্রতাপাদিত্য-২২৬* ২৬০, ২৬৩, ২৬৫, ৩০৫, 

৩০৬, ৩০৭, ৩০৮৭ ৬২১ 

প্রতিচ্ছবি--৬২৪ 

প্রথম অঙ্কে সমাপ্ত--৫৯৬ 

প্রফুল্প--৪১, ৪৮, ১২৫, ২১৪-২২২, ২৯৭ 

প্রভাস যজ্াস্”ৎ০১ 

প্রমথনাথ বিশী--৪৬২-৪৬৪, ৫৯৬ 

প্রমথনাথ মিত্র_-১৫৩, ১৭৪১ ১৭৫ 

প্রলয়--০৪৫৮ 

প্রহনাদ চরিত্র ( গিরিশচন্দ্র )--১৯১ 

প্রহনাদ চরিত্র (রাজকৃষ্ণ রায় )--১৮৩ 

প্রায়শ্চিত্ত (দ্বিজেন্্রলাল )__ ২৭৪ 

প্রায়শ্চিত্ত ( রবীন্দ্রনাথ)-২৮৫, ৩২০, ৩২৮৭ ৩৮৭, 


৩৯২, ৩৯৪ 


স্াত৫ 


বাংলা নাটকের ইতিহাঁস 


প্রীতি রায়- ৫৭৮ 
প্লাবন -- ৪৬৬-৪ ৬৭ 
প্ল্যান মাস্টীব-৫৭০ 


ফকিরের পাথর -” ৫৯৫, ৫৯৬ 

ফার্ট প্রাইজ --৫৬৯ 

ফাল্ভুনী ৩১৮, ৩২০* ৩২১, ৩২২৭ ৩২৩, ৩২৭৯, 
৩৮১, ৩৮৬, ৩৮৭) ৪০৩-৪০৫ 

ফিরিঙ্গি কবি_-৫৭০ 

ফেরারী ফৌজ--৫২১, ৫২৪-৫২৫, ৬১১৪ ৬১৬ 


বঙ্গনারী -_২৭৬-২৯৭ 

বঙ্গে বগাঁ_৪৪৯ 

বঙ্গে রাঠোর-৩০৫, ৩০৬, ৩৯০ 
বঙ্গের হথাবসান- ১৬৯-১৭০ 
বডদিনের ৰথশিস্‌__-২৩৮ 

বডে। পিসীমা--৫৪৮ 
বনফুল--৪৭৯-৪৭৮, ৫৯৬, ৬৩১ 
বরন্দতাঁ_৭৯৯-৫০০ 

বন্ধন মোচন--৪৭৩ 

বন্ধু _-৪৬০-১৬১ 
বন্যা-৫০১-৫৭২ 

বক্ুবাহন-_ ২৭৯৭৯ 

বরণীয়। বারনারী--৬২০ 

বর্ণ পবিচয়-__৫৩২-৫৩৩, ৬১৯ 
বসস্ত-_-৩৯০ 

বসম্ভকুমারী--১৪৭ 

বরুণ দাশগুপ্ত-_-৬০৭ 

বরুণ।_ ২৯৮ 

বলিদান--১২৫, ১৯০, ১৯২, ২১৩, ২২৩-২২3 
ৰাঙ্গলার মসনদ-_-৩০৬ 

বার্ল সরকার--৫৪৭-৫৫৪ 
বাকি ইতিহাস--৫৫২-৫৫৪ 
বাশরী--৪১৭-৪১৮ 

বাবু ২৪০, ২৪১, ২৪২, ২৪৪, ২৪৬ 


নির্দেশিকা 


বামন ভিক্ষা-_-১৮৪ 

বারো ঘণ্টা-_৪৮৪, ৫১৩-৫১৪ ৬১৯ 
বাষেন--৫৪৪-৫৪৫ 

বাবে ড়ত --৫১২ 

বাণিক বা ৫৭০, ৫৯৮ 
বাল্যবিবাহ--৫৭ ৬২-৬৩ 
বালাবিবাহ নাটক-_৫৭ 
বাল্যোদ্বাহ--৫৯, ৬২ 

ব নীকি পতিভা- ১৬৪ ৩১৫ ৩১৬ 


৩৩১ ৩৩৭৯ 


৩২৯ ৩ 


বাসম্তী--১৯৭, ১৯৮ 
বাসর--২৩০ 

বাসৰ কৌতুক- ৬৫ 

বান চিটা-_৮৪, ৪৯২ 
বাবা বাতিক- ২৪৪ ১৪৮ 
£ণন্ন একাম্ম-৫৯৫ ৫৯৬ 
[বজপ শভটাচাশ--৪৮৪, ৪৮৫-৪৮৮ ৬১৯৮৪ ৬৯৫ 
বিজযবনণ্ধ ১৫৩ 
হি. বড 

(বশ অভিশাপ--৩৫৮, ৩৫৯, ৩৬৭ 
ব্দব।--৩০৬ 

বিগ্চানাগত-:৪৭৭ ৪৭৮, ৩১৫ 

পল. ব2--৫৯৮ 

1বদ্রোহী-৬০১ 

নদ ভী নাযক--৫৬৭-৫৬৮ 

[বন্না পিবা১--৩৮, ৫৬, ৫৯১৮৭ 
বিধবা বিরহ--৫৭, ৬১, ৬২ 
'ববীঘক ভট্টাচাষ -৪৫৫-৪৫৮, ৪৮৪ 


৫৯৭, ৬০৬, ৬৩০ 


৫০৭-৫০৮৪ 


[বন্দুখ ছেলে_-৬০৬ 
বপমধ--৪৬৮-৪৩৯ 
বব” াপ--৬০৬ 
বিবর--৬*৭ 
বিধাহ-বিভ্রাট--২৪০, ২৪3 ২৪৫, ৬১৯ 
নাবকানন্দ--৫৭* 

৪৩ 


৬৫৭ 


বিমল বাঘ--৫৭০-৫৭১, ৫৯৮ 

বিমল মিত্র_-৬০৬, ৬*৭, ৬৩১ 

বিমাতা-২৫৩ 

বিষে পাগলা বুড়ো--১,৬, ১১৬-১১৮ ১৬৭, 
২৪২, ৩১৯ 

বিবহ- ২৭৪ 

বিরাজ বৌ--৬০৬ 

বিদ্মঙ্ল--১৯০, ১৯১, ২৮৩-২৭ ৬১৮ 

বিশবহছৰ আগে-:৪৫৭-৪৫ ৮ 

২০শে জ্ুন-_৫৯৩ ৬১৫ 

বিষার্দ ২০৭ 

বিসর্জন--৪৪, ৮৬, ১৩০১ ৩১১, ৩১৭৪ ৩২১৭ ৩০৪ 


৩২৭, ৩২৮৭ ৩১৮-৩৪১ ৩৪৪, ৩৭ ৩৪৬, 
১৭৮ ৩৫৭৪ ৬১১ ৩১৯, ৬২০ 
[বহ বীলাল চট্টোপাধশীয়--১৭৮ 
বারব।ল। ১৫৪, ১৭৩-১৭৪ 
বক মুখোপাধ্যায় ৮৮৪, ৫ ৯-৫৩১ ৫৯৭ 
বুঝদেব চবিত--২ ৩ 
বুড়া শালিকের শাডে 741৫৮১০০১০৩ 


১১৭ ২৪২৯ ৩১১৬ 
বুদ্ধদেব বহ--৫৯৬ 
বেগম মেধা বিশ্বান--৬১১ 
শবে ঢাক্তাবের চোখ-_-:৮ -৫৮১ 
বে ॥ন হার--৭২ 
বেদৌবা--২৯৮ 
বনভু -৫৩৮-৫৪০ 
বেড নাম্বাব থাবটিন--৫৮০ 
বেল্লিকবাজাব-_২৩৮ 
বেহাগ--৫৬৬, ৫১৭, ৬২৪ 
বেধুণ্ঠের ডইল--৬০৬ 
বৈকুণ্ঠের খাতা__৩১৭, ৩৬৭, ৩৬৮, ৬২৯ 
বৌমা--২৪০, ২৪১, ২৪৪, ২৪৭-২৪৮ 
ব্যাপিকা[বদায-_৬১৯ 


তদ্রাজু ন--৩৮, ৪৮, ৫৩-৫৪ 


৬৫৮ বাংল! নাটকের ইতিহাস 


ভাড়াটে চাই--৪৮৫, ৫১২ পু মরা হাহী লাখ টাকা--৪৮৫ 

ভানুমতী চিন্তবিলীস-_২৩, ৩৪ মরুবঞ্ধী_-৫৬৩-৫৬৪ 

ভারতমাত।--১৬৮-১৬৯ মলিনমালা--২৩৮ 

ভারতে যৰন--+১৬৯ মপ্সিনা বিকাশ--২৩৮ 

ভালোমানুঘ-_-৫৯০, ৬১৭ মশাল--৪৯২-৪৯৩ 

ভালো মান্বষের পালা-৬২৭ হাজার 

ভীম ( ্ষীরোদ্ব প্রসাদ )-- ২৯৯ ৩০০ মহাপ্পরেম_-৫৭৩-৫৭৫ 

ভীম্ম (দ্বিজেপ্দলাল )-২৭৮ মহার।জা। নণ্দকৃমার--৪৪৮ 

ভুলি না, ঠলব না-৬১৮ মাচারাষ্ট্র কলঙ্ক--১৭৪ 

ভূতপুৰ লামী-৪৬৪ মহেন গপ-৪৪৮-৪৪৯ 

তের বেগার-২৯৮ মা-৬১৭ 

ভু ম্পর আগে৫৫৭ মাইকেল মধুস্থদন--১১, ২৭, ২৮, ২৯১ ৩১, 25 

ভমিকম্পের পরে--৫৫৭ ৩৯, ৪৬, ৪৭, ৫৮, ৬৬, ৭৩-১০৩, ১০৯, ১০৯ 

ভোল। মাস্টাব_-৪৬১ ১১৪৯ ১১৪ ১৩৩, ৪১৩৯, ১৪০, ১৫৬, ১৬০, ২ 

ভাস্তি--১৯,, ১২৮-২২৯ ১৬৪, ১৭৯, ১৮৬, ১৮৮, ১৮৯, ১০৮, ১৪১, 
৪৮৯, ৬০২ 

মঙ্গলাচবণ চট্টোপাধ্যায_৫৮৫ মাটির ঘব_-৪৫৫-৪৫৬ 

মঞ্চরা আত্ব।-১০৭ মাটিব মাযা--৪৫৯ 

মণি দত্ত--৬০৭ মানমযী--৩১৫ 

মণ্ট, গঙ্গোপাধ্যায-_-৫৯৯ মানমযী গালম শ্বল--৪৭৯ 

মতিবিবি_ ৬৯৮ মাণিক সরকার--৫৮১-৫৮৩ 

মধ্যবিতু--৪৭৩ মান্নুষে অধিকার -৫২৬-৫২৮৪ ৬১৬ 

মধুচগ ৫৯০ মায় কাশন--৭৮, ৮৯, ৯৪-৯৫ 

মধুরেণ সমাপয়ে ৮৫৭১ মাযাবপসন--১৯০, ১৯১, ১৯২, ২২১-১২ 

ননোজ বন্__-৪৬৫-৪৭০, ৫৯৭, ৩০১, ৬৪১ নারাচ সংবাদ-_-৫৬৯, ৬৯৭ 

মনোজ মিত্র-_-৫৫৪-৫৫১, ৫৯৯, ৬০৬ মালতী-বৃষভ কথা_ ৬১৯ 

মন্বমুদ্ধী--8৩ মালতা-্মাধব-_-৭২ 

মন্দাকিনী-__২৯৯ মালিনী-_-৪৩, ৪৪, ৩১১, ৩২৮, ৩৪৪-৩৫৮, ৬১২, 

মন্মথ রায়-৩৬, ৪৩২-৪৪৪* ৪৪৭-৪৪৮, ৪৮৪, নিডিয়া--২৯৯ 

৪৯৬-৫০২, ৫৭৩-৫৭৬, ৫৯৪-৫৯৬ মীরকাশিম (গিরিশচন্দ্র )-_২২৬, ২৬০ 
মনোমোহন বস্থ-_৫৭, *৬* ১৩৯-১৪৬, ১৮০, মীরকাশিম । মন্মথ রায় )--৪৪৭-৪৪৮, ৬১৮ 
১৮১, ১৮৭, ১৯৫৭ ২৪২ মীর মশাররফ :হামেন_-১৪৭-১৫, 
মনোরঞ্জন বিশ্বান-__৫৬৯ মীরাবাঈ--১৮৪ 
মমতাময়ী হাসপাতাল--৪৯৭-৪৯৮ 


মুক্তধারা--৩২৩,৩২৯, ৩৭২, ৩৮১১ ৩৮৩৯ ৩৮০৪ 5৮৭, 


মরা ঠাদ--৬১৮ ৩৮৯৪ ৩৯৩, ৪০৫-৪৯৯, ৮১০১ ৪১১,৪১৪, ৬১৫ 


নির্দেশিকা 


মুচেও যা*মোছে ন।-_৫৪৬-৫৪৭ 
মৃত্যু সংবাদ--৫৫৮-৫৫৯ 

মৃতুর গর্জন --৫৮১-৫৮২ 

মৃত্যুর স্বাদ-_-৫৮১ 

মেঘ ৫৮৭ 

মেঘমুক্তি-_-৪৫৬-৪৫৭ 
মেজদিদি_-৬*৬ 
মোকাবিল1--৪৮৪, ৪৯২ 
মোবগেব ডাক--৬১৮ 
মোহিতঃচট্টোপাধাষ--৫৫৮-৫৬০, ৫৯৯* ৬২৩ 
মোহিনী প্রতিমা ১৯৩ 
মীচাকে টিল-- ৪৬৩ 
মৌচোর--৪৮৪, ৫০৩-৫০৪, ৬২০ 


মৌনমুখর--৪৮৪ 


যছুগোপাল চট্টোপাধ্যায়--৫৭, ৬৩ 

যদ্লবংশ ধবংস--১৮৪ 

যা হচ্ছে তাউ--৪৮৫ 

যাজ্সেনী-২৫৪-১৫৫ 

যাতকর- ৬০১ 

যেমন কর্ম তেমনি ফল-_-৫৮, ৭০ 

যে।গেশ চৌধুরী__৩৬, ৪৪৪, ৪৫০-3৫২, ৪৭০- 
৪৭১, ৬০৬ 

যোগাযোগ--৬০১১, ৬১৯ 

যাযস] ক] ত্যাযসা--৬১৯* ৬২২ 


রভ্তকরবী--৩২৩, ৩২৯, ৩৭২, ৩৮১ ৩৮৩, ৩৮৪, 


৩৮৯, ৪০৯-৪১৫, ৬১১, ৬১৫ 
বন্তপদ্ম--৫৭৮ 

রঘুবীব-_-৩০৬, ৩০৯ 
রজনীগন্ধা--৫১০ 
রপ্জাবতা-৩০০-৩০১ 

রতনকুমার ঘোব--৫৫৭, ৬০০-৬০১ 
রত্বাবলী-- ৭২, ৮০, ১৪* 


বথের রশি--৩৮১, ৪১৫, ৫৮৩ 


৬৫৪৯ 


রবীব্পনাথ -২৯, ৪৩-৪৪, ৪৭, ৭৭, ১১২% ১১৬, 
১১৭, ১৬৯, ১৬৩, ১৬৪, ১৬৮, ১৮৯, ২২৪৪ 
২৫১, ২৫৮, ২৬৭, ২৭৬, ৩১০-৪৯৬, ৪৩০৪ 
৪৩১, ৪৩২, 9৫৬, ৫৭৯, '৫৮৩, ৫৯৪, ৬০২, 
৬১১ 

ববীন্দনাথ ভটাচার্য_-৬০১ 

ববীন্দনাথ মৈত্র--৪৭৯ 

বমা- ৬০৫ 

বমেন ল[ভিডী-__৫৩৬-৫৪০* ৫৭৮ ৫৯৮ 

রমেশ গোশামী--৪৪৯-৪৫০ 

বাখি বন্ধন_-৪৬৯-৪৭০ 

রাঁজকন্ঠার ঝাপি-৫*৯ 

বাজবুঞ বাষ--১৭৮৭ ১৮০-১৮৪* ১৮৭৭ ১৯০ 

বাজরত্ত-_-৫৬০* ৬১৯৮ 

বাজা--৩২০, ৩২৯ ৩৮০, ৩৮১৪ ৩৮২৭ ৩৮৩, ৩৮৩৬, 
৩৮৭, ৩৮৯) ৩৯৪+১৯৮, ৬১৫ 

বাজ। গযেদেপাউস--৬১৫ 

বাজা ও বাণী_৪৪, ৪৫, ৪৬, ৪৮৭ ৩২৩, ৩২৬, 
৩২৭, ৩২৮৪ ৩৩৪-৩৩৮* ৩৫৭, ৬১৯ 

বাজাবাহা দ্ুব--২৪৮, ২৪৭ 

রাজা বিকমাদিতা--১৮৪ 

বাণী দুগাবতা_-৪৪৮ 

বাণী ভবানী--৪৪৮ 

রাবণ বব--১৯৪৪ ১৯৮ 

রামচন। দর্ত--৫৭ 

বামনাবাষণ তকর ত--৩৮ ৫৭। ৫৮১ ৬৬-৭২৭ ৭8, 
১৯৩, ১১৮, ১৪০, ১৪৫৭ ১১২৯ ৩১৪ 

বাম ঝবন্র--৫৮৪-৫৮৫ 

বাম-শাম-্যছু-_৫৪৮-৫৪৯ 

বামান্বজ--৩০৭, ৩০১ 

নামাভিষেক--১৪২-১৪৩ 

বামমো হন-_৫১৯ 

বামেব বনবাস--১৯৮, ১৯৯, ২০৭ 
াষ্ট্রবিপ্নব-৪৪৬ 

রীতিমত নাটক--৪৭১-৪৭২ 


৬৩৩ 


রুষ্মিণীহরণ-_-৭১-৭২ 
রুদ্রচণ্-৩২৯, ৩৩২-৩৩৩ 
রুদ্রপ।ল-- ৩৫ 

রুদ্রপ্রসাদ সেনগুপ্ত--৫৯* 
কপোলি চা্_-৫১৮-৫১৯ 
বপননাতন--১৯১ ২০২ 


লঙ্্ণ বর্জন ১৯৮, ১৯৯ 

লক্ষ্মীনারায়ণ চক্রবর্তা-_-১৫৩ 
লক্ীপ্রিয়ার সংদার-_-৪৮৪, ৩৯০ 

লঙ্গ্মীর পরীক্ষা-৩৫৮ 

লগ্ন ৫৭৯ 

লগ্ন ( বিশ্বরূপা )--৬৩* 

লবণাক্ত--৬১৯ 

লীলাবতী -১০৯, ১১০, ১২৮, ১৩৪-১৩৭ 
লুঠতবাজ-_৫৯৮ 


লৌহকপাট -৩৬*৭ 


শকুস্তল! বাঘ-_৫৮৯ 

শঙহ্করা চার্ধ-_২০২, ২১২ 

শচীক্জনাথ সেনগুপ্ত-_-৩১, ৪২৯৭৪৪৫-৪৪৬, ৪৫৮- 
৪৫৯, ৪৮৪, 8৯৪-৪৯৬, ৫৯৬) ৬০৭৭ ৬১৯ 

শততম রজনার অভিনয়-_৫৩৭ 

শন মিত্র-- ৫৬৫-৫৬৬, ৫৬৯ 

শরত্চতা--:৫৭, ১১৭, 
২২৪১ ২৯৬ ৪২৭, ৪৫৪, ৬০২৭ ৬০৩-৬০৬, ৬২০ 

শরৎ সরোৌজিনী-_-১৭০, ১৭১ 

শরদিন্দু বন্দ্যোপাধায়_-৪৬০-৪৬১, ৬০২ 

শর্মিলা_৬৩১ 

শমিষ্1--৩৮, ৩৯, ৭৪, ৭৭-৮৩, ৮৬, ৮৭, ৯৪ 

শশীবাবুর সংসার--৬০৭ 

শশিতৃষণ ঘ্াশগুপ্ত---৪৮৪, ৫*৯-৫১০ 

শহরতলী--৫৭* 

শাস্তিকুমরি ঘোষ--৫৮৮ 


১১৭, ১৩০, ১৯২, ১৯৩, 


& 


বাংল! নাটকের ইতিহাস 


শারদোংলব - ৩২০, ৩২১৭ ৩২২৪ ৩২৮, ৩২৯৭ ৩৮১০ 
৩৮৬, ৩৯০-৩৯২ 

শাস্তি-:৬১৯ 

শাস্তি কি শাস্তি--১৯*, ১৯১, ২১৩, ২২৪-২২৫, 
৬১৮ 

শিবেশ মুখোপাধ্যায়--৫৯* 

শিমুয়েল গীরবকস--৫৭ 

শুধু ছায়া--৫৬২-৫৬৩, ৬১১৭ ৬২ ০ 

শের অ'ফগান--৫৯০ 

শেষ থেকে শ্ক--৫৬৭,* ৬১৪ 

শেষ বর্পণ_-2৯৭ 

শেষ বক্ষা_-৪3 ১০৬, ৩৭০, ৬১৭ 

শেষ প্রশ্ব--৬১১, ৬২০ 

শেষ বিচার--৬০০ 

শেষ লগ্র--৪৭০, ৬৩১ 

শেষ সংবাদ--৪৮৫, ৫৮৯ 

শেষ সংলাপ-- ৫৭৭ 

শেষের পবিচয় _ ৬১৪ 

শৈলন মুখোপাধ্যায়--৫৭০ 

খৈলেশ গহনিয়োগী--৫৪১-৫৪৪, ৫৯৮ 

শোধবোধ- ১১৭ 

ঠামলতন্র গুত্--৬১১ 

গ্যামলী--৬৩১ 

শযামা-৪২৪, ৪২৬ 

শামাচরণ এীমাণি--৫৭, ৬৯ 

একাস্ত-_৬০৬, ৬৩১ 

পতি মুখোপাধ্যায়__৫৭ 

শ্রীবংস-চিস্তা- ২*০, ২০১ 

প্মধুস্দন-__৪৭৩, ৪৭৪-৪৭৮ 

্রীপ্রীরামকুষ্*-_-৬৩১ 

শ্রেয়সী -৬০৬. ৬৩১ 


ষোড়শী--১১৫* ৬০৫-৬০৬ 


সকাল-সন্ধ্যার নাটক-_৫৯৭ 


নির্দেশিকা 


সজনী বন্দ্যোপাধ্যায়-_-৫৯৯ 

নতী ( রবীন্দ্রনাথ )--৩৫৮, ৩৬১, ৩৬৬ 
সতী (মনোমোহন )--১৪৩-১৪$ 

দত্য বন্দোপাধায়--৫৬৭, ৬২৪ 

নতা মার গেছে--৫৬৪-৫৬৫ 

সৎ্নাম-_ ২২৯-২৩০, ১৬০ 
সংক্রঁত্তি--৪৮৪, ৫২৯-৫৩০, ৬১৫ 


গ্রাম ও শাস্তি_-৪৫৮ 
নধবাব একাদশা-৫৮, ১০৬, ১১০-১১৩, ১২৮, 
৬১৮ 


সন্তোষকুমার ধোধ-_-৫৬৮ 

সপ্তমীতে বিসর্জন--১৩৮ 

সবার উপৰে মানুষ সতা--৪৯৫-৪৯৬ 

নবিনয নিবেদন-_-৬২৮ 

সভাতার 9াওা--২৩৮ 

নময়েঙ ভিড ৫৭০ 

নমব ৬০১ 

নমাস্তরাল-_-৪৮৮, ৫৩৪+ ৫৩৫, ১৯৯ 

নন্বপ্ধ লমাধ--৫৭ 

সম্মতি সংকঢ--১৪১, ১৪৪, ২৪. 

সমাট--৫৫৭ 

নরল।--১৮* ১১৫ 

নরলা দ. ভোম-৬ং 

সরোজিনা -১৫৯-১৬০১ ১৮৬ 

নপিল--৫ ৭৭ 

এলিল ৮৮৭7-১৮৪* ৫০২-৫০৭৯ ৫৯৭, ৬০৭ 

ঠাওতাল বিদ্রো--৫০০ 

সাজাভান--৮৩, ১৫, ০৬, ৪৮৪ ১৮৬ ১৮০৭-২৯৫, 
৩০৮, ৬২১ 

সাবা আটাশ--১৪৮ 

সাবিত্রী ( ক্ষীরোদপ্রসাদ )--১৯৯ 

নাবিত্রী ( মন্মথ রায় )--৪১৩ 

সাবিত্রী-সত্যবান--১৪০ 

সার্কাস--৫৮৪ 

সাহেব-বিৰি-গোলাম--৬০৭, ৬৩১ 


সাহিত্যিক--৪৮৪, ৫৩০, ৬১৯ 

সিংহল বিজয় ২৯৪ 

সিপাহী--৫৮১-৫৮৩ 

সিড়ি--৫৫৭ 

সিরাজদ্দৌলা (গিরিশচন্দ্র )-78*, ৪৬ ১২৬, 
২৩১-২৩৮৭ ২৫৮৪ ৬১০ 

সিরাজদ্দৌলা ( শচীন্্রনাথ )-_-৪৪৬ 

সীতা-_ (দ্বিজেন্দ্রলাল )--২৭৭ ৪ 

সীতা ( যোগেশ চৌধুরী )--8৪৪ 

সীতার বনবান--১৯৮ 

সীতার ববাহ--১৯৮ 

সীতা ঠহরণ--১৯৮, ১৯৯ 

শীমান্ত-গ্রহরী-_-৫৮২ 

সীমান্তের ডাক-_৫৭৭ 

সুতরাং--৬২৮ 

সুধা শু দাশগগু--৫৬৬ 

স্রনাতকুমার মুখোপাধ্যায়_-৫৭৯-৫৮* 

নাল দণ্ড ৪৮৮, ৫৩১-৫৩৪, ৫৮২, ৫৯৮ 

সন্দব--৩৯০ 

সববোধ ঘোষ--৬০২, ৬৯৬, ৬০৭ 

সরেশ্র-বিনোদিনা--১৭১-১৭২ 

স্ুশীল।-বীরসিংহ-৩৫ 

সেতু--৬৩০ 

সেমসইড--৫৪৯১ ৬৩১ 

সৈনিক__৫৭৬-৫৭৭ 

সোনালী বন্দ্যোপাধ্যায় -- ৫৯৮ 

মোমপুরা থেকে শোনপুর-_৬৫ 

নামেন্্রক্জ নন্দী--৪৮৪, ৫৩৪-৫৩৬, ৫৮৯, €৯৭ 

পোরাব-রুস্তম_-২৬৯ 

স্রীটবেগা £--৪৮৫, ৫১৭-৫১৮ 

“ঢুলিঙগ--৫৭৯-৫৮০ 

স্দেশ বসু--৬৯৮ 

স্বপ্রময়ী-_-১৬৩-১৩৪ 

স্বপ্নের কুল_-১৩৮ 

র্ণকীট-_ৎ ৭৫-৫৭৬ 


৬৬২ বাংলা নাটকের ইতিহাস 


স্বামী-স্সী-_৪৯ ৯১৪৫৮, ৬৩১ হবিশ্ন্া (মনোমোহন বনু )--১৪৪ 
স্বীকৃতি--৫*৬-৫*৭ হলুদ শাড়ী_-৫৭* 
হ*ব।শারি -১৯১, ১২২ 
হবচন্দ ঘোষ- ১২-১৪, ৩১, ৩৪ হাঁসি-__৬০১ 
হবলাল রাষ-_-৩১, ৩৫. ১৬৯-১৭০ হাস্তকীত়ুক-_৫৯ও 
হবিদাস ঠাকুব-_১৮৪ হিতে (বগবীত--১৬৭ 
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হবিপদ্ধ মান্টাব--৪৮৪, ৫৩১ হেমন।পনা--১৫৪, ১৭৩ 
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